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CONFERINTA STIINTIFICA INTERNATIONALA

PATRIMONIUL MUZICAL DIN REPUBLICA MOLDOVA
(FOLCLOR 1 CREATIE COMPONISTICA)
IN CONTEMPORANEITATE

(Editiaa ll-a)

Marti, 27 septembrie 2016, ora 10.00,
AMTAP, bl. 2 (str. A. Mateevici, 87), Sala Mare

PROGRAM

10.00-11.30
e DESCHIDEREA CONFERINTEI

Mesaje de salut:
IIpuBercTBUS:

prof. univ., dr. Victoria MELNIC, rector AMTAP

conf. univ., dr. Tatiana COMENDANT, prorector AMTAP
prof. univ. inter., dr. Tatiana BEREZOVICOVA, prorector
AMTAP

prof. univ., dr. Irina CIOBANU-SUHOMLIN, seful sectiei Arta
Muzicala

e SEDINTA iN PLEN
Moderator: conferentiar universitar, doctor
Svetlana BADRAJAN



BALABAN Larisa, conferentiar universitar, doctor, AMTAP,

R. Moldova, directorul proiectului

BUNEA Diana, conferentiar universitar, doctor, AMTAP,

R. Moldova, vice-directorul proiectului

Desfasurarea proiectului  Patrimoniul muzical din
Republica Moldova (folclor si creatie componistica) in
contemporaneitate (a. 2016)

Peanmzamus mpoekta Mysvikanbhoe docmosnue Pecnyoauxu
Monoosa (ghonvknop u KOMRO3UMOPCKOE MBOPYECHBO):
axmyanusayus, cucmemamuzayus, oyugposka (2016 r.)

GHILAS Victor, cercetator stiintific principal, doctor habilitat,

director al Institutului Patrimoniului Cultural al Academiei de

Stiinte a Moldovei, R. Moldova

Valente organologice in Cimiliturile romdnilor de Artur
Gorovei

OpraHoyiornuecKkiue OpueHTUpbl B pabore Aprtypa ['oposes
3azaoku pymwin

MIRONENCO laroslav, doctor habilitat, Krasnodar, Federatia

Rusa

Privire comparata asupra unor parametri ai creatiei populare
si ai artei componistice din perspectiva sincronica si
diacronica

CpaBHMTENBHBIH AQHAJIIM3 HEKOTOPBLIX MApaMeTPOB

HapoOaHOro H KOMIIO3UTOPCKOI0 TBOpYECTBa B
CHUHXPOHHMHU U JTHAXPOHUH

TIRCUNOV Svetlana, profesor universitar, doctor, sef catedri

Muzicologie si compozitie, AMTAP. R. Moldova

Creatia componistica din Republica Moldova in interpretarea
muzicologicd a lui Vladimir Axionov

Kommno3utopckoe TBOpuecTtBo Pecnydamku MoJsgoBa B
MY3BIKOBeI4eCKOM HHTepIpeTanun Baagumupa
AKceHOBa



CRISTESCU Constanta, muzicolog, doctor, Centrul Cultural
Bucovina, Suceava, Roménia

Repertoriul instrumental ritual de nunta din Bucovina

WHCTpyMeHTaNbHBI ~ pernepTryap  CBaAeOHOTO  puTyasa
BykoBuHBI

KOPSAS Dimitris, director Conservatorului KOPSA din
Komotini, Grecia

Hopadoocwakd Opyave g Kevrpukiic Makedoviog &
Opbxng

Instrumentele populare din Macedonia si Tracia
Haponubie uncrpymenTsl Makenonuu u @pakuu

COROIU Petruta, profesor universitar, doctor, Universitatea
Transilvania, Brasov, Roménia

Elemente melodice ale doinei reflectate in arta muzicalia
bizantina

Menoanyeckue  3JEMEHThl  JTOMHBI, OTPAXKEHHBIE B
BU3aHTUIICKOM MY3bIKaJIbHOM UCKYCCTBE

BADRAJAN Svetlana, conferentiar universitar, doctor, AMTAP,
R. Moldova

Petrecerea la armata si Jocul de hram — obiceiuri viabile
in viata tinerilor din colectivitatea rurald contemporan:i

Petrecerea la armata w Jocul de hram — akryaibHbIC
o0blual B JKM3HH MOJIOJCKH COBPEMEHHOTO CEIIbCKOTO
coo01ecTBa

BUNEA Diana, conferentiar universitar, doctor, AMTAP,
R. Moldova

Ipostaze scenice ale colindei ca forme de manifestare a
folclorului traditional in actualitate

CleHNYecKre WIOCTaCH KOJSIIOK Kak (hOPMBI TPOSBICHUS
TPAIUITIOHHOTO (HOITBKIIOPa B COBPEMEHHOCTH
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MURARU Aurel, lector universitar, doctor, Facultatea de Arte,
Universitatea Spiru Haret, Bucuresti, Roménia

Culegerea Rumidinische volkslieder aus der Bukowina a ui
Matthias Friedwagner, sursa de inspiratie pentru creatia
corald romaneasca de provenienti folclorica

COopHuk Pymvinckue HapoOHwvle nechu bByxkosunvt Martuaca
O®puaBaraepa — HWCTOYHUK BJIOXHOBEHHUS [UII XOPOBOTO
PYMBIHCKOTO TBOPYECTBA (DOJILKIIOPHOTO MTPOUCXOXKICHUSI

11.30-12.00 — Pauza de cafea

12.00-14.00

e SECTIA |I: CERCETARI STIINTIFICE iN DOMENIUL
CREATIEI MUZICALE DIN REPUBLICA MOLDOVA

Moderator: profesor universitar, doctor, seful sectiei
Arta muzicala lrina CIOBANU-SUHOMLIN

CIOBANU Ghenadie, compozitor, profesor universitar AMTAP,
R. Moldova

Programul in Concertul pentru vioara si orchestra
Momente — abordari de autor

[Iporpamma Konuepra Momenmst 17151 CKPUIKU U OpKECTpa:
ABTOPCKHE KOMMEHTAPHU

GAMURARI Pavel, compozitor, lector, AMTAP, R. Moldova

State of mind de P. Gamurari — abordari de autor
State of mind I1. I'amypaps: aBTOpCKHE KOMMEHTapUU
ROSCA Sergiu, compozitor, lector, doctor, AMTAP, R. Moldova
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Sinteza asupra creatiei Folk pentru nai, flaut, clarinet,
percutie si pian

Konnenmus counnenus Folk mis Has, xiapHera, yaapHbIX U
¢dopTennano

CIOBANU-SUHOMLIN lIrina, profesor universitar, doctor, seful
sectiei Arta muzicala, AMTAP, R. Moldova

Cu privire la problema tratarii sursei poetice in ciclul vocal-
simfonic pentru bariton si orchestrd Aprés une lecture de
Ghenadie Ciobanu

K mnpoGieme TpakTOBKH MHOITHYECKOI0 HCTOYHMKA B
BOKAJTbHO-cUM(OHUYECKOM LHMKJIe [Jisi OapuToHa u
opkectpa Aprés une lecture (Ilo npoumenuu) I'. Yobany

MELNIC Victoria, profesor universitar, doctor, rector AMTAP,
R. Moldova
PINZARU Natalia, doctoranda, AMTAP, R. Moldova

Procedee si tehnici polifonice in Sonata pentru flaut si
pian de Serafim Buzila

[Monmudonnueckne npuembl u TexHUKH B Couname 0as
Gnetimvl u popmenuano Cepaduma bByzums

BEREZOVICOVA Tatiana, profesor universitar interimar,
doctor, prorector AMTAP, R. Moldova

Amprenta stilisticd a jazzului in creatia componistica a
Snejanei Pislari

[xa3oBass CTWIMCTHKA B KOMITIO3UTOPCKOM TBOPUYECTBE
Cuexansl [Isicnaps

COCEAROVA Galina, profesor universitar, doctor, AMTAP,
R. Moldova

Culegerea Coruri de Constantin Rusnac: structura si
specificul genuistic al unor miniaturi

Coopunk xopoB Koncrantuna PycHaka: cTpykTypa u
’KaHpPOBbIEe 0COOEHHOCTH HEKOTOPHIX MUHUATIOP
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BELAH Margarita, conferentiar  universitar, AMTAP,
R. Moldova

Concertul nr.2 pentru vioara si orchestra de B. Dubosarschi:
principiul monotematic si influenta lui asupra compozitiei
lucrarii

Bropoii KoHUEPT IS CKPUIKM €  OPKeCTPOM
b. Iy0occapckoro: npuUHOMI MOHOTEMATH3MA U  €ro
BJIMSIHUE HA KOMIIO3UIHIO COYNHEHUS

SAMBRIS Elena, lector, doctor, AMTAP, R. Moldova

Creatia concertistica a lui P. Rivilis

KonueptHoe TBOpuecTBO II. PuBnanca

GUTANU STOIAN Luminita, lector universitar, doctor,
Universitatea Spiru Haret, Bucuresti, Roménia

Influente folclorice in opera Alexandru Ldpusneanu de
Gheorghe Mustea

QDonbKIOpHBIE BIUSHUS B omnepe Anexcandp Jlanywumsawny
I'eoprus Mycrtu

MUZACA Tatiana, lector universitar, AMTAP, R. Moldova

Perpetuarea traditiilor nationale moldovenesti in Concertul
pentru nai si orchestra simfonica de Teodor Zgureanu

IIpeTBOpeHue MOJAABCKMX HANMOHAJBHBIX TPATIULU B
Konuepme ona mnaa wu cumgponuueckozo opkecmpa
Teonopa 3rypsiny

PISLARI Snejana, lector universitar, AMTAP, R. Moldova
Stihira de Pavel Rivilis: particularitatile orchestratiei

Oco0enHoctu opkecTpoBKkH Cmuxupst IlaBina Pusuinca

CUZNETOVA Nadejda, lector, Institutul de Arte, Tiraspol,
R. Moldova

Cantata pacii de A. Starcea — mostra a genului de cantatd in
creatia compozitorului

13



Kaumama mupa A.Ctbipun Kak o0paseln; KaHTATHOIO
TBOpYECTBa KOMIIO3UTOPA

VARDANEAN Aliona, conferentiar universitar, doctor,
AMTAP, R. Moldova

Unele tendinte de dezvoltare a genului de concert pentru pian
si orchestra in creatia compozitorilor din Republica Moldova

Hexoropble TeHAeHUMM Pa3BUTHS KOHUEPTAa  JIs
(dopTenuaHo ¢ opkecTPOM B TBOpPYECTBe KOMIIO3HTOPOB
Pecny0auku MoaoBa

ROMAN Ruslana, lector universitar, doctor, AMTAP,
R. Moldova
Miniaturi lirice in creatia pianisticAi a lui Vladimir
Rotaru

Jlupuueckne MUHHATIOPEI B (OPTEIIMAHHOM TBOPUYECTBE
Bnanumupa Potapy

GIRBU Ecaterina, lector universitar, AMTAP, R. Moldova

Liturghia Sfintului Ioan Gura de Aur de Viadimir Ciolac
sub aspect compozitional

Jlumypeus  Ceamozo Hoanna 3namoycma Braamumupa
Yosiaka: KOMIO3ULMOHHBIE OCOOEHHOCTH

CHICIUC Natalia, doctoranda, AMTAP, R. Moldova

Cvartetul nr.1 pentru instrumente cu coarde de Gheorghe
Neaga: repere sintetice

Cmpynnovii keapmem Nel T'eoprus Hsru: cuHTeTHUECKHE
ACTICKTHI

HARUTA Petru, doctorand, AMTAP, R. Moldova

Trompeta in piesele cu elemente stilistice de jazz ale lui
Oleg Negruta

Tpyba B coumHeHusix [kazoBoi crunuctuku —Orera
Herpyus!

14



MAMALAGA Victoria, doctorandi, AMTAP, R. Moldova

Creatiile pentru cvartetul de coarde ale lui Vladimir Beleaev

Counnennss Baagumupa beasieea 1Jsi CTPYHHOro
KBapTera

STREZEV Mihail, doctorand, AMTAP, R. Moldova
Creatia timpurie pentru orga a lui Dmitrii Chitenco

Pannee oprannoe topyectBo JImutpus Kunenxo
MAMALAGA Marina, doctorandi, AMTAP, R. Moldova

Particularitati ale tematismului si facturii in Concertino
pentru doua piane de E. Mamot

Oco0eHHOCTH TeMaTH4YecKOro Matepuana u (axkTypbl B
Konuyepmuno E. Mamora past AByX popTennaHo

GUTANU Citilina, profesor, Centrul Cultural Casa Artelor,
Bucuresti, Romania

Specificul scriiturii violonistice in piesele folclorice ale
compozitorului Boris Dubosarschi

Crienuprika CKPUMUYHOTO MUCbMa B (DOJIBKIOPHBIX IMbecax
kommosutopa bopuca Jly6occapckoro

12.00-14.00

e SECTIA 1I: CERCETARI STIINTIFICE iN DOMENIUL
FOLCLORULUI MUZICAL

Moderator: conferentiar universitar, doctor Diana BUNEA

BARBU IURASCU Viorica, lector universitar, doctor,
Universitatea Spiru Haret, Bucuresti, Roméania

Satul roménesc — poveste, istorie sau patrimoniu
universal?
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PyMbIHCKOE CEI0 — pacckas, HCTOpUsS WM BceoOiee
JIOCTOSIHUE?

KATSULIS Nikos, profesor, Conservatorul Faethon,
Alexandroupolis, Grecia

H ITAPAAOXIAKH MOYZXIKH THX OPAKHX
Muzica folclorica din regiunea Tracia

®DoubkiopHas My3bika Opakun

BERTSCH Colleen, PhD candidate, etnomusicology, University
of Minnesota, United States

Tehnicile de interpretare ale violonistilor transilvaneni ca
procese ale etnicitatii muzicale: studiu de caz

A Case Study of a Transylvanian Violinist’s Embodied
Techniques as Processes of Musical Ethnicity

DANILA  Zamfira,  conferentiar  universitar,  doctor,
Universitatea de Arte George Enescu din lasi, Roménia

Anton Pann la 220 de la nastere. Importanta colectiei sale
de cantece de lume in actualitate

K 220-netuto co aust poxaenuss AnroHa IlanHa. 3HaueHue
€ro KOJUIEKIMH OBITOBBIX MECEH JJIsl COBPEMEHHOCTH

CRISTESCU Constanta, muzicolog, doctor, Centrul Cultural
Bucovina, Suceava, Roménia

Tipuri melodice in cintecul ritual de nunta din Bucovina

Menonuueckue THNBI  PUTYaldbHBIX CBaJeOHBIX MECEH
BykoBHHBI

TIRLAS Sokratis, profesor, scoala de muzici, Alexandroupolis,
Grecia

PvOpoc o€ mapadociokn povoikn g Hasipov

Textul si ritmul muzicii folclorice din Ipiros
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Texkct u put™ onbkopHON My3bIkH Unupoca

VEZIRIANIDIS Gheorghios, profesor, scoala de muzica,
Alexandroupolis, Grecia

H ykdwvra otov EBpo: 6pyavo kol opyavomaikteg

Cimpoiul din regiunea Evros — despre instrument si
interpreti

Bonpsinka obOmactu  OBpoc — 00 HHCTpYMEHTE U
HUCIIOJIHUTECIISAX

CALINA Ludmila, lector, Universitatea T.G. Sevcenco din
Tiraspol, competitoare la IF al Academiei de Stiinte a Moldovei,
R. Moldova

Poetica obiceiurilor de iarna din Transnistria privita din
perspectiva interactiunilor cu textele folclorice publicate
(in baza monografiei lui lulian Filip)

ITostuka 3uMHHX 00psnoB IlpunHecTpoBbs B cBeTe HX
B3aUMOJCHCTBUSL C  OIMyOJIMKOBAaHHBIMU  (DOJIBKIOPHBIMU
TekcTamu (Ha ocHoBe MoHorpaduu FOnuana dunmna)

KUIUMTZIS Apostolos, muzician in diviziunea militara din
Alexandroupolis, Grecia

H eridpaon g Pulaviiviig HOVOIKIG GTNV TOPAOOCLOKN
RoVoIKN TG OpdKng

Influenta muzicii bizantine asupra muzicii folclorice din
Tracia

BiusHue — BuU3aHTHIICKOW ~ My3bIKM  Ha  (pakuicKuit
MY3BbIKIBHBIN (QONBKIIOP

SIGANOVA Olga, cercetiator stiintific principal, doctor,
Institutul de Arte din Tiraspol, R. Moldova

Imaginea cucului in folclorul vocal moldovenesc

O0pa3 KyKyIIKH B MOJIIAaBCKOM MeceHHOM (poJIbKIope
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GUTANU Stela, profesor, doctor, Scoala Greceasca Athena,
Bucuresti, Romania-Grecia

Elemente folclorice in creatia compozitorului George
Balint

QDONBKIOPHBIE 3JEMEHTHI B TBOPYECTBE KOMIIO3HTOpA
Jlxopmxka banunTa

NEVZOROVA Valentina, lector universitar, Universitatea de
Stat G. Tamblac din Taraclia, R. Moldova

Prelucrari corale ale melodiilor populare bulgare de Dobri
Hristov din anii 1920

XopoBble 00padOTKH 0ONTrapCKUX HAPOAHBIX Meaoauii
Joopu Xpucrosa 1920-x ronos

DRAGOI Vasile, doctorand, AMTAP, lector, Institutul de Arte,
Tiraspol, R. Moldova

Cantecul roménesc propriu-zis la doua voci din Valea
Nistrului in Arhiva de folclor AMTAP: consideratii
preliminarii

JIByXrojiocHble pyMBIHCKHE MECHH JHECTPOBCKOI'O PErvoHa
u3  (Qonpknoproro apxuBa AMTAP: mnpenBaputensHbie
3aMeYaHUs

14.00-14.30 — Pauza de cafea
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14.30-16.00, BI. 2, str. A. Mateevici 87, Sala 49

e SECTIA Ill: VALENTELE CULTURAL-ARTISTICE.
ASIGURAREA METODICO-STIINTIFICA A PROCESULUI
DIDACTIC SI A ACTIVITATII CONCERTISTICE DIN
DOMENIU

Moderator: conferentiar universitar, doctor Larisa BALABAN

MIRONENCO Elena, profesor universitar, doctor habilitat,
AMTAP, R. Moldova

Aportul lui Veaceslav Buliciov in cultura muzicald a
Basarabiei

Bxaan BavecnaBa ByiabiuéBa B My3bIKAJIBHYIO KYJIbTYPY
Beccapaouu

BALABAN Larisa, conferentiar universitar, doctor, AMTAP,
R. Moldova

Personografia Cronicarul viefii muzicale a Moldovei. La
aniversarea a 50 de ani a lui Serghei Pojar

BAJIABAH Jlapuca. Ilepconorpadus Jlemonucey
My3vIKanvHoul dcuznu Monoosevt. K 50-neruro Cepres
I'ennagbeBuua Iloxkapa

CIORICI Margarita, conferentiar universitar, doctor, AMTAP,
R. Moldova

Valoarea cultural-istoricdi a manuscriselor de traditie
bizantina din colectia manastirii Noul Neamt

KynasTypHO-ucTOpHueckas IIEHHOCTh pyxonuceit
BH3aHTHICKON Tpamuiuu u3 cobpanus Hoso-Hsimerkoro
MOHACTBIPS

COTOVA Tamara, conferentiar universitar, doctor, AMTAP,
R. Moldova




Reprezentantii scolii pianistice a lui A. Sokovnin: Elena
Resetnicenco — schite de portret

IIpeacraBurenn (oprennannoi IIKOJIBI
A.JL CoxoBHuHa: EjieHa PemeTHMYeHKO — IITPUXHM K
TBOP4YECKOMY IOPTpeETy

BARBANOI Hristina, lector universitar, doctorandi, AMTAP,
R. Moldova

Mirturiile Maicii Eustatia, stareta manistirii Raciula,
despre Mihail Berezovschi

CeugerenbcTBa crapuibl EBctaduu n3 moHacTeipst Pauyna o
Muxauine bepezoBckom

TSIAKIRI Teodora, profesor, Scoala de muzica,
Alexandroupolis, Grecia

Insusirea muzicii folclorice de citre copiii de véarsta
prescolara

OcBoeHne (ONBKIOPHONH MY3bIKM AETBMH JIOIIKOJIBHOTO
BO3pacTa

PILIPETCHI Serghei, solist al Teatrului National de Operi si
Balet Maria Biesu, doctorand, AMTAP, R. Moldova

Centenarul lui Leonid Boxan: momente din viata

K 100—neTuro JI.I'. Bokcana: cTpaHHUIBI U3 KU3HA
GRIB Vitalie, doctorand, AMTAP, R. Moldova

Particularitati ale manierei de interpretare violonistica a
lui Dumitru Blajinu

OCOOCHHOCTH ~ CKPUITMYHOW  HCIOJHUTENBCKOW  MaHephl
Omutpus brnaxuny

STOLEARCIUC Xenia, doctorandia, AMTAP., R. Moldova

Sonata pentru vioard si pian de Viorel Munteanu in
conceptia interpretativa a muzicienilor autohtoni
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Conama ons ckpunku u gopmenuano Buopena MyHTSHY B
UCTIOJIHUTEIHCKON KOHIICTIIIUHA ABTOXTOHHBIX HCIIOJTHUTENEH

TUREA Elena, doctorandi, AMTAP, R. Moldova

Concertele de camera ale profesorilor si studengilor
Conservatorului Moldovenesc de Stat si rolul acestora in
viata muzicala a Chisinaului la mijlocul secolului XX (in
baza interviurilor cu prof. Ludmila VVaverco)

KamepHble  KOHLEpPTBI  NEJArOrOB M  CTYACHTOB
MosgaBcKkoil rocyJapCTBEeHHOH KOHCEPBATOPHH U MX
PoJib B MYy3bIKAJbLHOI ku3HU KumuneBa cepeaunbl XX
Beka (Mo marepuajiaM MHTEPBbIO ¢ mpod. Jlrogmuson
Bagepko)

SLABARI Nicolae, lector universitar, seful Arhivei de folclor,
AMTAP, R. Moldova
COTOS Mihai, masterand, AMTAP, R. Moldova

Unele particularitati stilistice si interpretative in
repertoriul folcloric al lautarului violonist Alexandru
Bidirel

HexoTopsie CTHITUCTHYECKUE " WCTIOJTHUTEIhCKUE
0COOCHHOCTH (POJIBKIOPHOTO perepTyapa CKpunada-idyrapa
Anekcannpa bugupena

BRINZILA-COSLET Zinaida, lector universitar, AMTAP,
R. Moldova

Particularitati ale manierei interpretative violonistice a
lui Serghei Lunchevici

XapakTepHble  4YEepThl  CKPUIIMYHOM  MCIIOJIHUTEIBCKON
MaHepsl Cepres JIyHkeBuua

16.00, BI. 2, str. A. Mateevici 87, Sala 73

Sinteza conferintei
HNTtoru xondepennun
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CULTURA TRADITIONALA
IN CONTEMPORANEITATE

TPAJMTIIMOHHAA KYJIbTYPA 1 COBPEMEHHOCTD

VALENTE ORGANOLOGICE iN CIMILITURILE
ROMANILOR DE ARTUR GOROVEI

Victor GHILAS,
cercetator stiintific principal, doctor habilitat, director al Institutului
Patrimoniului Cultural al Academiei de Stiinte a Moldovei,
R. Moldova

Componentd esentiald a memoriei colective, cultura orala
concentreaza in repertoriul sdu o gama larga de informatii din diferite
sectoare ale muzicii etnice, inclusiv un bogat continut de conotatie
organologici, care se preteazi cercetdrii si analizei. In comunicare se
intreprinde o primd evaluare a ,,prezentei” instrumentelor muzicale
traditionale in colectia ilustrului folclorist si etnograf Artur Gorovei
,,Cimiliturile romanilor”. Pornind de la lectura textelor din acest
punct de observare, constatim cad aparatele sonore, in forma lor
cimilita, sunt o componenta stabild in lucrarea autorului. Asa cum
rostul cimiliturii este de a pune la incercare agilitatea mintii Intru
dezlegarea enigmei continutului enuntat, identificarea instrumentelor
muzicale in acest tip al imaginarului artistic colectiv este indusa prin
intermediul diverselor procedee artistice si stilistice (alegorie,
asonanta, comparatie, enumeratie, hiperbola, metafora, personificare,
sinecdoca s. a.).

Prin descrierile parafrastice, depistate in volumul de
cimilituri al lui Artur Gorovei, a fost posibila recunoasterea unui
bogat nomenclator organologic, in care sunt reprezentate toate
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familiile instrumentale, cu exceptia celor membranofone: aerofone
(trambita/bucium, fluier, cimpoi), cordofone (cobza, vioard/scripca),
idiofone (clopot, toacd).

In lumina informatiilor pe care le ofera culegerea studiati, se
desprind suficiente si concludente argumente, cu implicatii directe
sau indirecte la subiectul anuntat in titlu, pentru unele aprecieri,
estimari sau generalizari de esentd organologica, avand in vedere: (a)
stipuldri cu caracter general prin care cimiliturile furnizeaza
informatii mediate privind instrumentele muzicale, al caror potential
artistico-sonor este valorificat in diverse imprejurdri si cu varii ocazii;
(b) note particulare ce permit intuirea si dezlegarea denumirii
alegorice a instrumentelor muzicale (rezolvarea enigmei), varietatea
patrimoniului  organofon local frecvent relevata 1in textele
cimiliturilor, care permit, in bund masura, reconstituirea spectrului
instrumental uzitat in practica muzicald traditionald autohtond de
altadata; (c) interpretarea la instrumentele muzicale, sugerata prin
angajarea vocabulelor ,,a canta”, ,,a suna”, ,,a hori” (din fluier,
scripcd). Se demarca clauza atribuitd unor anumite grupuri
instrumentale. Pentru idiofone sunt frecvente vocabulele ,,a vesti”, cu
referire la clopot, si ,,a Tngana”, cu referire la toaca; (d) notificari de
conformatie organologicd (ergologice si/sau morfologice), mentiuni
care apar 1n diverse contexte sub forma voalatd de descriptii,
specificari, fraze sau termeni aparte de un continut edificator.
Prevederile organografice dezviluie o importantd cognoscibila
deosebita prin inregistrarea instrumentelor muzicale traditionale dupa
forma exterioard, dimensiuni (cu aluzie la dimensiune), materialul de
constructie utilizat pentru confectionare (lemnul de brad), modul
emiterii sonore (prin percutie) s.a.; (e) referinte incifrate privind
functionarea instrumentelor in viata cotidiana a diferitelor categorii
sociale pe parcursul mai multor secole. Sursele orale au fixat
suficiente date pretioase, inclusiv cu caracter etnografic, asupra
semnificatiei aplicative sau destinatiei ,,obiectelor” sonore.
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Radiografia paletei organofone, care se regaseste in
laboratorul de creatie al poporului si observata prin prisma colectiei
lui Artur Gorovei, denotd prezenta anumitor simboluri muzicale,
efecte ale fanteziei sau inspiratiei geniului colectiv. Instrumentele
muzicale, dupa cum se poate constata, 1si gasesc o reflectare adecvata
in cimilituri, contureazd mai clar caracterul ludic, plasticitatea
imaginilor si inconfundabilul mesaj al acestei specii scurte a culturii
orale.

Cuvinte-cheie: instrumente muzicale, organologie, Artur
Gorovei, cimilitura, culturd orald

REPERTORIUL INSTRUMENTAL RITUAL DE NUNTA
DIN BUCOVINA

Constanta CRISTESCU,
doctor, muzicolog, Centrul Cultural Bucovina, Suceava, Romania

Repertoriul instrumental ritual nuptial cules de invatatorul
sucevean Alexandru Voievidca la inceputul sec. al XX-lea din
Bucovina istoricd, ce se afla conservat la Biblioteca Nationald a
Romaniei — sectia Colectii speciale — Cabinetul de manuscrise,
insumeaza 49 de piese ce ilustreaza toate momentele rituale ale nuntii
care implicd performarea unei melodii instrumentale sau a unui joc
ritual. Materialul documentar a fost cules in perioada anilor 1907-
1914 dintr-un numar de 27 localitdti: Baisesti, Bosanci, Ciudei,
Fratautii Noi, Granicesti, Gura Sadovei, Gura Solcii, Hlinita,
Horodnicul de Jos, Horodnicul de Sus, Maizandesti, Paltinoasa,
Parhauti, Patrautii de Sus, Partestii de Jos, Putna, Stroiesti,
Stulpicani, Stupca, Suceava, Scheia, Uidesti, Valea Putnei, Vama,
Vicovul de Sus, Vorniceni, Zaharesti.

Clasificarea tipologica este realizata conform unui model de
clasificare tipologicd elaborat de subsemnata pe baza combindrii a
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trei metode: metoda de tipologizare a jocului popular roméanesc
propusd de Corneliu Dan Georgescu, metoda tipologiei semnalelor de
toaca folosita de Constanta Cristescu si metoda tipologizarii melodice
a repertoriului vocal folositd de scoala etnomuzicologicd clujeand
elaborata de Ilona Szenik.

Melodiile au fost ordonate prioritar in doua categorii distincte
functional: 1. melodii de ascultare si 2. melodii rituale de joc — hora,
busuiocul, oleandra (buleandra), fudula, Ilenuta, marsul. La fiecare
categorie, pe baza configuratiei arhitectonice se disting doud ramuri:
A. melodii cu forma liberd si B. melodii cu forma fixa. La categoria
melodiilor de ascultare se aplica nuantat metoda tipologizarii utilizata
pentru tipologia melodiilor vocale, adaptatd la particularitatile
repertoriului instrumental. La categoria melodiilor de joc criteriul
principal de clasificare este cel ritmic coroborat cu forma, criteriul
melodic aplicandu-se la nivelul subtipurilor si diviziunilor acestora.

Tipologia ilustreazd diversitatea structurala a melodiilor
instrumentale rituale de nuntd din Bucovina istorica, evidentiind si
existenta unor jocuri rituale iesite din uzul comunitatilor pe parcursul
unui secol.

Cuvinte-cheie: melodie de ascultare, melodie rituala de joc,
clasificare tipologica, categorie, formd, ritm, tip

A CASE STUDY OF A TRANSYLVANIAN VIOLINIST’S
EMBODIED TECHNIQUES
AS PROCESSES OF MUSICAL ETHNICITY

TEHNICILE DE INTERPRETARE ALE VIOLONISTILOR
TRANSILVANENI CA PROCESE ALE ETNICITATII
MUZICALE: STUDIU DE CAZ

Colleen BERTSCH,
PhD candidate, ethnomusicology,

University of Minnesota, United States of America
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For many ethnomusicologists, the concept of musical
ethnicity is largely a thing of the past. These scholars understand
ethnicity as ongoing, dynamic social processes, rather than some pre-
existing state. Deriving ethnic traits from the analysis of music
transcriptions is not only an outdated framework, but at one time had
lead bright, well-intentioned scholars down a false, nationalistic path.
Nevertheless, while scholars are turning away from ethnic causality
in folk music, ethnic and national labels persist in Romanian folk
music traditions amongst traditional and popular musicians, their
communities, and audiences. How might ethnomusicologists bridge
this gap between theoretical positions claiming ethnicity as social
processes and the common notion of predetermined ethnicities as
evidenced in the field?

While typology remains an important mode of analysis, new
models for scientific research shift the primary focus from frozen
musical objects, such as recordings and transcriptions, toward the
active human body. Therefore, my research questions focus on the
concrete connections between the development of embodied kinesic
disciplines and the formation of ethnic (and class) belonging. This
approach moves beyond fixed identity and positionality to agency,
discipline, and bodily action in the formation of ethnic identity. By
placing individual musicians at the center of my research, | can move
away theoretically from static structures and focus instead on the
dynamic processes involved in the formation, maintenance, and
dissolution of ethnic belonging.

This paper is a case study of Stingaciu, a well-known
autodidact fiddle player from the Transylvanian village of Mociu. In
a discussion regarding Hungarian, Romanian, and Roma repertoire
from that village, Stingaciu demonstrates examples of ‘florituri’ and
‘dulceata’, and offers insight as to when these techniques are used in
his performances. By comparing concrete examples of Stingaciu’s
embodied techniques with his culturally-informed stories about these
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techniques and repertoires, | attempt to unpack his dynamic processes
of creating multiple, distinct musical ethnicities.

Keywords: ethnicity, folk music, embodiment, Transylvania,
violin technique

ANTON PANN LA 220 DE LA NASTERE.
IMPORTANTA COLECTIEI SALE
DE CANTECE DE LUME iN ACTUALITATE

Zamfira DANILA,
doctor, conferentiar universitar,
Universitatea de Arte George Enescu din lasi, Romania

Anul acesta (2016) se implinesc 220 de ani de la nasterea lui
Anton Pann (1796-1854), personalitate complexa a culturii
romanesti: renumit cantdret, profesor si compozitor de muzica
psaltica, scriitor, publicist, tipograf si folclorist literat. Este
recunoscut ca unul dintre fondatorii muzicii psaltice romanesti
moderne deoarece a compus valoroase cantdri in ,sistima noud”
(notatia hrisanticd), cuprinse in principalele colectii de repertoriu
muzical-liturgic destinate cultului ortodox pe care le-a tiparit in
tipografia sa.

De asemenea, este considerat si unul dintre primii culegatori
romani de folclor, deoarece a cules si notat in semiografie psaltica
melodii laice, cu continut tematic divers, cunoscute in epocd sub
numele de ,,cantece de lume”. A alcatuit si tiparit in doud editii (1850
si 1852) o serie de brosuri intitulate Spitalul amorului sau cantatorul
dorului, care cuprind astfel de melodii. Originea acestora este
diversa: unele sunt folclorice, altele poartd o evidenta influenta
orientala, greacd, turca sau chiar apuseand. Tema preferatd a acestora
este dragostea, prezentata in variate ipostaze.
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In veacul al XX-lea, cantecele de lume au intrat in atentia
renumitului  folclorist Gheorghe Ciobanu (1909-1995), care a
reeditat mai Intdi colectia lui Anton Pann (Bucuresti, 1955), iar
ulterior a dedicat inca un amplu volum acestor melodii provenite din
diverse surse manuscrise sau tiparite, in transcriere in notatie liniara
(Bucuresti, 1985).

Dupa 1990, o datd cu renasterea muzicii psaltice la noi,
melodiile notate de Anton Pann au vazut din nou lumina tiparului,
intr-o noud editie (Bucuresti, 2009), in ambele notatii (psaltica si
liniara). Astfel, cantecele de lume din colectia Spitalul amorului sau
cantatorul dorului, adevarate bunuri de patrimoniu cultural, au avut
sansa de reintra, in actualitate, si in atentia interpretilor din Romania.
Prin concertele sustinute, formatii vocal-instrumentale precum Anton
Pann, Trei parale (ambele din Bucuresti) sau Floralia (din Iasi)
promoveaza, in context national si european, muzica romaneasca
veche, de Inalt nivel artistic.

Cuvinte-cheie: Anton Pann, muzicd veche romdneasca,
cantece de lume, interpretare, patrimoniu cultural

TIPURI MELODICE iN CANTECUL RITUAL DE NUNTA
DIN BUCOVINA

Constanta CRISTESCU,
doctor, muzicolog, Centrul Cultural Bucovina, Suceava, Romania

Repertoriul vocal ritual nuptial cules de invitatorul sucevean
Alexandru Voievidca la inceputul sec. al XX-lea din Bucovina
istoricd, ce se afld conservat la Biblioteca Nationald a Romaniei —
sectia Colectii speciale — Cabinetul de manuscrise, insumeaza 41 de
piese ce ilustreaza toate momentele rituale ale nuntii care implica
performarea unui cantec ritual. Materialul documentar a fost cules 1n
perioada anilor 1907-1914 dintr-un numar de 28 localitati: Badeuti,
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Bahrinesti, Boian, Boian-Hlinita, Camenca, Capu Codrului, Ceahor,
Costdna, Dimca, Horodnicul de Jos, Iordanesti, Manastirea
Humorului, Ostrita, Parhauti, Patrautii de Jos pe Siret, Partestii de
Sus, Pojorata, Ropce, Rus-Poieni, Satul Mare, Sinautii de Jos, Straja,
Suceava, Uidesti, Vicovul de Jos si Voitinel.

Clasificarea tipologica este realizatd conform modelului de
clasificare tipologica elaborat de etnomuzicologele clujene llona
Szenik impreuna cu Lucia Istoc, publicat sub titlul ”Proiect de
clasificare a melodiilor populare vocale”, in ”Anuarul de folclor”, V—
VII, 1987, Cluj Napoca, p. 305-353. Melodiile au fost ordonate pe
trei ramuri, dupa continutul modal-tonal general, astfel: Ramura A
contine melodiile de stare majora, ramura B contine melodiile de
stare minora, iar ramura C contine melodiile de stare neutra, fara terta
modald. In cadrul fiecirei ramuri se delimiteazd 3 supraclase
(supraclasa 1 = uniliniar; supraclasa 2 = descendent; supraclasa 3 =
boltit), clase, subclase si tipuri avand drept criteriu principal profilul
cadenyial. Subdiviziunile tipului sunt delimitate pe baza profilului
randurilor melodice din cadrul strofei, al structurii arhitectonice si al
configuratiei ritmice. Tipurile cu mai multe caracteristici si mai multe
variante au subtipuri si/sau grupe. Unele tipuri sunt reprezentate prin
melodii singulare.

Se disting, astfel, tipuri melodice de cantec ritual, tipuri
melodice apartinand altor genuri si tipuri melodice de cantec de joc
ritual.

Tipologia ilustreaza diversitatea structurala a cantecelor rituale
de nunta din Bucovina istorica si rezistenta multor tipuri pe parcursul
unui secol, dovedind capacitatea extraordinard de conservare
folcloricd a comunitatii autohtone din Bucovina.

Cuvinte-cheie: cdntec ritual de nuntd, clasificare tipologica,
ramurd, supraclasa, clasa, tip
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CULEGEREA RUMANISCHE VOLKSLIEDER AUS DER
BUKOWINA A LUI MATTHIAS FRIEDWAGNER,
SURSA DE INSPIRATIE PENTRU CREATIA CORALA
ROMANEASCA DE PROVENIENTA FOLCLORICA

Aurel MURARU,
doctor, lector universitar,
Universitatea Spiru Haret, Bucuresti, Roméania

Monumentala culegere intitulatda Rumdnische volkslieder aus
der Bukowina, inglobeaza un numar impresionant de creatii folclorice
culese de pe intreg teritoriul Bucovinei si reprezintd un document
extrem de valoros pentru patrimoniul nostru cultural, fiind o dovada
clara a unitatii spirituale si culturale a poporului roman.

Desi interesul pentru studierea si valorificarea folclorului
bucovinean s-a manifestat inca de pe la mijlocul secolului al XIX-lea
prin Ion G. Sbiera, Simeon Florea Marian sau Carol Miculi, actiunea
sistematica si stiintifica de culegere a inceput cu mult mai tarziu,
culmindnd cu activitatea intensa a lui Alexandru Voevidca.
Constientizdnd diversitatea si valoarea folclorului muzical al
popoarelor ce intrau in componenta Imperiului Austro-Ungar,
autoritatile habsburgice incep in primii ani ai secolului al XX-lea o
vastd campanie de culegere de folclor de la toate natiunile
conlocuitoare. Ca urmare a acestei ample actiuni, a aparut volumul
Rumdinische Volkslieder aus der Bukowina a lui Matthias
Friedwagner, culegere ce a devenit un veritabil punct de reper pentru
compozitorii romani preocupati de stratul vechi al folclorului din acel
colt de tara.

Cuvinte-cheie: Matthias Friedwagner, folclor bucovinean,
Alexandru Voevidca, compozitori romani
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PETRECEREA LA ARMATA S| JOCUL DE HRAM —
OBICEIURI VIABILE iN VIATA TINERILOR DIN
COLECTIVITATEA RURALA CONTEMPORANA

Svetlana BADRAJAN,
doctor, conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, R. Moldova

in articolul dat sunt punctate repere importante legate de
existenta obiceiurilor, a creatiei muzicale traditionale in conditiile
contemporane de viatd sociala. Unele dintre acestea se desfasoara in
virtutea traditiei cu adaptari nesemnificative, pastrandu-si nealterat
continutul si semnificatia, altele sunt reanimate si incluse in circuitul
cultural rural in scopul pastrarii, salvgardarii si valorificarii
patrimoniului cultural. Obiceiurile Petrecerea la armata si Jocul de
Hram reprezintd manifestari cu functie premaritald, care incd au un
rol important in viata tinerilor din colectivitatea rurald 1in
contemporaneitate.

Cuvinte-cheie: obiceiuri, colectivitate rurala, tineri,
salvgardare, repertoriul muzical, Petrecerea la armata, Jocul de
Hram

IPOSTAZE SCENICE ALE COLINDEI
CA FORME DE MANIFESTARE
A FOLCLORULUI TRADITIONAL iN ACTUALITATE

Diana BUNEA,
doctor, conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, R. Moldova

Articolul vizeaza problematica manifestarilor scenice ale
colindei in viata muzical-artistica a republicii, ce se incadreaza in

tendintele actuale de omogenizare muzicald si globalizare culturala.
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In aceste procese, deosebit de importanti si determinanti sunt factori
precum internetul si mass-media; muzica populardi comerciala;
muzica de autor; prelucrarile gi aranjamentele folclorice; asimilarea si
folclorizarea, stilizarile de estrada si jazz s. a. Toate aceste fatete ale
vietii muzicale a folclorului in contemporaneitate (ce pot fi referite
nu doar la colindi, ci si la folclorul muzical in general), s-au
amplificat in ultima jumatate de secol, in contextul urbanizarii si
preschimbarii socioculturale a satului tradiional.

Modalitatile de functionare si interpretare scenica a colindei
includ fenomene precum interpretarea solistica a colindei (in loc de
interpretarea traditionald in ceatd); acompaniamentul armonizat (in
loc de cel melodico-ritmic); aparitia riturnelelor intre strofe;
adoptarea rapida si asimilarea unui repertoriu de colinde din alte zone
folclorice romanesti (Ardeal) cat si din repertoriul de estrada s.a.

De asemenea, trebuie luat in considerare si impactul scenei
asupra modului de interpretare a colindei — asistam, de fapt, la
desacralizarea acestui obicei ancestral, prin pierderea unor numeroase
semnificatii simbolice, inclusiv a locului si timpului interpretarii. Pe
scena, interpretul popular sau cel de estrada este artist, iar repertoriul
sau — conform regulilor scenei — capatda pronuntate Vvalente
artistice, dar si comerciale. Un sir intreg de factori ne indica faptul ca
melodia colindei cantata pe scend se transforma de fapt, In cantec.

Concluziile articolului se refera la faptul ca folclorul a
functionat dintotdeauna ca un proces viu, ca 0 miscare progresiva in
care s-au perpetuat, au interactionat si, totodata, s-au transformat cele
mai diverse structuri, motive si semnificatii. In acest sens,
consemnam faptul, ca asistdm astdzi la procese polivalente, ce
conduc, pe de o parte, la dezagregarea colindei ca gen de ritual, iar,
pe de alta, la perpetuarea ei sub forma trecerii in alte genuri. Acest
dublu proces de perpetuare-transformare inerent proceselor de
functionare a folclorului este in plind desfasurare in cazul colindei,

.....
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Cuvinte-cheie: colinde, folclorul tradifional, modul de
interpretare a colindei

XOPOBBIE OBPABOTKH BOJITAPCKUX HAPOJHBIX
MEJIO/IMi JOEPU XPUCTOBA 1920-X FT'OJOB

PRELUCRARI CORALE ALE MELODIILOR POPULARE
BULGARE DE DOBRI HRISTOV DIN ANII 1920

Banentuna HEB3OPOBA,
nektop, ['ocynapcrBennblil yuuepcutet um. I'. [lamOinaka,
Tapaxnus, P. Monnosa

XopoBoe Hacnenue 20-roJI0B OTHOCHUTCS, TIO OINpPEAETICHHIO
B. KpricreBa — aBTOpa MOHOTpadu4Ieckoro odepka o Oonrapckom
koMmmo3utope JobOpu XpucrtoBe, — K ero HaubojJee 3pEIbIM
pabotam. B »3TO Bpems TOSBIAIOTCS HECKOIBKO COOPHUKOB
00pabOTOK HApOIHBIX MECEH U ABTOPCKHE COYMHEHHSI KOMIIO3UTOPa
Ha HapoOJHOH ocHOBe. 13 meceH MakeJIOHCKHUX 0oTap sl My»KCKOTO
X0pa, KOTOpble Takxke marupyrorcs HadaimoMm 20-x romoB (1923),
NpUHAATE)KAT K JKaHpy 0OpaOOTOK-rapMOHHM3AIUKA  HapOIHBIX
Menonud. B w3maHHBIA COOpHMK BOLILIM TakWe IOJUIMHHBIE
HapOJHBIE NECHH Kak /lesoiiue manko 6ucoxo ([egyuika mouxas,
svicoxasn), Ce szananu, nure Tpeno (3axcenace, nmawxa Tpeno,
KomHamka); /lesotiyuns, cyeymuunsa; O Oesotiue, gouye;, Ena mu,
Benuue (IIpuou ko mune, Benuue),; O, desotixko (O, desuonxa) u np.,
cpeau KOTOpeIX — U bonee pannue Jaguno suno, Kunucano mome,
Ulnupm, nene Ano, MaTpuoTUUECKUH TUMH Bwsnes ma Maxedonus
(Bocxsanenue Maxeoonuu,).

ABTOp aHaJM3UPYET cpencTBa MY3bIKAIbHON
BBIPA3UTEIbHOCTH JTHX XOpOBHIX MuHHATIOp JloOpu Xpucrosa,
CpaBHHUBasT UX C OPHUTHHAIBHBIMHA MEJIOJUSIMHU COJBHBIX IECEH C
(hopTEeNMaHHBIM COTIPOBOXICHUEM H3 COOPHUKA 66 HAPOOHbIX neceH
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MaxedoHckux 6Ooneap. B mporecce aHanmm3a OOHapYXHBAIOTCS
HaI[MOHAIBHO-CTIENN(UIECKIE YePTHl B PUTMUYECKONW OpraHU3aIluN
MbEC C HECUMMETPUYHBIMU («HEPaBHOAONBHBIMUY) Pa3MepaMu, UX
(hakTypHO-TADMOHHYECKOM pEIICHHH, Ha YPOBHE COOTHOIIEHUS
MY3BIKM M TE€KCTa U T. JI. ABTOp MPUXOJUT K BBIBOJY, YTO XOPOBEIE
oOpabotku 1920-Xx TOHOB, M OCOOCHHO TaKMX MEJIOJAUA Kak
Hesotiuunsa, eyeymuuns, O, Oegouue, 6otive, Ena mu, Benuue,
xopoBogHas necHsi Ce 3ananu, nune Tpeno AN XOpOB PasHOTO
cocTaBa, JIEMOHCTPHPYIOT TO OOJBIIOE BHHMAaHHE, KOTOPOE
KOMIIO3UTOP YAETUT MOUCKaM Haubosee afeKBaTHBIX (aKTYPHBIX U
TapMOHUYECKUX  PEIIeHWH JJii  MHOTOTOJIOCHOTO — IPOYTEHUS
HapOIHBIX 00pa3IoB.

Knrouesvle cnoesa: doncapckas Hapoouas menoous, Xopoeds
00pabomxa, MyH#ccKou Xop, HepasHOOOIbHbLU pasmep

CANTECUL ROMANESC PROPRIU-ZIS LA DOUA VOCI
DIN VALEA NISTRULUI IN ARHIVA DE FOLCLOR
AMTAP: CONSIDERATII PRELIMINARII

Vasile DRAGOI,
doctorand, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
lector, Institutul de Arte din Tiraspol, R. Moldova

Este cunoscut, ca in satele din zona folcloricd delimitata,
deseori cantecul propriu-zis este interpretat in grup, la douid voci.
Fenomenul de influenta interetnica in zonele limitrofe ale arealurilor
de asezare a natiunilor este cunoscut pe larg, iar la noi se intalneste
anume in satele de pe Nistru. In articol sunt analizate un sir de
melodii la doud voci inregistrate 1n satele situate pe raul Nistru (Teia
si Crasnogorca, raionul Grigoriopol, Podoima, raionul Camenca), in
anii 1970, de echipele de profesori si studenti de la AMTAP, in
cadrul expeditiilor folclorice de vara. Melodiile apartin genului liric
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— este vorba despre cantecul romanesc propriu-zis. Autorul se
opreste asupra temelor si motivelor literare, asupra continutului
textelor.

Deosebit de interesantd este maniera de interpretare vocala a
acestor cantece care au fost descrise, pe de o parte, prin prisma
trasaturilor specifice cantecului romanesc din spatiul basarabean, iar
pe de alta, s-a incercat o comparatie cu maniera interpretativa a
cantecului ucrainean, intdlnit in aceeasi zond, avand in vedere faptul
ca in satele respective locuiesc si etnici ucraineni.

De asemenea, in baza propriilor transcrieri am examinat
succint si unele particularitati ale structurii muzicale a cantecelor date
— sistemele ritmice si sonore, arhitectonica.

Am constatat prezenta unor similitudini dintre maniera de
interpretare vocala a cantecului romanesc propriu-zis de pe valea
Nistrului la doud voci, cu cel ucrainean la doua voci. Totusi,
analizand inregistrarile audio ce se pastreazd in Arhiva de folclor a
AMTAP, am conchis ca desi melodiile sunt structurate la doua voci,
dupa model ucrainean, stilul lor de interpretare pastreaza si un sir de
elemente specifice cantecului romanesc.

Cuvinte-cheie: Valea Nistrului, cdntec propriu-zis, stil de
interpretare vocala, Arhiva de folclor AMTAP
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POETICA OBICEIURILOR DE IARNA DIN TRANSNISTRIA
PRIVITA DIN PERSPECTIVA INTERACTIUNILOR
CU TEXTELE FOLCLORICE PUBLICATE
(IN BAZA MONOGRAFIEI LUI IULIAN FILIP)

I[NOOTUKA 3UMHUX OBPAOB ITPUIHECTPOBbBA
B CBETE X B3AUMOJIEMCTBHUS
C OIIYBJIMKOBAHHBIMH ®OJIBKJIOPHBIMHU TEKCTAMU
(HA OCHOBE MOHOI'PA®UHU IOJIMAHA OUIINIIA)

Ludmila CALINA,
competitoare, IF al Academiei de Stiinte a Moldovei,
lector, Universitatea T. Sevcenko din Tiraspol, R. Moldova

Romanii din Transnistria intotdeauna au fost deosebit de
receptivi fatd de traditiile populare. Astazi, colectivele folclorice si
dinastiile de familii din zona mai practicd colindatul, colindatul cu
steaua si obiceiurile teatrului popular din perioada luminoaselor
sarbatori de Craciun si Anul Nou.

Autorul intreprinde o tentativa de a ,radiografia”
manifestarea pe teren — prin prisma unor influente, contaminari de
motive cu alte specii folclorice din Transnistria, a unor reprezentatii
si texte dramatice ce se contin in monografia Miracolul scenei in arta
populara de lulian Filip. Cunoscut folclorist-cercetator, el s-a ocupat
indeaproape de culegerea, editarea si promovarea, inclusiv didactica,
a speciilor date.

Am constatat anumite asimilari si conexiuni ale materialelor
publicate de lulian Filip, cu textele din Transnistria. Toate aceste
manifestiri fac parte din patrimoniul spiritual al romanilor
transnistreni, care ii determina pe cercetatori sa-l ,,descifreze”, sa-I
»decodifice” si sa-l promoveze mai departe.

Cuvinte-cheie: poetica sincreticd, colinde, teatru popular,
lulian Filip, Transnistria



OBPA3 KYKYIIKHA B MOJITABCKOM
INECEHHOM ®OJIBKJIOPE

IMAGINEA CUCULUI IN FOLCLORUL
VOCAL MOLDOVENESC

Oabsra CU'AHOBA,
JIOKTOP, TJIAaBHBIM HAy4YHBIN COTPYAHHUK,
HIWJI Kynberypa, nekycetBo u counyM IIpunHecTpoBss,
IIpuaHeCTpOBCKMI HHCTUTYT UCKYCCTB, P. MoiioBa

Wzydenne  opHHTOMOPQHBIX  00pa3oB  TPaaUIIOHHON
KyJbTYpbl ~ Pa3HbIX HapoJOB — OJHO W3  HalpaBJICHUI
(dbonpkmopucTKU. B 1maHHOW cTarbe aBTOpPOM paccMaTpUBaETCs
00pa3 KyKyIIK{ B MOJIJABCKOH (DOJIBKIOPHON TPagULIUU Ha IpuUMepe
psila TEeCEeHHBIX TEKCTOB. MarepualoM sl HCCIIeIOBaHHS
MOCTYXKUJIX COOpaHHBIE B XOJ€ O3KCIECAULMOHHO-TIONEBBIX pPaboT
o0pasipl MECEHHOTO (hOJBKIOpa, TMO3TUYSCKUI TEKCT KOTOPBIX
MOJIBEPraeTcsl CPaBHUTEIBHOMY aHaJIM3y Hapsly C H3BECTHBIMHU
NECHSAMU M3 ONyOJMKOBAaHHBIX paHee (OJBKIOPHBIX COOPHUKOB
(coctaButenu 3. Tkau, K. Pychnak, A Kpumunckuii). B pesynbrare
YCTAaHABJIMBACTCS  NPEBAIMPOBAHWE  MOTHBOB  OJMHOYECTBA,
HEYCTPOEGHHOCTH ObITa, CBSI3aHHBIE C 00Pa30M JIaHHOH MITHIIBI.

Knrouegvie cnoea: obpaz KyKkywKu, MOA0AECKUL NeCEeHHbIl
gonvrnop



CREATIA COMPONISTICA — TRECUT SI PREZENT

KOMITO3UTOPCKOE TBOPYECTBO — INPOIIJIOE 1
HACTOAIIEE

CPABHUTEJBHBIN AHAJIN3 HEKOTOPBIX
IMAPAMETPOB HAPOJHOI'O 1 KOMIIO3UTOPCKOI'O
TBOPYECTBA B CUHXPOHHMHU U TUAXPOHUU

PRIVIRE COMPARATA ASUPRA UNOR PARAMETRI Al
CREATIEI POPULARE S| Al ARTEI COMPONISTICE
DIN PERSPECTIVA SINCRONICA SI DIACRONICA

Spocias MUPOHEHKO,
JokTop xabunurar, r. Kpacnonap, Poccuiickas ®denepanus

B maHHOM coOOLIEHHM TEepeceKaloTcsi ABE aKTyalbHbIC
npobnembl. OgHa W3 HUX — «DOIBKIOP M KOMIIO3UTOP» —
paccMaTpUBAETCS ¢ TOYKHU 3peHUs JeQUHUIMMA. [Ipyras — «ucTopHs
donpkIOpay — ¢ TIOMOLIBIO BBIABHTAaEMOro 3JIeCh METOoJa
HUCTOPUYECKOH peTpochekimy (HOJIbKIOpa MOCPEACTBOM HHBEPCHUHU
€T0 DBOJIOIHH.

Ecnu HaposiHOE TBOPUECTBO/(POJIBKIOP ONPEASsSeTCsS HEe Kak
[IEJIOCTHOE SIBJICHUE, a KaK CyMMa MPU3HAKOB, TO OHU (OPMHUPYIOTCS
1OJ] ONPEEICHHbIM BO3JEHCTBHEM KOMIIO3UTOPCKONH MY3bIKH, B
BHJIE OIIO3UIMN K HEH, YTO MPOHMCXOIUT CIEAYIOUIMM 00pa3oM.
Hcxons w3 TOro YTO KOMITO3UTOPCKOE TBOPYECTBO SIBIISETCS
ABTOPCKUM, MHCHMEHHBIM, DBOJIIOIMOHUPYIOUIUM, MPOSIBIISIONIAMCS
00 B CUHTE3€ MCKYCCTB, TUOO BHE €r0, B (DOJIBKIIOPE BBIACISIOTCS
AHOHMMHOCTb,  YCTHOCTb, TPaJUIMOHHOCTb, KOJJICKTUBHOCTD,
CHUHKPETH3M. DTH MPU3HAKH SIBISIOTCS, B CYI[HOCTH, MapaMeTpaMHy,
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OIIPEIEIISAIOIINMCS] apPXUTEKTOHUKY (DOJIBKIOPAa M KOMIIO3UTOPCKOTO
TBOpPYECTBA.

Merton HUCTOPUYECKOM peTpocneKun ¢donbKIOpa
MIOCPEIICTBOM MHBEPCHUH €r0 3BOJIIOLUMM COCTOMT B OIOpE Ha
W3BECTHBIM TIpoLleCC TIOCTENIEHHOTO €ro Hc4Ye3HoBeHus. Ecmu
MpoIecC pa3BEpPHYTh B OOpaTHOM HANpaBICHUH, TO, YXOIs BIIyOb
BpEMEH, MOXXHO OBITh YBEPEHHBIM B TOM, YTO (DONBKIIOp BCE Ooiee
BOCCTaHABIMBAET CBOM MO3UIMH: BO3BPAILAIOTCS K KU3HH YIICAIINE
KaHPBI, BO3BPAILACTCSA PaluKaIn3M (POJBKIOPHOTO MHTOHHUPOBAHUS
Tam, I7ie OH ObIT yTpaueH, a IIaBHOEe — TPaJUIMOHHOE CO3HAHUE B
0O0IIIECTBE CTAHOBHUTCS BCE O0Jiee 3HAYNTEIBHBIM.

HelictBurensHo, wusyueHue A.S. T'ypeBuueM KylIbTypbl
EBPOIEHCKOr0 CPeHEBEKOBOro ropojaa (He cenal!) BBISBHIO B HEM
LEJBIH psAA yXKe 3HAKOMBIX IIPU3HAKOB: CHUHKPETH3M, YCTHOCTB,
TPaJULUOHHOCTb, AHOHUMHOCTb. Em€é OOMH LEHHBIH pe3yabTaT
39TOr0  WCCIENOBaHWs  JUIi  OTHOJNOTHH —  OOHapyXeHue
MOJICO3HATENLHOTO CIICAOBAHUS JIFOABMHU OOIICHPUHATHIM HOPMaMm
noBeneHusl.  O0S3aTeNBbHOCTh  KOCMHYECKHX M COLHATBHBIX
KaTeropuil KyJIbTypbl IUIsl BCEX YIEHOB OOIIECTBA MCCIIEIOBATEIb
MOHUMAeT, pasyMeercs, «HEe B TOM CMBICIE, YTO OOILIECTBO
CO3HATCJIIBHO HaBsA3bIBACT ux JIIO M, mpeaAmnrucriBas UM
BOCIIPHHUMATb MHUP M MBICIM UMEHHO TakKUM 00pa3oM: peub HIET O
HEOCO3HAHHOM HaBSI3bIBAHUH OOIIECTBOM M CTOJIb K€ HEOCO3HAHHOM
BOCTIPUATHH 3TUX KAaTETOPHUH W MPEJCTaBICHUI YJIeHaMH OOIIECTBay
[1]. TTonoOHBIM 00pa3oM B MOBEICHHH HOCHTENICH TPAJUIMOHHOTO
dompkiopa W B ero  (DYHKIMOHHUPOBAHHM  IOJICO3HAHHIO
MPUHAAJICKUT BaXKHEHIIAS POJIb.

Baxno ormerurp TO, uro I'ypeBuu He sABIsSETCA
(hONBKIIOPUCTOM M HE oOpamiaerca K TepMUHY «(POIBKIOP», TaK XKe,
KaKk W HccleAoBaTenb eme Oosiee paHHed KynbTypbl — JlpeBHei
I'pertunn — A.®. JloceB. MHOTOTOMHBIN KOPITyC €r0 HCCIIEAOBaHUI
SIBIISIETCS, B CYLHOCTH, TPAHAMO3HBIM METATEKCTOM MO OTHOLICHHUIO

K 9TOH KynbType. basupysch Ha HEM, QONBKIOPHCTY HE COCTABISAET
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TpyZa OOHApYXHTh B JPEBHETPEUECKOH KyJIbType HE TOJBKO BCE
M3BECTHBIC TTApaMeTphl (OIBKIIOPA, HO U BBECTU B HAYYHBIH 00MXO0]
HoBble. Cpenu HHMX o0co0oe 3HaueHHWE MJs1 Pa3BUTHS HAYKH O
(OIBKIIOpE MMEIOT MPEACTABIEHUSI O MUMeCHCe U obrune [2].

B MonzmaBckoM (onbKIOpe, MOCKOIbKY 0 HEM HIET pedb, C
UCTOpUell OOIIMHBI CBsi3aHa W ero wucropui. Bcs oOpsgoBas
TEATeNIbHOCTh OCYIIECTBIIUIACH HMCKIIOYHTEIFHO HA TEPPUTOPHU
oOuIMHEI (COMUNG), ouepyeHHoi rpanuieii (hotar), nmesiueii, a koe-
IJIE COXpaHSIIONIEN U Cero/IHs, CaKpaIbHbIA CMBICI.

[Mepexons K BBIBOZIAM, OTMETHM cleayroniee.
1) MongaBckuii  (ONBKIOp COXpaHWI M B HAllM JHU BCE TE
mapaMeTpsl CBOHM OpraHW3alid, KOTOpBIE OBUIM BHIPaOOTAaHBI B
rIyOOKOH npeBHOCTH. 2) MeToa peTpocneKkiud OOHapYKHUJ B HEM
napaMeTpsl, HEJOCTYIHbIE s OOHAPY)KEHHS TPH CYIIECTBYIOLIEM
CHHXPOHHOM TIOf1Xoze. 3) B KOMIIO3UTOPCKOM TBOpPYECTBE 3TH
mapameTpsl IpeoOpazoBaliich W3 YCTHOTO B TIMCBMEHHBIH, U3
AQHOHMMHOTO M KOJUICKTMBHOTO B aBTOPCKHH, W3 TPAAWUIHOHHOTO B
SBOJIFOIIMOHHBIN, 13 CHHKPETH3Ma B CHHTES.

Knrwouesvie cnosa: napamempul, pempocnekyusl, CUHXPOHUS,
OUaxponus, Kyivmypa

JUTEPATYPA
1. TYPEBUY, A.A. Kamezopuu cpednesexogoti Kyivmypbl.
Mocksa, 1972. ¢. 10, 11, 16, 40.
2. JIOCEB, A.®. Ucmopus anmuunoti acmemuxu: Panmsis
xknaccuxa. Mocksa, 2000. ¢. 50-54, 124.
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KOMIIO3UTOPCKOE TBOPYECTBO PECIIYBJIMKH
MOJIJTIOBA B MY3bIKOBETYECKOW MHTEPIIPETAIIAA
BJIAJIUMUPA AKCEHOBA

CREATIA COMPONISTICA DIN REPUBLICA MOLDOVA
IN INTERPRETAREA MUZICOLOGICA
A LUI VLADIMIR AXIONOV

Ceetrnana IIMPKYHOBA,
JIOKTOP, Ipoheccop YHUBEpCUTap,
AkanieMusi My3bIKH, T€aTpa U N300pa3UTEIbHBIX HCKYCCTB,
P. MonnoBa

Brnanumup AKCEHOB — OJMH U3 BEAYLIUX MPEACTABUTENCH
My3bIkoBeneHusa PecnyOmuku MongoBa, 4bHM OCTHXKEHHS HMEIOT
MEeXAyHapOJHOE TNpH3HaHHE. MEeTOMO0NIOrMyecKue OCHOBAHUS €ro
Mpo(hecCHOHATBHON AESITeTHbHOCTH, Pa3HOOOpPa3HON 1O MaTepuairy
(3anmasHOEBpomeiickas M HallMOHATbHAs MY3bIKa, MCIOJHUTEIBCKOE
UCKYCCTBO, (OJIBKIOP) M KAHPOBOW NPUHAIUIEKHOCTH (HAay4yHbIE
HCCIIEIOBaHUS, METOJIUYECKUE Pa3pabOTKH, KPUTHYECKHE OT3BIBHI,
CTaTbl B TEPUOJUKE, HHTEPBBIO), CIOKUBIIHECA IOJ BIUSHHUEM
o0y4eHus y Beaymux npogeccopoB MOCKOBCKOH TOCynapCTBEHHOM
koHcepBaropun  uM.  II. M. HallkOBCKOro,  XapakTEepU3yHOTCS
OpraHWYHBIM CHHTE30M OOIIEHAYYHBIX M CIIEHHANbHBIX METOJIOB
HCCIIEAOBAHUS SIBIICHUN XYIOKECTBEHHOH NelcTBUTEIbHOCTH. Kpyr
nHTepecoB  B. AkceHoBa  ompejensieTcss — NPEUMYIIECTBEHHO
npobiaeMaTHKOH CUMQOHMYECKOH MY3BIKM BO BCEM OorarcTBe ee
JKAHPOBBIX M CTWIEBBIX pa3HOBUAHOCTEW. IlokazaTesbHON uepToi
WCCIIEIOBATEIBCKON MO3UIIMN B. AKceHOBa SIBISIETCS pacCMOTPEHHE
00pa3lioB  HALMOHAIBHOW MY3BIKH B  KOHTEKCTE  MHPOBOTO
MY3BIKQJIBHOTO UCKyCCTBa XX BEKa.

Baxno €NHCTBO Hay4YHO-UCCIIEJI0BATENbCKON u
MeAarorn4eckoil My3bIKOBETUECKON JEATEILHOCTH YUEHOTO: TI0J] €T0



PYKOBOACTBOM  BBIIOJIHEH  pAd  KypCOBBIX,  JUILUIOMHBIX,
MarucTepcKuX M JOKTOPCKMX HCCIEJOBAHHN, COOTBETCTBYIOIIHX
TpeOOBaHUSAM AaKTyaJIbHOCTH M HaydyHOW HOBM3HBI. Temaruka
COOCTBEHHBIX Hay4HBIX TPyZOB B. AkceHoBa u pabOT €ro y4eHUKOB
CBsI3aHAa C TBOPYECTBOM BEAYUIMX KOMIIO3UTOPOB MU HCIOJHUTENEH
PecniyOnuku Momnmosa: IlIt. u I'. Hsru, B. 3aropckoro, I1. PuBunuca,
I'. Yobany, T. BoiimexoBckoit, M. buemy, E. Bepbeuxoro u np.
UccnenoBanusi 0000mamOmero xapakrepa MOCBSIICHBI JKaHpaM
OTE4YECTBEHHOW CUM()OHUIECKOI MY3bIKH, a TAKXKE MPOOIEMaM CTUIIS
W CTWIHCTUKA B  YCIOBUSIX  COBPEMEHHOIO  HMCKYCCTBa.
Mys3bikoBequeckue Tpyasl B. AkceHOBa, NOCBSIIEHHBIE aHAIN3Y
Pa3IMYHBIX SBICHUA MY3BIKATBHON AEWCTBUTENBHOCTH PeciryOnnku
MongoBa, SBISIOTCS BaXHOM YacThI0 METOJOJOTHYSCKON Oas3bl
HCCIIEIOBAHUN OT€YECTBEHHBIX MY3bIKOBEIOB.

Kntouesvle cnosa: Bnaoumup Axcenos, ucmopuueckoe
My3biKOgeOenue, cumgonuueckas Mmysvika, Mmy3vika XX 6exa,
3anadHoesponelicKas My3vikd, Komnosumopwl Pecnyoruxu Monoosa,
9KCNPecCUOHUZM, NOCMABAH2APO, CIMUL 8 MY3blKe, CIUIUCIUKA

PROGRAMUL iN CONCERTUL PENTRU VIOARA Sl
ORCHESTRA MOMENTE — ABORDARI DE AUTOR

Ghenadie CIOBANU,
compozitor, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, R. Moldova

In articol sunt analizate aspectele programatice ale
Concertului pentru vioara si orchestra simfonica Momente. in pofida
faptului, ca Concertul nu este insotit de un comentariu verbal precum
si de unele trimiteri la surse si imagini vizuale teatrale sau de alta
naturd, prezenta titlului general — Momente, precum si a titlurilor
celor doua parti — Moment vizionar si Moment extatic — presupune
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existenta unui program. Titlurile lucrarilor si alte indicatii
programatice 1n genul de concert instrumental din secolele XX si
XXI reflectd, mai curand, intentia compozitorilor de a atribui creatiei
repere de naturd estetica, filozofica, psihologicd, decdt programe
propriu zise, legate de o imagistica vizuald concretd. Adesea,
simbolismul unui asemenea imbold generat de titlul creatiei, fie
acesta filozofic sau psihologic, se combina cu ideea arhitectonica si
se concretizeaza in logica si forma intregii compozitii. In articol se
aduc exemple ce reflectd legdturile dintre titlurile si alte surse de
naturd programatica din unele Concerte de vioara ale compozitorilor
contemporani, pe de o parte, si modul de organizare a materialului
intonational, structura si forma lucrarilor, pe de alta parte.

Ambele parti din ciclul bipartit Momente sunt istorii
prezentate din perspectiva observatorului atent, care surprinde
trairile, transformarile subtile, graduale ale stdrilor personajului
principal in dependenta de ambiante si situatii. Muzica partii intai ne
duce 1n zone de trdiri ale unor stiri de vizionarism, de miraje, de
iluzii ale alergarii si depasirii — iluzii, pe care fiecare dintre noi le
am triit in visele noastre, — dar si in zone de meditatic aleasd. In
Momentul vizionar personajul principal — vioara — parcurge ca 0
somnambula stdpanitd de vise universurile sonore ale unei lumi
iluzorii, pline de minuni. Pe de altd parte, procesul eliberarii de
limite, de extindere a libertatii, starea elanului necontenit constituie
problematicile partii a doua a Concertului Momente. Momentul
extatic intruchipeaza evolutia ipostazelor extatice de la adoratie la
incantare si euforie.

In articol se analizeazi legitura dintre program si aspectul
timbral la nivelurile ideatic §i compozitional, programul venind in
ajutorul interpretului in procesul de formare a timbrului, care nu
poate fi notat in partitura, decat sugestiv.

Cuvinte-cheie: concert pentru vioard, program, Cciclu
bipartit, ,, Momente”, timbru
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K ITPOBJIEME TPAKTOBKH IIOTHYECKOI'O
NCTOYHHUKA B BOKAJIBHO-CUM®OHHUYECKOM
IUKJIE 1)1 BAPUTOHA U OPKECTPA APRES UNE

LECTURE (I10 ITPOYTEHHH) T'. YOBAHY

CU PRIVIRE LA PROBLEMA TRATARII SURSEI POETICE IN
CICLUL VOCAL-SIMFONIC PENTRU BARITON SI
ORCHESTRA APRES UNE LECTURE DE GHENADIE CIOBANU

Hpuna YOBAHY-CYXOMJINH,
JOKTOp UCKYCCTBO3HaHUs, mpodeccop,
AxaneMust My3bIKH, TeaTpa U H300pa3UTEeIIbHBIX HCKYCCTB,
Pecniybnka Monnosa

ABTOp  paccMmarpuBaeT  OCOOEHHOCTH  MY3BIKAIBHOTO
BOIUIOLICHHUSI JIBYX 0Opa3loB COBPEMEHHOW PYMBIHCKOH I033UH B
BOKaJbHO-cHM(OHUIECKOM LuKIe Aprés une lecture 1eHHamus
Yobany. CTHXOTBOpEHHMs, NPHUHAIJIEKAIINE MOJIJABCKOMY TMOATY
Emunuany T'anaiiky-II3yH, u3BI€UE€HHbIE KOMIIO3UTOPOM U3 HEPBOU
yacth Kapanmun wmonorpaduveckoro cObopHuka a-z.best (2012),
HECMOTpsi Ha pa3id4yHble MacmTadbl W oOpasHble Ccdephl,
MEPEHAChIIEHbl 3HaKaMd W CcHUMBoJaMH. llocTMonepHUCTCKUI
KOHTEKCT TMOITHYECKOW TKaHH, NEMOHCTPUPYIOIICH BHOpHpYyIOIIKe
CMBICITBI CJIOB, UPPAJUUPYIINX WU PE3OHUPYIOMIUX C Pa3IHYHBIMH
KYJIFTYPHBIMH TIPOCTPAHCTBaMHM, IMOTPEOOBal HHTEPTEKCTYaJIbHOTO
MOJX0/la B KOMIIO3UTOPCKOM pelIeHHH. BeisBisiercss ocobast
YYBCTBHUTEJILHOCTh K CMBICITY CJIOB, aCCOLMATHBHOCTD, Mapajieau3M
W MapaJioKcalbHOCTh WX CBs3ed, CBOOOJHOE OIEpUPOBAHUE
Pa3IMYHBIMHA TPAAUIMSIMUA, JTHANIOT C KyJIbTypaMH MpPOILIOr0 U
HACTOSIET0, OOBEAUHAIOUIME TBOPYECKHE METONBl 103Ta U
KOMIIO3UTOpa. B mpoliecce aHann3a IMOITHYECKOTO TEKCTa U €ro
MY3BIKQIBHOTO BOIUIOLICHUS OOHApy>KUBAE€TCS WX CMBICIOBAs

CMKOCTh U MHOFOCHOﬁHOCTB, KOTOpLIe CKJIaAbIBAKOTCA Ha OCHOBEC
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0COOBIX MPHEMOB — IIUTUPOBAHUS, TEMATHYECKOTO 3aMMCTBOBaHUS,
CTHIIEBOTO CHIDKCHHSA WA BO3BEIIIIEHUS, CcBOOOIHOTO
JEKOMPOBAaHUS 3HAKOB M CHMBOJIOB. YCTaHOBJIEHO, YTO Ha3BaHUS
IBYX 4acTed mukmna — llocmmodeprucmcekas nosma u Pan-nosma,
— OTCYTCTBYIOIIME Yy TO3Ta (BBIIENMBIICTO JUIIb WHIMIUTHL: HU
ucmopusi 6one3nu Hu W Oeablil  HCecm: HeCOeNAHHbll) W
MpeIJIOKEHHBIE  KOMIIO3UTOPOM,  SIBISIOTCS  KIIIOYOM K = WX
My3bIKaIbHOMY CTHt0. JKaHpoBOe YTOYHEHHE MY3BIKAJIbHBIX
pa3zenoB B BUAE TOAM Takxke mpuHamiexut [. YoOaHy, KOTOpBIH
TeM CcaMblM OTCBUIAET CIyIlaTeJed K >KaHpy HpOrpaMMHOIO
POMAHTHYECKOTO IMPOU3BEIEHUSI B CBOOOAHOHN (hopme, U B TO ke
BpeMs MPOIOKAET KOMIIO3UTOPCKYIO Tpaaulnio XX B. MMEHOBATh
[03MaMu BOKaJbHbBIE WIH BOKaJIbHO-MHCTPYMEHTAIIbHbIE
MIPOM3BEIEHUS JTUPUKO-IPAMATHIECKOTO 13011 JTUPUKO-
MTOBECTBOBATENBHOTO XapakTepa. ABTOP WCCIEAOBaHUS MPUXOIUT K
BBIBOJLY O MOJIMCTHJINCTHYECKON TPAKTOBKE MO3THYECKUX TEKCTOB, B
KOTOPOU MHAUBUAYAJIbHBII aBTOPCKHUM CTUIIb KOMIIO3UTOPA BCTYNAET
B CBOOOIHBIE COYETAaHHWsI C LUTaTaMd M3 MY3bIKH Barhepa u
Pa3IMYHBIMHA CTHJIEBBIMH aJUTFO3UsIMU. [loaTHdeckoe conmepkaHue u
MOJIEpHHUCTCKAsE (hopMa «I109M» TTO3BOJIMIH KOMIIO3UTOPY BKIIFOUHUTH
B TEKCT CaMble pa3HOIIJIAHOBbIE 3JIEMEHTHI.

Knrouesvle cnosa: nossus, OKAIbHO-CUMPOHUYECKUL YUK,
nooMa, NOCMMOOEPHUIM, HOTUCHUTUCUKA
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PROCEDEE SI TEHNICI POLIFONICE iN SONATA PENTRU
FLAUT S$1 PIAN DE SERAFIM BUZILA

Victoria MELNIC,
doctor, profesor universitar, rector,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, R. Moldova

Natalia PINZARU,
doctoranda,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, R. Moldova

Polifonia constituie una dintre bazele scriiturii componistice
a multor compozitori din secolul XX. Aceasta insoteste valul stilistic
activ diversificat, in continua si rapida transformare, adaptandu-se la
noile conditii si context. Unul dintre compozitorii pentru care
polifonia a fost o modalitate fireascd de exprimare este si Serafim
Buzila care preia elementele mostenite de la traditia europeana
multiseculard pentru a le imbina in compozitiile sale cu elementele
folclorului national si ale artei culte romanesti, rezultind un stil de
sinteza bine individualizat.

Sonata pentru flaut si pian a fost compusa in vara anului 1970,
imediat dupa examenele de absolvire a Conservatorului G. Musicescu.
Cunoscutul compozitor Marc Kopytman care a fost si profesorul de
contrapunct al lui S. Buzila a numit Sonata discipolului sau ,,manual
de contrapunct” deoarece aceasta releva variate modalitati polifonice
pe care autorul le Tmbina maiestrit cu structura clasica a ciclului de
sonata si cu elemente preluate din tezaurul folcloric national.

Sonata este alcatuitd din trei parti aranjate intr-0 succesiune
destul de traditionala de tempo: I — Allegretto, Il — Adagio, 11l —
Allegro.

Dupa analiza discursului muzical din prima parte putem
mentiona ca compozitorul utilizeazd aici forma si modalitatile de
expunere ale materialului muzical proprii sonatei clasice imbinandu-



le maiestrit cu diverse procedee polifonice (imitatii, stretto,
contrapunct contrastant etc.), proces ce se va desfasura pe parcursul
intregului ciclu.

Partea a doua reprezinta centrul liric al lucrarii. Autorul se
bazeaza aici pe forma polifonica de variatiuni pe basso ostinato de tip
passacaglia cu mai multe contrasubiecte pastrate, demonstrand o
stipanire desavarsita a tehnicilor contrapunctice.

In partea finali a Sonatei compozitorul, utilizind forma de
rondo, caracteristica finalurilor clasice si imbinand-o0 cu principiile de
tratare polifonicd, readuce unele teme si mijloace de expresie din
partile anterioare: se fac auzite elementele melodice ale temei
principale din prima parte a ciclului, se observa conjugarea tehnicilor
polifonice cu formele si continuturile tematice proprii genurilor
omofone.

in Sonata pentru flaut si pian compozitorul a mestesugarit cu
iscusintd un edificiu sonor rezultat din imbinarea elementelor
folclorice cu tehnicile vechi si noi de compozitie. Ne referim in
special la aceea varietate a mijloacelor de expresie la care recurge
autorul, printre acestea situdndu-se in prim plan diversele procedee si
tehnici polifonice, sonoritatile originale provenite dintr-o gandire
muzicald maturd si pe deplin formata, efectele timbrale proaspete,
armoniile pitoresti ce oferd lucrarii o melodicitate vie, un caracter
energic si o expresivitate profunda.

Cuvinte-cheie: S. Buzild, contrapunct, imitatii, passacaglia,
procedee polifonice, sonata pentru flaut si pian

47



AMPRENTA STILISTICA A JAZZULUI
N CREATIA COMPONISTICA A SNEJANEI PISLARI

Tatiana BEREZOVICOVA,
doctor, profesor universitar interimar, prorector,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, R. Moldova

Creatia compozitoarei Snejana Pislari este diversa din punct
de vedere al particularitatilor stilistice. Un loc important il ocupa
stilistica jazzului a carei amprenta o poarta piesele foarte diferite ca
gen si componenta interpretativd. Compozitoarea considera acest gen
de muzica ca o intruchipare a receptivitatii, a spiritului liber,
nonconformist. Jazzul i-a devenit o sursa de inspiratie incepand cu
anii 1990, evidentiindu-se pentru prima data in profilul polistilistic al
monooperei Jocul liniilor pe libretul elaborat de I. Matvienco (1991),
unde s-au conturat elementele de swing. Prima experienta a fost
continuati intr-un alt fel in Elegie pentru clarinet/soprano-saxofon si
pian (1992) scrisa in stilul de jazz-balada.

in anii 2000 a venit interesul pentru etno-jazz reflectat in
compozitii precum Patru piese pe melodii populare pentru helder-
tenor si pian (Saer, Sdrba haiducilor, Floricica de pe ses, La Nistru,
la margioara, 2009-2010), o serie de lucrari pentru cvartet de
saxofoane, cum ar fi Vindtoreasca (exista si in versiune pentru fagot
si pian), Sub umbra unui stejar, Pe-un picior de plai..., Serbarile
Moldovei (2005-2006), Calusarii, Batuta (2011), piesa Langa malul
Dunarii pentru flaut si pian (2012).

In articolul propus se analizeazi exponentele stilurilor de jazz
care au alimentat limbajul muzical al creatiilor Snejanei Pislari,
inclusiv intr-un aliaj stilistic cu elementele folclorului, muzicii rock

etc.
Cuvinte-cheie: Snejana Pislari, jazz, balada, swing, etno-

Jjazz, muzicd rock, folclor, saxofon, helder-tenor, flaut



CBOPHHUK XOPOB KOHCTAHTHUHA PYCHAKA:
CTPYKTYPA U )KAHPOBBIE OCOBEHHOCTH
HEKOTOPBIX MUHUATIOP

CULEGEREA CORURI DE CONSTANTIN RUSNAC:
STRUCTURA $I SPECIFICUL GENUISTIC
AL UNOR MINIATURI

TI'anuna KOYAPOBA,
JOKTOP, Ipodheccop yHUBEPCUTAP,
AKajzieMusi My3bIKH, TeaTpa 1 H300pa3uTeIbHBIX UCKYCCTB,
Pecmry6nmka Monnoa

Hoxman mocsimeH o063opy m3manHoro B 2013 romy B
Kummnese cO0pHHMKa XOpOB BHIHOTO MOJIJABCKOI'O MY3BIKaJIbHOTO
nestens u kommno3utopa Koncrantuna Pycnaka. OueHnBaeMblil Kak
pe3yabTaT MHOTOJIETHUX TBOPYECKHX YCHJIMH B 3TOM >KaHpeE, 3TOT
COOpHMK TOJ] OJHOW OOJOXKKOM COeIMHWI JIBE pa3Hble KOJJIEKIUH
XOpOBBIX MHHHaTIOp — a cappell'Hpix nim ¢ QoprenraHHbIM
conpoBoxaeHneM. OnHa u3 HUX — Luminafi-vd, BKIoYniaa B ceOs
17 counHeHH#l A7 CMENIAaHHOTO W OJHOPOAHOTO XOpa, JApyras
nogbopka — Ghiocelul, w3 24 HOMepoB, — CyIIECTBEHHO
paciupsieT pernepTyap My3bIKH JUIsl JETCKOTO X0pa.

BHyTpu Ka)K10¥ U3 3TUX T'PyNI COCPENOTOYEHBI PA3HBIE 110
XKaHPY U 1O MY3bIKAJIBHOMY SI3BIKY OOpaslibl, YTO MPEACTaBISIET
OTIpEENICHHBII HHTEpEeC HE TOJNBKO IS JUPWKEPOB  XOpa,
OTOMpArOIIMX MaTepuall il COOCTBEHHBIX KOHIEPTHBIX HPOrPaMM,
HO W JUIsI MYy3bIKOBeNOB. lcmomHuTenbckas cynpba BceX OTHX
MPOM3BENIEHUI  CIOXWIACh BIIOJIHE CYACTJIMBO: OHU  OBLIH
NpeacTaBiIeHbl MyOJMUKe B pasHble rofpl B MoJIoBE XOPOBBIMH
KOJUIEKTUBAaMU TI07] YIPaBICHUEM TaKuX TUPHKEpPOB, Kak BepoHuka
INapmira, Anatonmii XKap, Teonop 3rypsny, Banentnn byaunesckuid,

Tedan Angponuk, Mnona Crenan, Banentuna bonaypat, Buktop
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Kpssara, Esrenmii  Mawmor, Ilredan Kapandun, Haramss
bapabanmmkoBa n MH. ap. W ciymarened, w WCHOTHUTENEH
MPUBJICKAET B 3TOW MYy3bIKE €¢ SpKas OOpa3HOCTh, MPOCTOTAa U
JIOCTYITHOCTh MY3BIKQJTBHOTO $SI3BIKA, JKHBOCTH W pa3sHOOOpasme
puTMa, OO0YCIIOBICHHOTO TECHOM CBSI3BI0 C MOATHUYECKUM TEKCTOM U
YKAHPOBBIM 3aMbICIIOM.

Kntouesvle cnosa: xoposvie munuamiopsi, Koncmanmun
Pycnax, coopnux Coruri, ocanpogvie ocobenHocmu, oupudicep,
NOMUYECKAs OCHO8d, PUMMUKA, 2UMH, 004, MOIUMEd, uepd,
MAaHYe8anIbHOCb

BTOPOH KOHI[EPT JlUI1 CKPHIIKH C OPKECTPOM
b. IYBOCCAPCKOTI'O: IPUHIUII MOHOTEMATU3MA U
ET'O BJIMSTHUE HA KOMITIO3UIINIO COYNHEHUA

CONCERTUL NR.2 PENTRU VIOARA SI ORCHESTRA DE
B. DUBOSARCHI: PRINCIPIUL MONOTEMATIC SI
INFLUENTA LUI ASUPRA COMPOZITIEI LUCRARII

Maprapura BEJIBIX,
KOH(ppeHIIHap yHUBEpCUTAp,
Axaziemust My3bIKH, TeaTpa U H300pa3nuTeIbHBIX UCKYCCTB,
P. MonnoBa

CKpHITUYHBIN KOHLIEPT b. dyboccapckoro OBLT
NpoaHaJu3upoOBaH cpa3y Imocje ero Hanucanus T. My3blkoil B
acreKkTe TPOSABICHUS HEOPOMAaHTHYECKHX M HEO(OJIBKIOPHBIX
TeHAeHUuA. B j1aHHOM cTarbe 3aTparuBaeTcsi JPYroil aclekT: BECh
My3BIKQJIIBHBI ~ MaTepHall  pacCMaTPUBAETCS  CKBO3b  MPU3MY
MOHOTEMAaTH3Ma, Kak MPOW3BOJMHBIA OT Ha4YaubHON  Quasi-
dbonpKIOpHON  TeMBl  conupyromeld — ckpunku.  CBobomgHas,
WMIIPOBHU3ALMOHHAS TI0 CTHJIIO, OHA BKJIIOYAECT B €0 MHOT'O MEJKHX

QJICMCHTOB — <«BCpPCH», KOTOpPbLIC B ,E[a.]'[BHCﬁIHGM H3JI0KCHHUHU
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CTAaHOBSITCS HHTOHALIMOHHO 3HAYUMBIMH, BBIIOJHAS IPH 3TOM
pa3nu4Hble KOMNO3ULMOHHbIE (GyHKUuH. Cpead HUX: HUCXOISINas
TepLOBas UHTOHALUS B TPUOJIHHOM PHUTME, TPUTOHOBBHIA CKauoK (B
nopuiickoM g ¢ BBICOKOH [V cTymneHrpo), tnaToHnYecKass WHTOHAITHS
Ha IV u I cTymensx, BocXoAsiue CKauykM Ha KBHHTY, CEKCTY,
CeNTUMY, OKTaBy, TaMMOOOpa3Hble BOCXOJSIIAE MOTHBBI C
YBEIMYCHHOM CeKyHAOM U  apyrue. Bce 3TH  s1eMeHTHI
WHAWBUAYaTU3UPOBAHEl U B PUTMHYECKOM IUIaHe, (OpMHPYS B
KOMITIEKCE 00paser] SMOITMOHAIBLHO HACHIIIICHHOW IeYaIbHOMN
JIPyTapckod moiHel (TnaBHas Tema) Ha ee ocHOBe BEIpacTaer
HO60‘IH35[ TéMa — TNATCTUYCCKU BOCTOpPXKCHHAA MCJIOJUA B
Mukcommauiickom C, pa3BuBaeMasi fajiee B JIAAUICKoM F.

B nanpHeilllieM pa3BUTUM KaXKIbld W3 BBIILIEO3HAYEHHBIX
MEJIOAUKO-PUTMHYECKUX 3JIEMEHTOB BapbUPYETCsl, IOCTEIIEHHO
TpaHcopMupysICh W B 0Opa3HOM IUIaHe. HemsMeHHBIM ocTaeTcs
TOJBLKO BOCXOAAIIMH MOTHB  IIECTHAALATBIMH,  OOJIaJaroIuii
OOJBIION KHHETHYECKOW DSHEPrueil W TOTOMY TIpeABApSIONIUI
pa3paboOTOYHBIC pa3/IeIibl.

PazBuBas marepuan, b. Jlyboccapckuii IMPOKO HCITONB3YET
[pUEMBbl TIOJIMOCTUHATHON TEXHUKH, COBMEIAsi IO BEPTHKAIU
KOHTPACTHBIC TEMATUYCCKUEC OJICMCHTHI, IMPOTHUBOABHUIKCHUE
MEJIOINYECKUX JIMHUM, MPOCThIE UMHUTALMU, KpaTKHe OeCKOHEYHbIE
KaHOHbI, a TaKX€ OPHUIMHAJIbHBIC TIPONMOPHHNOHAIBHBIC KaHOHBI.
XapakTepHo, OJTHAaKO, 4TO B nporecce  pa3paboTKu
HMMIPOBHU3ALMOHHBIE MOTHBBI, OJarojgapsi MHOW METPOPUTMHYECKOM
OpTaHMU3alllH, TePSIIOT TIACTHYHOCTh, THOKOCTh, MPHOOPETast YePThI
arpeccUBHOCTH, Ipy0Oil HACTyHAaTENbHOW CHJIBI, YTO NPHUBOAMT B
pesympraTe M K  TEPEOCMBICICHHIO OOpa3HOW  KOHIIETIIHU
IIPOU3BEACHUS.

Knwueswie cnosa: b. /[yboccapckuii, konyepm 018 CKPUNKU
C OpKecmpoM, MOHOMEMAMU3M, MpaHc@opmayus, HOIUOCHUHAMO,
KAHOH, npomueoaeuofceﬂue
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KOHIEPTHOE TBOPYECTBO ITABJIA PUBUJINCA

CREATIA CONCERTISTICA A LUI PAVEL RIVILIS

Enena CAMBPHUIII,
JOKTOP, JIEKTOP, AKaJleMHs MY3bIKH, TeaTpa U H300pa3HTENbHBIX
ucKycctB, P. Mongosa

B cratbe paccmaTpuBarOTCSl 1Ba KOHLEPTHBIX COYMHEHUS
I1. PuBmmmca — Kowuyepm ona opxecmpa wn Konzertstiick ons
CKpunxu ¢ opkecmpom. JlaHHbIE TIPOW3BEACHUS, pa3ieliCHHBIC IO
BPEMEHHU CO3JaHUs MIPOMEKYTKOM B ABAALATH JIET, IEMOHCTPUPYIOT
pasHble TpaHH TBOPUECTBA KOMIIO3HTOpa. B TO ke BpeMsa HX
OOBENWHSAIOT  HEKWEe  KOHCTAaHTHBIE  YepThl ~ €ro  CTHIIA,
MpocMaTpuBaeMble B TIyOOKOW HAI[MOHAIBHOH TOYBEHHOCTH
MY3BIKQJILHOTO  sI3bIKa, SPKOM TEMOpPOBOM OJICSHUU OPKECTpa,
00yCIIOBIIEGHHOM MAaCTEPCKHM BIIAJICHHEM OPKECTPOBBIMU KpPacKaMHU.
JBa couUMHEHHS OJHOTO KAHPOBOTO HAKIOHCHHS MPEICTABIISIOT
WHIUBUTYaAbHBIC JKAHPOBBIC PEIIECHUS: TATUYACTHOMY Kownyepmy
01151 OpKecmpa TIPOTUBOCTOUT OJHOYACTHBIN Konzertstiick — Gornee
MUHUATIOPHBIN 110 MaciTabaM, HO OTHIOb HE KAMEPHBIH 110 COCTaBY
U CpPEeACTBaAM BBIPA3UTENBHOCTU. ODTO COUYMHEHHE COOTHOCUTCS C
YCIIOBHON  TPYNIOM  «IMapakOHIEPTHBIX»  JKAHPOB, KOTOPKIX
HAaCUUTHIBACTCS HEMAJI0O B aBTOXTOHHOW MY3BIKE, HO MPH 3TOM OHHU
HE TMOJYYWJIM €lle JOCTATOYHOIO OCBELIEHUS B OTEUYECTBEHHOM
MY3BIKOBETUECKOM JIUTEpaType.

Knrouegwvie cnosa. meopuecmeo Il Pusunuca, KoHyepmmoie
Jrcampel, KOHYyepm 01 opkecmpa, Konzertstiick
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INFLUENTE FOLCLORICE IN OPERA ALEXANDRU
LAPUSNEANU DE GHEORGHE MUSTEA

Luminita GUTANU STOIAN,
doctor, lector universitar,
Universitatea Spiru Haret, Bucuresti, Roméania

Acest studiu reliefeaza  stilistica operei  Alexandru
Lapusneanu compusa de Gheorghe Mustea. Prin opera sa,
compozitorul ne demonstreaza incd o data viabiltatea valorificarii
formelor traditionale §i posibilitatea adaptarii lor la limbajele
contemporane. Temele operei sunt create in stilul si atmosfera
ethosului romanesc, mentiondm cd pe parcursul intregii lucrari
intalnim un singur citat din matricea folclorului. Elementul cu rol de
catalizator al expresiei il constituie apelarea la materialul tematic de
esenta folclorica si crearea in spirit §i in stil — asa-numitul ,,folclor
imaginar®.

Cuvinte-cheie: folclor, Alexandru Lapusneanu, modalism,
Gheorghe Mustea

OCOBEHHOCTH OPKECTPOBKU CTHUXHPbHI
ITABJIA PUBNJINCA

STIHIRA DE PAVEL RIVILIS:
PARTICULARITATILE ORCHESTRATIEI

Cue:xana I1BICJIAPD,
JeKTOp, AKazieMusi My3bIKH, TeaTpa U N300pa3uTeNbHBIX HCKYCCTB,
P. Moanosa

IIpeTrBopeHrEe MOHOAMHM B KOMIIO3UTOPCKOM TBOPYECTBE
AMEET  MHOT'OBEKOBYIO HCTOPHIO. beckoneuno OoraTbrit
WHTOHALMOHHBIA (OH, CIIOKUBIIUICS B TPAAULUOHHBIX KYJIBTYpax
3amaga wu Bocroka (B ¢onbkiope, XpaMOBOH  JUTYpruw,



Mpo(hecCHOHATBPHOM HWCKYCCTBE YCTHOH TpamuIuu), MOOYmnI
KOMITO3UTOPOB K aKTUBHOMY OCBOEHHIO J>KaHPOBOTO apceHasa
MOHOJHMWHOU TPaJULUOHHONW MY3bIKaJIbHOU KYJIBTYPHI.

Komnosutop IlaBen PuBunuc Hayanm u3yyaTb U BHHKATh B
TeHE3UC Pa3IMYHBIX 00pa3loB MOHOAWNHBIX KYIbTyp B Havajie 70-x
rr. XX Beka. OOHapyKeHHE TOro OOLIEro, YTO B HUX KOPEHHJIOCH,
CTaJI0 OCHOBOHW [JISl BBISIBIGHHWS HOBOTO KadecTBa MOHOIHNH B €T0
COYMHEHMSAX Il CUM(OHMIECKOTO OPKeCTpa.

OcoOplii  WHTEpPEC € TOYKA 3pPEHUS  BOIUIOIICHUS
KOMITO3UTOPOM MOHOAMM BOKaJbHOIO T€He3Uca C IOMOUIbIO
OpPKECTPOBBIX  cpeactB  mpexacraBmser  Cmuxupa  (1996),
MPOJIOJDKAIOMAs W TIO-CBOEMY pPa3BUBAIOMIAS TEXHOJOTHYECKYIO
uzero, 3anoxennyto I1. Pusunucom B 70-x rr. B YHuconax. B ocHoBy
Cmuxupul TIOIIOKEHA TeMa, ONTU3Kast 3HameHHoMY pacnegy. llpuHiun
W3TIOKEHUST MY3BIKaJIhbHOTO MaTepHalia BBI3BIBACT AacCOIMAINUA C
XapaKTEepHBIM I LIEPKOBHOM CTHUXUPBlI PecnoHCOpPHuIM TIEHUEM,
MIPEICTaBISIFOIINM COO0M TTOOYEpeTHOE TIEHNE COJIMCTA U X0Pa.

I'oBopst 00 opkectpoBoii (aktype Cmuxupsi, HEOOXOIUMO
OTMETUTh HE TOJBKO €€ BaKHOE ApaMaTypruieckoe, HO u ocoboe
¢unocodckoe 3HaueHWe. B TpakTOBKE CTPYHHBIX W JyXOBBIX
HHCTPYMEHTOB MIPUCYTCTBYET OIIpEIEIECHHBIN JIlyainsM,
MIPOSIBISTIONINIICS BO B3aWMOOTHOIIEHUH CBSIIEHHOTO UM MHPCKOTO
Hayal Kak JBYX o0Opa3oB OBbITHS B MHpE, [BYX CHTYyallui
Cymi€CTBOBaHus, INPUHUMACMBIX 4YCJIOBEKOM B XOA€ HUCTOPHUH.
NmenHo TeMOp OyXOBBIX acCOIMHUPYETCS B KOHTEKCTE JTaHHOTO
COYMHEHHS C HJIEEH BEUHOCTH, BHEBpeMeHbs. CTpyHHBIE CBOEH
9KCIpecCHel HAlOMHUHAIOT 3BYYaHHE YEJIOBEYECKOrO Trojioca — a
3HAYNUT, MUPCKOE, 3€MHOE.

Komrmo3utop 3amelcTBYyeT BCHO TeMOPOBO-PETHCTPOBYIO
NaJuTpy COJIUPYIOMIMX HHCTPYMEHTOB B pasesiaX, H3JIararonmx
OCHOBHYIO TEMY, B TO BpeMs Kak 3P(eKT XOpOBOTO 3ByHaHHs MOTydeH
MOCPEACTBOM  B3aUMOJCWCTBUS ~ MATKO  3BydalluxX  TeMOpOB

HUHCTPYMCHTOB ,HYXOBOﬁ rpyamnbsl C€  y4€TOM CHGLII/I(i)I/IKI/I nux
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COOTBETCTBYIOIIETO peructpa. UepemoBaHue pazIMIHBIX TEMOPOBBIX
KOMOMHAIIWI BCSAKUH pa3 MpHUAAET 3BYYaHUIO Pa3IeIOB MHOTOOOpasre
OoTTeHKOB. Bce mocneayromme Bapuantel 4 W B KYIUIETHO-
cTpodrdeckoil GOpMBI TIPOM3BEICHUS PEIICHBI M BBICTPOCHBI Kak
YCHJICHHBIN WX K€ Ha000pOT — OCJIA0JICHHBIN TeMOPOBBIN BapHUAHT
COOTBETCTBYIOIIETO NPEABIAYIIETO pasena.

Knroueevie cnoea: Ilasen Pusunuc, Cmuxupa, MmoHOOUS,
OpKeCmposKa

SINTEZA ASUPRA CREATIEI FOLK,
PENTRU NAIL FLAUT, CLARINET, PERCUTIE SI PIAN

Sergiu ROSCA,
compozitor, doctor, lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, R. Moldova

Indiferent de evolutia muzicii si oricdt de departe nu ar
ajunge ea in sensul experimentarii, putem constientiza o permanenta
revenire la folclor. Compozitorii deseori simt necesitatea de a stopa
vanatoarea noilor idei, indreptindu-si privirea spre sursa muzicala
autentica — folclorul. Din punct de vedere structural, Folk, este
alcatuitd dintr-o introducere si trei sectiuni, care impreund au menirea
de a istorisi o excursie. Continutul muzical face aluzii la mai multe
intonatii si ritmuri din folclorul romanesc. Prima sectiune, in care se
remarcd elemente caracteristice pentru Brau, Hora-Batutid, Hora
Lautareasca, Hora de Banat si Saer, este succedata de sectiunea a
doua cu intonatii de Doind imprimate in contextul tabloului padurii si
de un material care aminteste Hora mare, dupa care urmeaza repriza.
Elementul central al acestei lucrdri este sectiunea medie,
contemplativd. Limbajul muzical Tmbind atat intonatii tradifionale,
cat si armonii contemporane. De asemenea, este utilizat un procedeu
polifonic de juxtapunere tematica, a Braului si Horei-Batuta. In linii
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mari, lucrarea Folk intruchipeaza coexistenta traditionalului si
contemporaneitatii.

Cuvinte-cheie: Folk, traditional, contemporan, armonie,
contemplare

KAHTATA MHPA A. CTBIPUYUU KAK OBPA3EIL
KAHTATHOI'O TBOPYECTBA KOMIIO3UTOPA

CANTATA PACII DE A. STARCEA — MOSTRA A GENULUI DE
CANTATA IN CREATIA COMPOZITORULUI

Hapexna KYSHEIIOBA,
MIpernojaBaTeb,
[IpuaHeCTpOBCKUM HHCTUTYT UCKYycCTB, P. MonnoBa

Kaumama mupa (Cantata pacii) A. Cteipun (Ha CTHXU
K. Konapu, 1961) ans conuctoB, Xxopa M OpKecTpa SIBISIETCS OJHUM
13 00pa3noB BOKaJIbHO-CUM(OHHYECKOH MY3BIKH B TBOPYECTBE
KOMITO3UTOPA, BKJIFOYAIONICH JIBa COYMHEHUS B JKaHpe KaHTathl. [lo
COJIep)KaTeIbHOMY TPU3HAKY MPOW3BEIEHHE OTHOCHUTCS K IJUPHUKO-
MaTPUOTHYECKOMY HAIPaBICHUIO M TEMAaTHYECKH MEPEeKINKAeTCs C
BOKaJIbHO-XOpOBBIMU Tipou3BeaeHusMu 1940-50-x rr.

Kanmama mupa (,,Pe-al nostru pamint maret”) —
OJIHOYACTHOE TMPOM3BEICHUE B CIIOKHOM TpexdacTHOU Qopme.
HcnomHuTensCKkuil COCTaB KAHTATHI BKIIOYAET COJMCTOB — MEIIO-
COMpaHO W TEHOP, CMEIIaHHBII XOp B  CONPOBOXKIECHUHU
CUM(OHMYECKOTO OPKECTpa, OAHAKO KaHTaTa W3JaHa B KJIABUPHOM
BapuaHte. PykommcHas OpkecTpoBas MapTUTypa COYMHEHHS
HaXOJUTCA B oubmoTeKe CcUM(POHUYECKOTO opkecTpa
HanuonanwsHoit punapMoHuH.

Kaumama mupa w™oxer OBITh OXapakTepu3oBaHa Kak
COUMHEHHME TIeceHHOro cTuis. llpuaepkuBasch MOITHUECKOTO

COACPIKAHUA U BbIPA3UTCIBHOCTHU TCKCTA, KOMIIO3UTOP pallUOHAJIBHO
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HCTIONB3YeT MY3bIKAIbHO-BBIPA3UTENIbHBIE cpeicTBa. Kaxmoe wu3
YETBEPOCTHIIIMH, B 3aBUCHMOCTH OT €ro O0pa3HOro CTpof,
WCTIOJTHSIOT PAa3HBIC XOPOBBIC COCTABHI WM COTUPYIOIINE MapThH (110
OTIENBHOCTH U BMecTe). HemanoBaxHyio pois B 00prcoBke 00pa3oB
UTPAIOT CMEHBI TEMITOBBIX 0003HAYCHHIA U TEMOPOB.

Knrwoueevie cnosa. A. Cmeipua, kawmama, JIUpUKo-
nampuomuieckoe HANpagieHue, Xop, COMUCIbL, CUMPOHUUECKUL
opkecmp

HEKOTOPBIE TEHAEHI WU PABBUTUA KOHLUEPTA JJIs1
®OPTEIIMAHO C OPKECTPOM B TBOPUECTBE
KOMITO3UTOPOB PECITYBJIMKHN MOJITOBA

UNELE TENDINTE DE DEZVOLTARE A GENULUI DE
CONCERT PENTRU PIAN SI ORCHESTRA IN CREATIA
COMPOZITORILOR DIN REPUBLICA MOLDOVA

Anena BAPJAHSIH,
JIOKTOP, KOH(PPEHIIMAP YHUBEPCUTAD,
AxajieMusi My3bIKH, TeaTpa ¥ H300pa3uTEeNIbHBIX UCKYCCTB, P. Monosa

B HUCTOPUYECKOM SBOJIIOLIUH OTEUYECTBEHHOI'0
(OpTENHAHHOTO KOHIIEPTA BBIICISIOTCS TEPUOJBI  3aPOXKICHHUS
(1920-e¢ rr.), ocBoenmst skaHpoBoro kaHona (1950-1970-e rr.),
mouckoB ero anbrepHatuBbl (1980-1990-e rr.), MHAMBHITyaTU3aITUN
3amMpIciia Tipu ornope Ha Tpaauimio (pydex XX—XXI Bs.). B 1920-e
ronsl Bo3HUKIM JBa KoHuepra K. Pomanoma. Ilocne Bropoit
MHUPOBOM BOWHBI NosABWINCHL counHeHusa . ®enosa, B. [lonsikona,
M. ®umimvana. B 1960-1970-¢ rr. u mo3gHee MHTEPEC K JTAaHHOMY
XKaHpPYy CTaOMIIM3UPYETCs, O YeM CBUACTEILCTBYIOT omychl B. PoTapy,
A. JIrokcenOypra, B. Bepxomnsr, C. Jlo6emss, b. ly6occapckoro,
I'. Yob6any, JI. TupOy, 3. Tkauy u B. Yonaxka.
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B wucropuueckoii maHopame oco0as poJIb TPHHAIIICKUAT
1980-m rT., KOTJ]a OOHOBIISAETCS MY3BIKATBHBIHN SI3BIK, 00OTAINAIOTCS
CTHJIMICTUYECKUE TPHEMBI, HCIIOJIB3YIOTCSI COBPEMEHHBIE TEXHHUKH
komnosuiuu. TpanchopmupyeTcs *XaHpoBas MOAENb: O Hayaia
1980-x  BO3HHMKAIOT LUKIMYECKHE  OIMYyChl  KIIACCHLUCTCKO-
POMAHTHYECKOTO THIA, TMOCJe Ha3BaHHOTO pydOexa mpeodramaroT
OJHOYACTHBIE KOHLEPTHBIC COYMHEHHUS! M0dMHOro tuma. Coxpassis
KayecTBa JIUaTIOTMYHOCTH u COCTS3aTEIbHOCTH,
HMMIIPOBU3ALMOHHOCTH U KOMMYHHKATUBHOCTH, PETIPE3CHTATUBHOCTH
U BHUPTYO3HOCTH, K&KIBIM M3 HHUX peaju3yeT WUTPOBYIO JIOTHKY H
TeMOpoByr0  mepcoHudukanuio.  doprenuaHHbBlE  KOHLEPTHI
OTEYECTBEHHBIX AaBTOPOB MOXKHO aTpHOYTHPOBAaTh C IO3ULHUH
JOMUHUPYIOLIEH CTUJIEBOU KOHCTAHTBI. Hapsiny c
HEOPOMAHTHYECKUMHU COYMHEHHUSIMU HMEIOTCS 00pa3usl
MOCTMOJZIEPHUCTCKOIO XapaKTepa U «TpeTbero HampasieHus». [lo-
CBOEMY  TIPETBOPSAsS  HMHTOHAIIMOHHO-PUTMHUYECKUE  AIIEMEHTHI
HAalMOHAJIBHOTO (PONBKIOpA, HaHHBIE OIYChl COIJIACYIOTCA CO
CTWJIEBBIMM I1apaMETPAMM, CBOMCTBEHHBIMU BCEH OTEUYECTBEHHOM
MY3BIKQIBHOM KyJIbTYPE COOTBETCTBYIOILETO MEPHOJIA.

OTIHYUTENBHON YEPTOH, XapaKTEPHOH IS JaHHOTO KaHpa B
MonyoBe, SBIsSieTCS TECHash CBS3b MEXAY KOMIIO3UTOPCKUM
TBOPYECTBOM M HCIIOJTHUTEILCKUM HCKYCCTBOM. Benymine nuanucTs
(I'. Crpaxunesuu, E. Pe3o, JI. BaBepko, P. llleiindensa, A. [Nanei,
1O. PuBunmc, A. CokonoBa M Jip.) CTUMYJIHPYIOT XYJI0’K€CTBEHHBIE
MOUCKH  KOMIIO3UTOPOB B CO3JAaHUM  HOBBIX  COUYMHEHHH,
o0oraIarIuXx KOHIEPTHBIN U TIeJarOTHIECKU perepryap.

Knwouesvie cnosa: xonyepm 011 (hopmenuano ¢ opkecmpom,
Komnosumopwvl Pecnybnuxu Monoosa, nepuoousayus, dcanposvie u
cmuaegvle  0COOEHHOCMY, — «Mpemuii  niacmy»,  HAYUOHATbHbIU
KOMNOHEHM MY3bIKANbHO2O0 S3bIKA, NUAHUCHbI-UCHOJIHUMENU
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LITURGHIA SFANTULUI IOAN GURA DE AUR DE
VLADIMIR CIOLAC SUB ASPECT COMPOZITIONAL

Ecaterina GIRBU,
lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, R. Moldova

Abordarea componistica a genurilor ce apartin domeniului
muzicii religioase devine deja o tendintd caracteristicd destul de
raspandita in arealul culturii muzicale autohtone. Acest fapt poate fi
urmdrit in ultimele decenii ale secolului XX, in acelasi timp
afirmandu-se tot mai intens si la nceputul secolului XXI, printr-0
varietate stilisticd bogatd. Tendinta centrala in care se incadreaza
fenomenul dat este legata de interpretarea si abordarea valorilor
religioase exprimate prin prisma artei muzicale. Aceasta orientare se
manifestd sub aspectul de estetizare a creatiilor muzicale cu o
tematica religioasd, procesul generand o imbinare a conceptiilor
etico-religioase cu cele estetico-artistice. Schimbarile social-politice
produse 1in viata Republicii Moldova au sporit interesul
compozitorilor autohtoni fatd de genurile muzicii religioase, acest val
de reinviere a muzicii cultice atingand si genurile muzicii catolice,
dupa cum si a celei ortodoxe.

V. Ciolac este un compozitor contemporan ce compune
lucrari in diferite genuri. in acelasi timp, gratie primei sale
specializari, el manifesta un interes deosebit fata de genurile muzicii
corale, astfel, predominarea acestuia este un fapt explicabil. Totodata,
domeniul muzicii instrumentale este prezentat in creatia
compozitorului printr-un numar considerabil de lucrari (aproximativ
20) si continua sa fie completat anual. Abordarea unor straturi diverse
de tematici si genuri vorbeste in favoarea faptului cd V. Ciolac a
acumulat un bagaj bogat de cunostinte in domeniul componistic,
reusind 1n acelasi timp sa-si expuna propriile viziuni, afirmandu-se ca
un compozitor ce are un suport spiritual puternic. Una din lucrarile
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semnificative ale sale sunt Imnele Sfintei Liturghii a lui loan Gura de
Aur, alcatuite din 17 parti, compuse in anul 1993 pentru cor feminin
si solisti in baza textului liturgic.

Cuvinte-cheie: Vladimir Ciolac, compozitor, Liturghia sf.
loan Gura de Aur, compozitie muzicald

CVARTETUL NR.1 PENTRU INSTRUMENTE CU COARDE DE
GHEORGHE NEAGA: REPERE SINTETICE

Natalia CHICIUC,
lector, doctoranda,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, R. Moldova

Dintre toate opus-urile pentru cvartet semnate de Gheorghe
Neaga, Cvartetul nr.l pentru instrumente cu coarde poate fi
considerat o mostra in repertoriul autohton al ansamblurilor camerale.
Aparut intr-o perioada in care genul de cvartet devine determinant in
creatia componisticd, acesta reprezintd o cumulare a realizarilor in
activitatea de pana atunci a compozitorului. Desi este conceputa ca o
miniatura, creatia dedicatd unei componente clasice — doua viori,
viola si violoncel — contine un sir de imagini ale caror profunzime
multilaterald este redatd intr-un caracter desfasurat intre liric si
grotesc. Intr-o structurd clasica de ciclu sonato-simfonic cvadripartit
in care predomind tempo-ul Allegro, nivelul contrastului dintre cele
patru pargi poate fi considerat unul canonic, iar unitarietatea
caracteristica ciclicitatii este asiguratd de autor prin intermediul
juxtapunerii a doud dimensiuni. Prima ar fi generatd de traditiile
proprii genului de cvartet, in timp ce a doua dimensiune este
determinatd de tematism si de valorificarea acestuia dupd principii
provenite din folclor si legate de forma variantica.

Cuvinte-cheie: repertoriu, cvartet, ciclu sonato-simfonic,
sintezd
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IMPETBOPEHME MOJIJABCKMX HALIMOHAJIBLHBIX
TPAJALMI B KOHI[EPTE VI HASI H
CHM®OHHYECKOT O OPKECTPA TEOJIOPA 3T YPSIHY

PERPETUAREA TRADITIILOR NATIONALE MOLDOVENESTI
IN CONCERTUL PENTRU NAI §I ORCHESTRA SIMFONICA DE
TEODOR ZGUREANU

Tarbana MY3bIKA,
JIEKTOp YHUBEpCUTAp, AKaJeMUs My3bIKH, TeaTpa U
n300pa3uTeNbHBIX UCKyccTB, P. Mongosa

JlanHas cTaThs nocdiieHa Konyepmy 01s Has ¢ OpKecmpom
Teonopa 3rypsiny. B Heli BepBble JaETCS My3bIKOBEUECKUI aHATIU3
JAHHOTO COYMHEHHMSI C TOYKM 3PEHHUS] TPETBOPEHMS TPAAULIUM
HeodonpKIopu3Ma M HonucTUIuCTUKH. Ocoboe BHMMaHUE aBTOP
yaensIeT XapaKTEePUCTHKE MY3bIKQIBHOW ApaMaTyprudl U CpPEACTB
BBIPA3UTEIBHOCTH JAHHOTO COYMHEHHS, paccMaTpUBaeMbIX B
CHHTE3€ C COBPEMEHHBIMH MPUEMaMH KOMIIO3UTOPCKON TEXHHKH.

Konyepm ona mas u cumghonuueckoco opxkecmpa Teomopa
3rypsaHy NpeAcTaBiseT co00M 3HAUMTENbHBIN BKJIaJ KOMIIO3UTOpa B
3TOT XKaHp oTeuecTBeHHOH My3blku XX—XXI Bekos. IIpousBeneHue
SIBIISIETCS. YHUKAIBHBIM TPUMEPOM CHUM(DOHUYECKOH TPaKTOBKH Hast
— HMCTUHHO HAIMOHAIBHOTO MHCTpyMeHTa MonoBel u beccapadun,
HUMEIOIEro TyOOKHe HCTOpUYEecKHe KOpHU. KoHyepm TOCBSIIECH
B.MoBy, a mmes ero co3jaHus BO3HHKIA IIOJ BIICUATICHHEM
BBIIAIOLIETOCS] MACTEPCTBA ATOTO UCTIOIHUTEIS.

Kniouesvie cnosa. «xomyepm, Hai, HeogoabKIOpUIM,
MY3bIKATIbHAS OpAMAMYP2Us, MPAOUYUU, KOMNO3UYUsl, MY3bIKATbHbILL
A3bIK, PONBKAOPHBIL KOIOPUMN



TROMPETA IN PIESELE CU ELEMENTE STILISTICE DE
JAZZ ALE LUI OLEG NEGRUTA

Petru HARUTA,
doctorand,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, R. Moldova

Compozitorul Oleg Negruta este cunoscut in calitate de autor
al unor numeroase creatii pentru instrumente de suflat care sunt
folosite intens 1n practica concertistica si pedagogica. Multe dintre
acestea au tangenta cu domeniul muzicii usoare si de jazz. Scopul
articolului propus este de a examina problema utilizarii trompetei in
acel repertoriu componistic al lui O. Negruta ce dezvaluie unele
elemente ale stilisticii de estrada si jazz.

Printre creatiile de O. Negruta in care trompeta se produce ca
un instrument solistic, putem mentiona Jazz-vals pentru trompeta si
pian, piesa Amintiri din viitor pentru trompetd si orchestra de jazz
simfonic. In afari de aceasta, trompeta joacd un rol important in
componentele instrumentale ale dixielandului (Intermezzo, Parafiraza
pe teme moldovenesti), brass-cvintet (piesa Baba mea), orchestra de
jazz simfonic (Fantezie pe temele cdntecelor populare moldovenesti
s.a.). Partida trompetei in lucrarile mentionate este analizatd sub
aspectul particularitatilor ritmice si melodice caracteristice muzicii de
estrada si jazz, precum si al procedeelor interpretative specifice
stilului respectiv.

Cuvinte-cheie: Oleg Negruta, trompetd, muzicd usoard, jazz,
dixieland, brass-cvintet, orchestra de jazz simfonic



COYMHEHUS BJIAJIMMUPA BEJISIEBA
JJIS1 CTPYHHOI'O KBAPTETA

CREATIILE PENTRU CVARTETUL DE COARDE
ALE LUI VLADIMIR BELEAEV

Buktopus MAMAUJIBIT A,
JIOKTOPAHT,
Axanemust My3bIKH, TeaTpa U N300pa3UTENbHBIX HCKYCCTB,
P. Monaogra

B. BensieB siBisieTcs aBTOPOM TpeX KBAPTETOB JUIS CKPUTIKH,
anpTa W BHONOHYeNH. Kakaplii M3 HUX MMeEET WHIWBUAYaJbHBIC
ocobennoctu. Kommozutust Keapmema Nel (1994) ocHoBana Ha
TOCIIOJICTBE TUCCOHAHCOB: BCIO MY3BIKAJBHYIO TKAaHb MPOHU3BIBACT
¢oHM3M  Manol  CeKyHABl. 3By4aHHE MY3BIKH  OTJIMYACTCS
TEPIKOCTBIO, a TPU HCHOJHEHWH BO3HHKAIOT 3HAYNTEIbHBIC
TEeXHUYecKue TpyaHocTH. [lo cTpykType 3TO cloXHas JBYX4YacTHas
dopma (A — B), rie mepBast ObIcTpast 4acTh HeceT Ha ceOe OCHOBHYIO
CMBICIIOBYIO HAarpy3Ky H KOHTPAaCTHPYET MEUICHHOW BTOPOH,
BBHIMTOJTHSIONIEH (DYHKIIMIO MPOJODKEHHOTO Pa3BUTHSI M 3aBEPIICHUSI.
O06e yacti 00bEAMHEHBI JIOTUKON CKBO3HOTO PA3BUTHS U MPUHIIMIIOM
attacca.

Keapmem MNe2 (2001) xoHTpacTHpyeT TmepBOMY. 31eCh
BBIpa)KEHA MBICIIb O €MHCTBE ¥ MHOT000pa3uu Mupa. YeTsipe TeMBl,
JIeXalye B OCHOBE IIPOU3BEACHUS, UMEIOT Pa3HbIN HAllMOHAIBHBINA U
HUCTOPUYECKUHA  KOJOPUT: TMepBas  HANOMHMHAET  MOJJIABCKHUE
MacTopaibHbIC HAIIEBBI, BTOpasi CTPOUTCS Ha 000poTax u3 (oibKIopa
0aKaHCKOTO pErHoHa, TPeThs WMEET BOCTOYHBI  KOJODHT,
4yeTBepTas peIoMIISET o01ieeBponencKue aTOHAJIbHBIE
WHTOHAIIMOHHBIE (POPMYJIBI, XapaKTepH3yIolIne UCKyccTBO XX Beka.
Ha nmocrossHHOM  B3auMOJCWCTBMM  JAaHHBIX TEM  CTPOMTCS
JpaMaTyprusi COUMHEHHUS.



Keapmem Ne3 (2015) mo cTpykType HpeAcTaBisieT coOOU
TPEXYacTHBI ITMKJI, OOBEIWHECHHBIH MACCH MOHOIMKIMIHOCTH,
MTOCKOJIbKY TIEPBasl YacTh BBIMOIHSIET (DYHKIIMIO BCTYIUICHUS, BTOpas
HeceT B cebe aKTWBHOE, ICHCTBEHHOE HAYajo, TPEThs B BHIE
SKCHPECCUBHOTO (PMHAJa 3aBeplLIaeT COUNHEHNE.

Bce Tpu kBapreTHBIX omyca B. benseBa cBUIETENBECTBYIOT O
CTpEMJICHHH KOMITO3UTOPa K TIOCTOSTHHOMY OOHOBJIEHHIO OOpPa3HOTO
collepKaHUsi, K OOOTralleHUI0 CPEJICTB  BBIPA3UTEIBHOCTH, K
WCTIONTF30BAHUIO PA3HBIX TEXHHK KOMITO3UTOPCKOTO MHUChMa. B HEX
MPOSIBIISIIOTCS TAKXKE YePThI CTUIIS aBTOPA: TATOTEHUE K PHIIOCODCKU
3HAYUTEIBHBIM OOpa3aM, K omope Ha (DOJIBKIIOPHBIC AJIEMEHTHI, K
IpaMaTyprud TUHAMHYECKOTO COMPSDKEHUS, K PETEeTUTHBHBIM
(dbopMaM TEMaTUYECKOrO pa3BUTHSA, K JUCCOHAHTHOCTH OOIIETO
3BYYaHMS.

Knitouesvle cnosa: Bnaoumup benses, keapmem 01 08yx
CKPUNOK, aIbma U UOTOHYENU, MY3bIKATbHBIN A3bIK, (opMa, JHcaup,
CMuib, KOMOUHAMOPUKA

PAHHEE OPTAHHOE TBOPYECTBO
JIMUTPUSA KNHEHKO

CREATIA TIMPURIE PENTRU ORGA
A LUI DMITRII CHITENCO

Muxaua CTPE3EB,
JIOKTOPAHT, AKaJIeMHUsi My3bIKH, T€aTpa U U300pa3uTeIIbHBIX
uckyccts, P. Mongosa

Jmutpuii KHUIIEHKO — HW3BECTHBIA KOMIIO3UTOpP, JOJITOE
BpeMs TBOpUBIIKK B MoJ/10Be, a HBIHE MTPOXKUBAIOIINHI 33 PyOEKOM.
TBopuectBo JI. Kuienko oxaszano 3aMeTHOE BIMSIHHE Ha
My3BIKQJIIBHYIO ~KyJIbTypy Hamed pecrmyOnukd, oOOraTuB ee
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MY3BIKQIBHBIMHA TIPOU3BENEHUSAMH ISl Pa3IMYHBIX WHCTPYMEHTOB,
KaMEpHBIX  aHcaMmOje#, opkecTpoB, Toioca, xopa. Cpemu
WHCTPYMEHTOB, MPUBJICKAIOIINX TIOCTOSIHHBIM HHTEPEC KOMIIO3UTOPA,
BBIJIETISIETCSI OpraH, K KOTOpOMY OH oOOpamiaercs Ha HpPOTSDKEHUH
Jonroro BpemeHu, HauuHas ¢ xkoHmna 1970-x rr. Ilepy M. Kunenko
MPUHAUICKAT KaK TMPOW3BEICHUS JUIS OpraHa cojio, Tak |
COYMHEHHS, rIe  OopraH  HUCHOJB3YyeTCI B Pa3IMYHBIX
WHCTPYMCHTAIBHBIX U BOKAILHO-UHCTPYMEHTAIBHBIX COCTABAX.

B cratbe paccmarpuBaroTcs n1Ba mnpousBeleHHs JMuTpus
Kunenko mams opraHa cojo, CO3JaHHBIE Ha paHHEM »JTame ero
TBOpuecTBa: [lpenoduss u ¢yea namsmu /. [llocmaxosuua (1979) u
Crouma ona opeana (1980). Oba 1HKIa aHATU3UPYIOTCS C TOYKH
3peHusi (OPMbI U MY3BIKAILHOTO SI3bIKA, & TAKXKE HCIIOJHUTEIIbCKON
TPAaKTOBKH: PETUCTPOBOTO TUIAHA, JHHAMUKH, TEMIIA, APTHKYIISIIH.

Kntouesvie cnoea: /[mumpuii Kuyenko, opeawm, npentoous,
Gyea, ciouma, yuri, pecucmposra, MAawyau, Hopma, MY3vIKATbHbIL
SA3bIK

OCOBEHHOCTHU TEMATHYECKOI'O MATEPHAJIA N
®AKTYPbBI B KOHIHEPTHHO E. MAMOTA
JJIA IBYX @OPTEIIMAHO

PARTICULARITATI ALE TEMATISMULUI SI FACTURII iN
CONCERTINO PENTRU DOUA PIANE DE E. MAMOT

Mapuna MAMAJIBIT A,
JOKTOPAHT, AKaieMusi My3bIKH, TeaTpa U U300pa3uTeNIbHBIX
uckyccts, P. Mongosa

Konyepmuno E. Mawmora (2009) — spkwii mpumep
COUMHEHMs] KOHLIEPTHOTO IUIAHA, PACCUMTAHHOIO HA UHIMPOKYIO
CIIyLIATEIbCKYI ayIUTOpUIO. 3aJyMaHHOE Kak YBEpTIOpa Ul
CUM(OHHYECKOTO OpPKECTpa, OHO B HTOre MPHOOPETO >KAHPOBHIE
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YepThl JABYXPOSUIBHOM KOHUEpPTHOW mnbechl. My3sbika Kowuyepmuno
OTJINYAETCSl CBETJIBIM XapaKTEpPOM, HCIONb30BAHUEM MaTepuana U3
MoJIaBCKOro (onpkiopa. Ha ocHOBE BYX T€M HapOAHOTO TeHE3HCA!
CBIpOBI W XOpBl, — KOMIIO3UTOP BBICTPAWBAET MATUYACTHYIO
CTPYKTYpY, pa3ienasl KOTOPOM OTIMYAIOTCS KOMIIO3UIIMOHHBIM
3HaueHueM. llepBas uacTb — 3TO BCTYyIUIEHHME, BTOpas —
OKCIIO3UIMS, TPEThS TPAKTOBaHA Kak pa3paboTKa, YETBEPTYIO H
MATYI0O MOXHO CUUTaTh penpu3zoii u  komod. IlomoOnas
(hyHKIIMOHATPHAS KOHCTPYKIHNS CKpeIuisieT pyHIaMeHT COYNHEHHS 1
CTaHOBHTCSI 0a30¥ Ui eAMHCTBA (POPMBI B LIENOM. TeMaTHUECKUMA
MaTepuajl BapUallMOHHO OOHOBISETCS, YTO MJaeT BO3MOXKHOCTb
n30eratb MOHOTOHHOCTH. BapsupoBaHue 3aTparuBaeT pUTMHYECKUH,
TapMOHUYECKUH U (GakTypHbId mpoduian (GopMbl U CIIOCOOCTBYET
JUHAMU3ALMH [IpoLiecca.

[TapTuu AByX posiieil OTIMYar0TCs APYT OT Ipyra Mo CTENEHU
cioxkHoctH. [lepBast u3 HUX Oojiee BUPTYyO3HAas; OHA BKIIIOYAET TaKUE
(bakTypHBIE AIEMEHTHI KaK TaMMbl, pa3HOOOpa3HbIE HUCXOISAIINE U
BOCXOJSIIIME TMAaccaku. Bo BTOpoOW mapTum COAEpXKHUTCS (akTypa
AKKOMITAaHUPYFOIIETO XapaKkTepa — B OCHOBHOM 3TO aKKOPIBI: JTHOO
BBIEP)KAHHBIE  KPYIMHBIMH  JUIUTEIBHOCTSAMH, JHOO  OBICTPO
CMEHSIOIME JIpyr Apyra. B mpousBeneHHWH BCTpEYalOTCS TaKkKe
(parMeHTBl, TIe TEeMaTHYECKWH MaTepuall TOMEIIeH B MapTHIO
BTOPOTO POSIIs, MPOJOJDKAs JIMHUIO TEPBOTO WM K€ BbICTpamBas
CaMOCTOSITEBHBIA MyTh. AjanTanys HApOJHOW MY3BIKH K TeMOpy
pOsUISL CONpPSDKEHA ¢ MMHUTALME Ha HEM HApOJHBIX MHCTPYMEHTOB:
CKPHIIKH H IMMO0all, KOTOphIe aBTOpP paCIpPENeNII CIeIYOIUM
00pa3oM: CKpUIKa HMUTHPYETCSl TMEPBBIM pOsUieM, LUMOaIbl —
BTOpbIM. B menoM, mnpou3BeAeHHE SBISETCS IOKa3aTENbHBIM
MpUMEPOM TNpUMEHeHHsT (OJILKIOPHOTO MaTtepuana B cdepe
JBYXPOSIBHOI'O KOMIIO3UTOPCKOTO TBOPYECTBA.

[Ipembepa Konyepmuno coctosmack 22.05.2009 B Opranom
3ane KummuneBa, B ucnomnenun JI. Ueban u H. Bornaprok. [lozxe

COYMHEHHE OBLIO MNpeACTABJICHO PYMBIHCKUMU  [MHMAaHUCTKaAMH
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A. bydrak-Cumeon u  A. Jlymamky 14.06.2011 B Manom 3ame
HanwonanpHOW ¢uimapMoHMM B paMkax ¢ecTuBansd J{uu HOB0lU
myzviku 2011.

Knrouegwie cnosa: Eseenuii Mamom, npoussedenue 0Jis1 08YX
opmenuano, KOHYepmuHo, MONOABCKUL ONLKIOp, cbipba, xopa,
8apPUAYUOHHOCIY, hopmenuannas paxmypa

VALENTELE CULTURAL-ARTISTICE.
ASIGURAREA METODICO-STIINTIFICA A
PROCESULUI DIDACTIC SI A ACTIVITATII

CONCERTISTICE DIN DOMENIU

KYJIbTYPHO-XYJAOXECTBEHHBIE HEHHOCTMU.
HAYYHO-METOJANYECKOE OBECIIEYEHUE YYEEHOI'O
[IPOIIECCA Y KOHIIEPTHOW JIEATEJIbHOCTU

BKJIAJl BAYECJIABA BYJIBIYEBA
B MY3BIKAJIBHYIO KYJIBTYPY BECCAPABUN

APORTUL LUI VEACESLAV BULICIOV
IN CULTURA MUZICALA A BASARABIEI

Enena MUPOHEHKO,
JIOKTOP XaOWIUTAT, Ipodeccop YHUBEPCUTAP, AKaIEMHUsI MY3bIKH,
TeaTpa U n300pa3uTenbHBIX UCKyCcCTB, P. MonmoBa

bymeruée  BsiuecmaB  Anekcanaposwy  (1872-1959) —

BBIJAIOLIUICS JEsTeNb PYCCKOM W MOJJABCKOM MYy3bIKAJIbHON

KyasTypbl. OH TIpOCHaBWICS, KaK MHOTOCTOPOHHSSI JTUYHOCTH B

Takux 00JacTAX, KaKk OpraHu3aTop MY3bIKaJIbHO-OOIIECTBEHHON
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XKHU3HH, KPYIHBIA AUPUKEP XOPOBOM MY3bIKH, IIEAror, KOMIO3UTOP
Y MYy3BIKQJIBHBIA MTHCATENb-TIyONUITUCT. UeToBeK OONBIION KYIbTYPHI
1 SHLUUKJIONEINYECKUX 3HAHUW, OH TOIYYUII COUAHOE 00pa3oBaHue,
okoHunB B 1887 romy topumuueckuii (akymbTeT MOCKOBCKOTO
yauBepcutera. [lapamnensHo ke  yumics B MoOCKOBCKOM
KOHCEPBATOPUH 110 HECKOJIBKHM CHELHATN3AlHsIM: 10 (OPTEMHAHO
— y mpocnasnenHoro mpodeccopa K.A. Kunma, mo rapmonun — y
M.M. Unnonutosa-lBanosa u no kontpanyHkry — y C.U. Taneesa,
3aHATHS C KOTOPBIM IIEPEPOCIH B TECHYIO TBOPUYECKYIO APYKOy M
OKa3aJIi BIMSHUE HA BCIO JAIBHEUIYIO )KM3Hb, OIIPENEIUB TJIABHBII
WHTEpeC K TBOPUYECTBY KOMIIO3UTOPOB 3moxu Bospoxnenus, baxa,
I'enpensa, Mouapta. B uctoputo pycckoii my3biku B.A. Bynbpiués
BOIIEN Kak co3faTens B 1901 roxy opurnHanabHOM HCIIOIHUTENBCKON
CTPYKTYpHI I10J1 Ha3BaHueM MockoBckast cuMpOHUYECKas! Karesia, B
NEeSITeTbHOCTH KOTOPOH peayin3oBajlach €ro Huaess O BOKaJbHOM
cuMdoHM3ME, OTKpPBHIBAIOIIEM, 10 €ro MpPEACTaBICHHUIO, IIHPOKUE
BO3MOXHOCTH B HCIIOJB30BAHUM HE TOJNBKO 3BYKOBBICOTHBIX
KOHTPACTOB T'OJIOCOB, HO U X TEMOPOBBIX OCOOCHHOCTEH.

Ilepeexas B Kumunés B 1918 roay, B. bynbluéB HemeneHHO
Hayal TOTOBUTh KUIIMHEBCKYIO  ayJUTOPUI0 K  CO3/aHHIO
CumdpoHNYECKOW Kareyuibl M0 THITy MOCKOBCKOH, JJISI 4ero Mpové
UK TyOIWYHBIX JIEKIU o TBopuecTBe baxa, I'enmens, [aiinHa,
Momapta, berxoBeHa u, KOHEYHO, XOPOBBIX THTAHOB 3IOXHU
Bo3spoxaenus.

B 1919 rogy B. Bynbrués coznan CuMpoHUIECKyO Karesty,
npocytiecTBoBaBInyto 10 1927 roga. K ropekoMy 17151 Hero pacmany
Kalesulbl IpPHUBEIM JABE B3aMMOCBS3aHHbIE NpHUYMHBL [lepBas —
HU3KHA OOIIUil ypOBEHb MY3BIKAJIHHON KyJIbTYpHI, HA KOTOPBI OH
MOCTOSHHO oO0pamjall BHAMAaHWE B CBOMX NyONHMIIMCTHYECKHUX
3aMeTKax B MECTHOHM mpecce. Jlpyras nmpuumHa — SKOHOMHYECKas,
o0ycIoBlIeHHas KaK OOIIMM IaJleHHeM CYOCHIMPOBAaHUS KYJIbTYPHI,
TaKk U CHUTyallUed, CIOKUBIIEWCA B JIMYHOM XKW3HU B. bynbruéna,

MOTEPSBILETO BCE CBOE COCTOSIHUE.
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Ho wu B [janpHeillieM My3bIKallbHasg JESTEIBHOCTh
B. bynpraéa Opima upesBbldaitHo akTuBHOW. llocme pacmama
CuMpoHNYECKOI Kaleibl OH SBUJICS OPraHU3aTOPOM U TJIABHBIM
YYaCTHUKOM TPAHAMO3HBIX IOOMIEHHBIX TOPKECTB, MMPHUYPOUCHHBIX K
100-neruto co musa poxacaus berxoena (1927) u x 100-neturo co
nust poxaenust Llybepra (1928). IlapamnensHo OH MPOYEN LUK
JIeKIIMi1 Ha TeMbl «VICKyCCTBO M HPAaBCTBEHHOCTBHY», «My3bIKanbHOE
o0pa3oBaHME U €ro Heabh.

Byayun XynokxHHKOM OecTipUMEepHOW 3PYIUINH W BBICOKOH
KYJIBTYpPhI, OH IOCTOSIHHO HCKaJ HOBBIC IYyTH JJIS O3I0POBICHUS
My3bIKanbHOW atMoctepsl kpas. B 1931 rogy on opranuzoBan u
BO3MIIaBUI My3BIKaTbHO-HCTOPUIECKOE OOIIECTBO IS «IPOTIaTaH/Ibl
BEJIMKUX MPOU3BEACHUN MY3bIKM B KUBOM HCIIOTHEHUH», a CITYCTS
TOJ TIpY 3TOM oOImIecTBe OTKphUT OOpa3oByl0 HAYaIbHYIO HIKOITY
My3bIKH 1 cTal e€ nupexTopoM. K xoriy 30-x romoB XX Beka oH BCE
0O0JIbIlle KOHIICHTPUPOBAJI CBOM YCUJIMS Ha KOMIIO3UTOPCKOH WU
negarorndeckoir pabore. B 1940 romy, mocie BoccoemnHEHUS
Beccapabuu ¢ Comerckoii MongaBueil 3TOT  BBIAAFOIIUNCS
MY3BIKQIIGHBIA AESTelh OB Ha3HAueH MPOPEKTOPOM MoiaBCcKoOi
locynmapcTBeHHOW ~ KOHCEpPBAaTOPHH H  JIGKAHOM  TEOPETHKO-
KOMITO3UTOPCKOIO (haKyJIbTeTa.

HauaBmasica Bckope Benukas OrtedyecTBeHHasi BOHHA
HapylMja MHUPHBIH Xx0J paboThl, 4yTO 3acTaBwio B. bynbruésa
BMECTE C YaCThIO IperoiaBateliel nepedparbes B PyMbIHuio, T11e OH
JI0 KOHI[a CBOMX JHEH MPeroiaBal My3bIKy B My3bIKAJIbHBIX IIIKOJIAX.

Knroueevie cnosa: bynviués Bauecnas Anexcanoposuu,
My3vikaneHas Kyiemypa beccapabuu, Cumgonuueckas xaneniia
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MEPCOHOT PA®USA JIETOITHCEL] MY3BIKATBHOH
KU3HH MOJI/IOBBI.
K 50-JIETHUIO CEPI'EAA TEHHAJIBEBUYA TTOKAPA

PERSONOGRAFIA CRONICARUL VIETTI MUZICALE A
MOLDOVEI. LA ANIVERSAREA A 50 DE ANI
A LUI SERGHEI POJAR

Jlapuca BAJIABAH,
JIOKTOP, KOH(EpeHIIuap YHUBEPCUTAP, AKaJIEMHUs My3bIKH, TeaTpa U
M300pa3UTENBbHBIX UCKYCCTB, P. MoinoBa

N3nanue nepcoHorpaduu Jlemonucey My3vIKanbHOU JHCUSHU
Mondosbl, BRITIOTHEHHON B paMKaX HAyYHOTO MPOeKTa My3sbikaibHOe
Hacreoue Pecnyonuxu Mondosa (gonvkiop u KOMRO3UMOPCKOE
meopuecmseo) AKaJeMHU MY3bIKH, TeaTpa W H300pa3UTEIbHBIX
HUCKYyCCTB ~ COBMECTHO C  COTPYOHMKAMH  MYHHLUIAJIbHOMN
oubmuorekoit  B.II. Xawoey (punmama wum. M.B. JlomoHoCOBa,
Henaprament Memoria Chisindului), npuypouero k 50-metuio
Ceprest I'ennagpeBunua Iloxapa, — HW3BECTHOTO My3BIKOBEA,
MY3BIKQIBHOTO  KPHUTHKA, OKypHaJWCTa, JIeKTopa, IIeAarora,
KOMIIO3UTOpa H OOIIECTBEHHOro JeAresii. B ero TBopyeckoM
Hacnenuu — 6osee 2000 omyOnMMKOBaHHBIX PabOT, OXBATHIBAIOIINX
IIUPOKUK  CrieKTp mpobieM B 00JacTH  HMCKYCCTBOBEICHHS,
KyJnbTyponorud u ap. OnHako OOJIBIIYIO 4YacThb CBOCH JKHU3HHU
C.Tloxxap TOCBATHI HCCIEJIOBAHUIO MY3BIKAJBHON KYJIBTYPHI
KpaeBeJUeCKOW  HAINpaBJICHHOCTH,  HCTOPUH  MY3BIKaJbHOTO
WCKyCCTBa 1 00pa3oBaHus B MoJmose.

[epconorpadus HPE/ICTABIIAET coboif
CHCTEMaTU3UPOBaHHYIO OHOIMorpaduuecKyto, HOTOrpaguuecKyo M
ouorpaduueckyro uHpopmanuio o TtBopyectBe C. [loxkapa. Ona
BkimoyaeT 1388 Oubnmorpaduyeckux ONUCAaHUM, 3HAYMTENIHLHAS



4acTh KOTOPHIX mpocMmoTpena de Vvisu. Bce 6ubmmorpaduyeckne
MCTOYHHKH TTPOAHHOTHPOBAHB.

[lepconorpadgusi COCTOMT U3 BCTYNMUTEIbHOH YacTd U
YeTHIPEX OCHOBHBIX pa3/ielioB: MY3b1K06€0, MY3bIKANbHBIU KPUMUK,
Jcypranucm, KyabTypoaor; Komnosumopckue couunenus; O dcusnu
u oesmenvrocmu Cepees Iloocapa; Bcnomozamenvhvie ykazamenu.

IIpenBapsieT paboty ctaths npodeccopa AKaaeMUN MYy3BIKH,
TeaTpa U M300pa3uTeNbHBIX UCKyccTB EneHsl MUpOHEHKO, a Takke
OJI0OK BBICKA3bIBAHUI M3BECTHBIX AEATENCH KYJIBTYPHI M UCKYCCTBA O
MY3BIKOBE/IE.

Hcrounukamu nepcoHorpapum MOCITYKUJIH:
oubnmorpadmyecknii  cmucok  paboT, COCTAaBIEHHBIA  CaMUM
MY3BIKOBEAOM; PCTPOCIICKTUBHBIE H TCKYIIUC pCCHyﬁHI/IKaHCKI/IG
oubnmorpaduyeckre mocobmst 3a 1980-2012 romel, HWHTEpHET-
pecypchl, a Takke HeOOJNbIIas YacThb SIUCTONSPHOTO HACIEIHs,
nepeaanHasi OMOIMOTEKE ero POJAHBIMU.

Knioueevle cnoea:  Cepeeii  ['ennaovesuu  Iloocap,
MY3bIKOBEObl, MY3bIKAbHbIE KPUMUKU, JHCYPHATUCTbL, Nedazou,
KOMRO3UMOPbL U MY3bIKATbHO-00Wecmeennvle dessmenu Pecnyonuku
Monoosa

MARTURIILE MAICII EUSTATIA, STARETA MANASTIRII
RACIULA, DESPRE MIHAIL BEREZOVSCHI

Hristina BARBANOI,
doctorandi, lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, R. Moldova

In prezent, creatia muzical-bisericeasca a distinsului inaintas
al artei corale basarabene Mihail Berezovschi este subiectul unei teze
de doctorat in curs de realizare. Cercetdnd viata si Creatia corala
bisericeasca a parintelui Mihail Berezovschi, am ajuns sd aflam ca

maica staretd a manastirii Raciula — egumena Eustatia, in varsta de
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91 de ani, l-a cunoscut personal pe Mihail Berezovschi. Dansa ne-a
relatat faptul ca in anul 1938, Mitropolia Basarabiei organizase la
Chisinau Institutul calugaritelor infirmiere, cu scopul de a pregati
surori care sa ingrijeascd bolnavii in spitalele militare si civile.
Anume in perioada studiilor la acel Institut, Maica Eustatia a avut
prilejul sa-1 cunoasca pe Mihail Berezovschi, care pe atunci era deja
0 personalitate cu renume.

In articol se relateaza si despre corul condus de maica Mavra,
in care a cantat si ea, si care se succeda la serviciile divine ce aveau
loc la Sobor sau la Mitropolie, cu corul lui M. Berezovschi.

Maica Eustatia ne-a relatat mai multe amintiri legate de
colaborarea parintelui M. Berezovschi cu acest cor; ne-a vorbit
despre trasaturile sale fizice si calitatile sufletesti. Conform
marturiilor maicii Eustatia, parintele avea o capacitate uimitoare de a
descoperi talentul unui om si stia sa aprecieze acest aspect chiar de la
bun inceput. Am aflat de la egumena Eustatia ca insusi Mitropolitul
Efrem (in perioada respectiva) ii purta un deosebit respect si I-a
investit cu multa influenta in cadrul Mitropoliei.

Cu parere de rau, maica Eustatia nu a reusit sd finalizeze
ciclul complet de doi ani de studii la Institutul calugaritelor infirmiere
din Chisinau, din cauza evenimentelor istorice ce au survenit in vara
anului 1940. Maica isi aminteste si azi cu un vadit disconfort
emotional de acele zile in care a fost nevoitd sa-si adune rapid intr-0
servieta doar putine haine si cateva cartulii si sa parcurga pe jos
drumul de la Chiginau pana la Raciula — localitate in care s-a
refugiat si unde mai tarziu avea si devina staretd a Manastirii
Réciula.

Din pacate, maica nu a putut sd ne ofere un raspuns
satisfacator la intrebarea ce s-a intamplat cu M. Berezovschi atunci
cand s-a inceput razboiul. Ne-a comunicat doar faptul ca pe atunci
vehicula informatia potrivit careia M. Berezovschi ar fi plecat in
Romaénia, fard a se sti dacd a si ajuns la destinatie. Cautarile noastre

in Arhiva Nationald a Republicii Moldova, inclusiv in registrul
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Serviciilor Secrete, care de curdnd au devenit accesibile, cu parere de
rau, Nu s-au soldat cu un rezultat, — nu am gasit nici 0 informatie
care ar aduce lumind cu privire la acea perioada din viata lui Mihail
Berezovschi. Cu toate acestea, nu excludem ca ar putea exista niste
dovezi revelatoare cu privire la ultimele luni din viata compozitorului
si sfarsitul lui pamantesc in paginile documentelor stocate in
Arhivele din Bucuresti.

Cuvinte-cheie: Mihail Berezovschi, compozitor, date
biografice, marturii, Maica Eustatia, Mandstirea Raciula

K 100-JIETHIO JI.I'. BOKCAHA: CTPAHUIIBI U3 ’KU3HA
CENTENARUL LUI LEONID BOXAN: MOMENTE DIN VIATA

Cepreii MTUJIMNELKAM,
conuct HTOB um. M. buenry, noktopant, AkaaeMust My3bIKH,
TeaTpa U N300pa3uTeIbHBIX UCKyCcCTB, P. MonmoBa

B craree comepxurcs Kpatkas uHGOpMauus 0O030pHOrO
XapakTepa O 3aMeyaTeIbHOM MOJIZABCKOM TEHOPE, BBINAIOLIEMCS
BOoKajpHOM mniegarore — Jleonuge I'puropbeBuue bokcane,
KoTopoMy ucnonsauiock 661 100 ner B 2016 r. CkoHvaBIMCh Ha 96-
M TOAy JKHM3HH, OH OCTaBWJ Tiocie cebs OoJbllioe Hacleaue:
MPEKPACHO OOYYEHHBIX BOKAJIUCTOB U pPAA APKUX CHEHUYECKHX
00pa3oB, BOIUIOLICHHBIX Ha cueHe JIbBoBckoro m KummaeBckoro
OTIEpPHBIX TEATPOB.

OtnenbHOE BHUMAaHHME aBTOp YACHAET HCTOPUYECKOMY
aCIIEKTy XU3HEHHOIo IyTH aptucta. PoxneHHslli B Knmunese —
cromune beccapabckoii rybepruu, B pasrap IlepBoii MHPOBOIi
BOMHBI, TOJyYMBIIMH BOCIIUTaHWE B KYJNbTYpHOH aTMocdepe
PyMBIHCKOTO KOpOJIEBCTBA, MCHBITABIIMI yxackl BTopoil MupoBoi
BOMHBI M JECATWIETHEH JIarepHOW CCBUIKM, HaOMIonaBIINi

KOJIOCCAJIBHBIM 3KOHOMHYECKUN M KyJIbTYpHBIN pacuBeT COBETCKON
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MongaBun W OBIBIIMI €0 HEMOCPEACTBEHHBIM yYaCTHHKOM,
JLI". bokcaH Ha CKJIOHE JIET CTaJl CBHUACTEIIEM CTAHOBJICHHS HOBOI'O
HE3aBUCUMOTO TOCYIapCTBa.

[lo wmHeHwro aBTOpa, HEOOBYANHO WHTEpECeH KpyT
JIMYHOCTEH, BpAIIaBIIMXCA BOKPYT T'epos CTAaTbU. JTO, B IMEPBYIO

ouepenb, —  BbLAIOIIMECS  NPEACTABUTENM  HAaUMOHAJIBHOU
BOKaJbHOM IIKOJBL: ero mnemarorn — JLS. JlunkoBckas u
A.Il. AHTOHOBCKMH, Japy3bss u komiern — M.M. Yeborapw,

A.H. basrosa, T.C.Yeb6an, M.JI. buemry, H.H. Aunygenxo u np.,
YUEHHUKH, JIy4IIre u3 KoTopslx — TeHopa C. Xomos u U. IypkaHh.

CraThs  BKJIIOYaeT aHaIM3  HECKOJBKUX  BOKAJBHBIX
MPOW3BENIEHUII M3 pemepTyapa TIeBla, Cpead KOTOPBIX —
MOJIIaBCKHUE HapOJHBIC mMecHM, 3amucanHple B 50-60 rr. XX B.
Taxxke ynomuHaercs o koHuepre mnamsatu JLI. Bokcana,
mpoBefeHHOM Ha creHe OpraHHOrO 3ajla W NPUYPOYCHHOM K
I00MIICI0 MadCTpO, B KOTOPOM TMPHHSIIM y4acTHE €ro YYCHUKH U
KOJIIETH.

Knroueeswie cnosa: Jleonuo I pucopvesuu bokcan, soxkanbHble
neoazoau, 8blOAUWUECs NPeOCmasument HAyUOHAIbHOU BOKAILHOU
wikonvl Mondogut

PARTICULARITATI ALE MANIEREI DE INTERPRETARE
VIOLONISTICA A LUI DUMITRU BLAJINU

Vitalie GRIB,
doctorand,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, R. Moldova

Dumitru Blajinu este un reprezentant de valoare al artei
interpretative violonistice traditionale. Maniera lui de executie este
un model pentru generatiile mai tinere de violonisti, dar si pentru toti
cei care vor si-si perfectioneze miiestria interpretativd. In acest

articol vom realiza o analizd comparatd a modului de tratare a
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creatiilor in interpretarea nemijlocita si a transcrierilor acestor lucrari,
realizate de muzician.

Cuvinte-cheie: vioara, muzica traditionald, maniera
interpretativad, ornamente, transcriere

SONATA PENTRU VIOARA $| PIAN DE VIOREL
MUNTEANU IN CONCEPTIA INTERPRETATIVA
A MUZICIENILOR AUTOHTONI

Xenia STOLEARCIUC,
doctoranda,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, R. Moldova

Semnata in 1974, Sonata pentru vioara si pian de Viorel
Munteanu continud traditiile enesciene si se distinge printr-un limbaj
muzical inedit care, alaturi de sobrietatea formei, plaseaza acest opus
printre cele mai reprezentative exemple ale muzicii instrumentale de
camera romanesti din a doua jumatate a sec. XX. O atentie deosebita
se acorda explorarii surselor de inspiratie folclorica si de influenta
bizantind ce genereaza constructia intonational-tematica a intregii
creatii si o inrudesc cu opusurile muzicii moldovenesti. Astfel,
abundenta de simboluri sonore si elemente specifice spatiului
,mioritic” relevd aspectele esentiale ale conceptiei interpretative a
muzicienilor autohtoni.

Creatia a fost prezentatd in premierd la Chisindu In cadrul
editiei a XXV-a a Festivalului International Zilele Muzicii Noi. Prin
acest articol autoarea doreste s aduca un omagiu regretatei violoniste
Angela Molodojan care a realizat cu o deosebitd maiestrie artistica,
originalitate si rafinament muzical partitia viorii in creatia
mentionata.

Cuvinte-cheie: Viorel Munteanu, Sonata pentru vioard §i
pian, concepfie interpretativd, realizare artisticd, tematism, doind,

Angela Molodojan
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KAMEPHBIE KOHIIEPTHI IIEJATOI'OB Y CTYJEHTOB
MOJIJABCKOM 'OCYJIAPCTBEHHOM
KOHCEPBATOPHH U UX POJIb B MY3BIKAJIbHOM
J’KM3HU KUIIUHEBA CEPEJUHBI XX BEKA
(II0 MATEPHUAJIAM UHTEPBBIO
C IPO®. JIIOIMUJIOM BABEPKO)

CONCERTELE DE CAMERA ALE PROFESORILOR SI
STUDENTILOR CONSERVATORULUI MOLDOVENESC DE
STAT SI ROLUL LOR iN VIATA MUZICALA A CHISINAULUI
LA MIJLOCUL SECOLULUI XX (IN BAZA INTERVIURILOR
CU PROF. LUDMILA VAVERCO)

Enena TYPA,
JNOKTOpaHT, AKaJeMHs MY3bIKH, TeaTpa U H300pa3sUTEIbHBIX
uckyccrs, P. Mosgosa

B cepenune XX Beka OTHOIIEHUE K COOBITHUSAM KOHIICPTHOMU
*u3HH B KummHeBe OBUIO Cephe3HBIM Kak y HCIOJHHUTENEH M
YCTpOUTENEH KOHIEPTOB, TaK M Yy 3pUTENEH — My3bIKAaHTOB-
npo(eCCHOHATIOB U JIIOOMTENCH KJIacCU4ecKol My3bikd. LleHTpom
WCIIOJTHUTENBCTBA TOra sIBIsUIack KHINMHEBCKas rocyapCTBEHHas
KoHcepBaropus. KoHuepTsl ObulM OecriaTHBIMH, 3alibl  BCeria
[IEPEIOJIHEHBI. Konnepts XOpOII0 PEKIIAMHPOBAIINCH:
HarneyaTaHHble B TUHOrpaguu auiIM pacKiIeHBaJHCh IO BCEMY
ropoay, B TOM YHCJIE B KaXJOW My3bIKaNbHOW HIKoJe. ITporpammsl
(hopmMHpoBaNKCh yerIusaAMHU npopekTopa JI. AkceHOBOH, 00beTUHSIH
[IEJaroroB M CTYJIEHTOB. Tak, 4aCcTO B KOHLEPTAX y4acTBOBAIU
JI. BaBepko, JI. Jlesunzon, E. BepbOeuxwuii, A.Kaymanckuii u map.
Penepryap KOHCEpBAaTOPCKHX KOHLIEPTOB ObUT Pa3sHOOOpPA3HBIM,
OoHaKO  mpeoOmajgana  WHCTPyMEHTallbHas  My3blka.  Yacto
UCTIONHSUIMCH (opTenuaHHble W aHcamOseBble coHaTbl berxoBeHa,
[lyGepra, Bpamca, qpyrux aBTopoB.



BokanpHas My3bIKa B KOHCEPBATOPCKUX KOHIIEPTaX OblIa
OpHUEHTHPOBaHA B OCHOBHOM Ha OIIEPHBIN pemepTyap: CTaBIIINCH
LeNble ONEpHbIEe OTphiBKUM. KamepHas BoKalibHasi My3bIKa, B
YaCTHOCTU, HEMEIKUX poMaHTHKOB XIX Beka, HE HUCIOJHAIACh B
myOJIWYHBIX ~ KOHIEpTax BoBce. OHa BKIOYANach JIUIIb B
SK3aMEHAIMOHHBIC MPOrPaMMBI CTYACHTOB-BOKAJIMCTOB U 3aBHCEIA
OT TEXHWYECKHX WM BOKAJIbHBIX BO3MOXKHOCTEH meBHOB. [loHSATHA
«KOHIIEPT KaMEPHON BOKAIBHONH MY3BIKH» B PEATbHOW MPAKTHUKE
TOTO BPEMEHH HE CYIIECTBOBAJIO BOBCE.

KonueptHsie Tpynnsl OblTH OpraHn3oBaHnbl B KummHeBckoi
(uIapMOHMU, OHHM COCTOSUIM U3 TMEBIOB (COMpaHO, OapuUTOHA),
CKpHIIaua W MHAHWCTA U Pa3be3KaId C KOHIIEPTaAMH IO TOpoAaM M
cenmaMm pecryOnukd. BeicTymanu B nomMax KyJabTyphl — Be3le, TIe
Obuta crena. MHorma QoprenuaHO TPWUBO3WIMA CIIENHUATBHO IS
KOHIIEPTA.

[TpoBomuINCH Takke KaMepHbIe KOHIEPTHI 10 JuHUN Coro3a
KOMITO3UTOPOB MoJ1aBin, B HUX UCTIONHSIIACH MHCTPYMEHTAIbHAS U
BOKaJIbHass MY3blKa MCCTHBIX aBTOPOB. Cpe;u/l IICBIIOB BbLIACIAINCH
O. YUyxpuii, M. HBanym.

Kntouesvle cnosa: mysvikaivHas oicusHb  Kuwunesa,
Monoasckasi  2ocy0apcmeennass — KOHCepeamopus,  Kamepuas
BOKAbHASL U UHCMPYMEHMANbHASL MY3bIKA, KOHYEpm, Hpocpammd,
apuuwa

UNELE PARTICULARITATI STILISTICE SI
INTERPRETATIVE iN REPERTORIUL FOLCLORIC AL
LAUTARULUI VIOLONIST ALEXANDRU BIDIREL

Nicolae SLABARI,

lector, seful Arhivei de folclor,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, R. Moldova
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Mihai COTOS,
masterand,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, R. Moldova

In prezentul demers analitic se vor scoate in evidenta unele
aspecte stilistice si interpretative caracteristice repertoriului folcloric
al lautarului violonist Alexandru Bidirel. Totodata, prin sublinierea
acestora, urmeaza complinirea gi valorificarea la un nivel stiintific a
muzicii traditionale instrumentale din Bucovina, un spatiu mai putin
studiat Tn etnomuzicologia modernd. Una din problemele ce apare in
practica actuala a instrumentistilor si vocalistilor de muzica
traditionalda — in cazul de fata al violonistilor — este faptul ca din ce
in ce mai putini dintre acestia cunosc si respecta in interpretare
stilurile si zonele din care provin.

Problema data este una bilateralad si apare In primul rand in
lipsa necesitatii de informare si studiere de catre interpreti, iar in al
doilea rand — din cauza micsorarii numarului de specialisti
,adevarati” care sa indrume corect generatiile tinere.

De asemenea, un alt scop al initierii studiului de fata rezida
in necesitatea de a transmite cit mai mult cu putinta generatiilor
tinere de violonisti, o serie de detalii tehnice, insotite, bineinteles, de
explicatiile de rigoare, care, devenind usor accesibile, vor stimula o
percepere corecta a interpretarii repertoriului acestui lautar (dar si al
altor lautari din zond). In plus, nu trebuie omisa nici evolutia tehnicii
de interpretare la vioara, or, Alexandru Bidirel a introdus si utilizat
elemente noi, imprumutate din practica altor muzici precum cele de
cafe-concert, jazz, clasicd etc. In articol se vor mai evidentia si
particularitati alternative ale digitatiei, ale trasaturilor de arcus s.a.
Autorii au identificat si transcris unele melodii interpretate de marele
redus, oferd ocazii valoroase pentru a distinge cele mai mici detalii
aproape imposibil de sesizat la o auditie obisnuita.
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Cuvinte-cheie: Alexandru Bidirel, Bucovina, vioard,
repertoriu, lautar, stil, interpretare

PARTICULARITATI ALE MANIEREI INTERPRETATIVE
VIOLONISTICE A LUI SERGHEI LUNCHEVICI

Zinaida BRINZILA-COSLET,
lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, R. Moldova

In istoria muzicii autohtone numele lui Serghei Lunchevici
reprezintd o figurd de parinte pentru o intreagd generatie de
violonisti, el fiind iubit, apreciat si admirat nu doar pentru arta sa, dar
si pentru calitatile sale umane deosebite. S-a afirmat de timpuriu ca
un violonist dotat cu calitati interpretative deosebite capdatate prin
studii asidue, in conditii dificile.

Vioara lui S. Lunchevici a rasunat pe marile scene ale lumii
reusind sa cucereasca inimile multor spectatori, promovand
pretutindeni cantecul popular basarabean, totodatd reusind si se
impuna si ca interpret de muzica clasica. Arta sa interpretativa s-a
caracterizat prin naturalete, sensibilitate, bogatia coloritului,
varietatea nuantelor si imbinarea atentiei acordate substantei
muzicale cu virtuozitatea.

Cuvinte-cheie: Serghei Lunchevici, artd de interpretare
muzicala, vioara, violonisti, virtuozitate
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