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article presents a wide review of the activities carried out and   the scientific results obtained within the project.  

Keywords: documentation of national patrimony, the musical patrimony from the Republic of Moldova, 

folklore, compositional creation  

 

Introducere. Domeniul de cercetare al proiectului Patrimoniul muzical din Republica Moldova 

(folclor ѽi creaѿie componisticŁ): actualizare, sistematizare, digitalizare, desfŁἨurat ´ntre anii 2015ï

2019, ´l constituie documentarea patrimoniului muzical naἪional iar scopul proiectului rezidŁ ´n 

valorificarea fondurilor ĸi colecἪiilor muzicale publice ĸi private existente ´n republicŁ, fapt ce va 

contribui la dezvoltarea domeniului dat. CercetŁrile efectuate ´n cadrul proiectului reprezintŁ o realizare 

ἨtiinἪificŁ ineditŁ pentru muzicologia Ἠi etnomuzicologia naἪionalŁ, deoarece p©nŁ ´n prezent ´n 

Republica Moldova nu a fost abordatŁ problema colectŁrii informaἪiei muzicale la nivel ἨtiinἪific, cu 

perspectiva plasŁrii ´n surse electronice deschise. Noutatea proiectului rezidŁ Ἠi ´n perspectivele de 

cercetare Ἠi valorificare a folclorului Ἠi a creaἪiei muzicale profesioniste, ca pŁrἪi componente ale 
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Patrimoniului muzical imaterial din Republica Moldova, iar cercetŁrile realizate ´n cadrul proiectului 

conἪin date inedite, ce vor avea un impact de lungŁ duratŁ ´n dezvoltarea societŁἪii. 

ConsideraἪii prealabile.  

IniἪierea creŁrii bazei de date digitale realizatŁ ´n cadrul proiectului ´n stadiul iniἪial reprezintŁ 

o premierŁ ´n domeniu, av©nd ´n vedere cŁ ´n RM ´ncŁ nu existŁ un astfel de catalog Ἠi  conἪine nu doar 

date statistice, ci Ἠi rezultatul unor cercetŁri ἨtiinἪifice prealabile a materialelor de arhivŁ, ´n special pe 

aspecte legate de sistematizare Ἠi clasificare. Este primul proiect ´n istoria modernŁ a ἨtiinἪelor despre 

cultura ĸi arta din Republica Moldova sub aspectele amplorii volumului de informaἪii acumulate ĸi 

prelucrate, a multitudinii abordŁrilor informaἪiilor prezentate, ´n special la compartimentul Ăadnotarea 

lucrŁrilor/surselor muzicaleò (metodologicŁ, cronologicŁ, stilisticŁ, genuisticŁ, bibliograficŁ etc./text, 

ritm, metronom, note tehnice Ἠi note analitice etc.), efectului imediat scontat de aplicare a rezultatelor 

´n ἨtiinἪa ĸi practica didacticŁ ĸi artisticŁ.  

Documentele muzicale incluse ´n cadrul studiului aparἪin diferitor fonduri ĸi arhive, ´n care sunt 

depozitate lucrŁrile muzicale ale compozitorilor din Republica Moldova, c©t Ἠi Arhivei de folclor a 

AMTAP. Rezultatele proiectului sunt reflectate at©t ´n ediἪii ἨtiinἪifice ð monografii, articole, elaborŁri 

metodice, c©t Ἠi ´n cadrul conferinἪelor ἨtiinἪifice naἪionale ĸi internaἪionale la care participŁ membrii 

proiectului.   

Ċn cadrul proiectului Patrimoniul muzical din Republica Moldova (folclor ѽi creaѿie 

componisticŁ): actualizare, sistematizare, digitalizare, materialele muzicale arhivistice ce Ἢin de 

patrimoniul muzical imaterial naἪional au fost supuse unui proces organizat de cercetare. Registrele 

electronice elaborate, concepute ca un instrument performant ĸi uἨor accesibil pentru utilizatori, sunt 

menite sŁ asigure calitatea procesului de documentare a lucrŁrilor Ἠi surselor muzicale Ἠi contribuie la 

expunerea unor rezultate ἨtiinἪifice veridice ale cercetŁrilor ´n domeniul muzicii profesioniste din 

Republica Moldova Ἠi ale folclorului muzical, precum ĸi la diseminarea rezultatelor, la ´nlesnirea 

accesului utilizatorilor la informaἪiile despre valorile muzicale patrimoniale. 

1. Rezultatele generale ale activitŁἪilor desfŁἨurate ´n cadrul proiectului. 

1.1. Elaborarea metodologiilor de cercetare. La prima etapŁ (organizatoricŁ) de realizare a 

proiectului, urmŁrind obiectivele de colectare, stocare Ἠi prelucrare ἨtiinἪificŁ a informaἪiei muzicale 

privind folclorul muzical ĸi opusurile compozitorilor din Republica Moldova Ἠi acumularea unui 

conἪinut pentru formarea unei baze de date electronice: 

ī a fost realizatŁ o estimare preliminarŁ a colecἪiilor de surse folclorice ĸi de lucrŁri 

muzicale;  

ī a fost evaluatŁ situaἪia actualŁ ĸi experienἪa acumulatŁ ´n domeniul catalogŁrii digitale 

ĸi elaborŁrii bazelor de date referitoare la folclorul muzical ĸi creaἪia componisticŁ;  

ī au fost elaborate metodele de cercetare ἨtiinἪificŁ ĸi schemele de stocare a informaἪiei 

pe h©rtie ĸi suport electronic ale creaἪiilor compozitorilor din Republica Moldova Ἠi ale 

surselor folclorice;  

ī a fost elaboratŁ metodologia lucrului pe fiἨiere, anchete Ἠi scheme.     

Unul din rezultatele pozitive obἪinute ´n cadrul proiectului se referŁ la elaborarea modelelor de 

fiἨiere ĸi de structurare a datelor, a metodologiilor de prelucrare a informaἪiei despre opusurile muzicale 

scrise Ἠi sursele muzicale audio, realizŁri ce au contribuit la eficientizarea procesului de documentare a 

patrimoniului muzical la nivel naἪional. Astfel, au fost elaborate: 

ī metodele de catalogare digitalŁ; 

ī metodele privind structurarea informaἪiilor;  

ī metodele de elaborare Ἠi funcἪionare a bazelor de date.  
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1.2. IniἪierea completŁrii Registrelor digitale.  

CreaἪie componisticŁ. Pe parcursul anilor 2015ï2019, Registrul digital privind creaἪia 

componisticŁ din RM a fost completat cu listele lucrŁrilor muzicale ale compozitorilor din Republica 

Moldova aflate ´n fondurile:  

ī Teatrului de OperŁ Ἠi Balet Maria Bieѽu (6 unitŁἪi); 

ī bibliotecii SŁlii cu OrgŁ (506 unitŁἪi); 

ī arhivei Comisiei de achiziἪionare a Ministerului Culturii (486 unitŁἪi); 

ī arhivei Uniunii Compozitorilor Ἠi Muzicologilor din Republica Moldova (229 unitŁἪi);  

ī fondului ´nchis al Comisiei de achiziἪionare a Ministerului Culturii (1400 unitŁἪi);  

ī bibliotecii Corului NaἪional de CamerŁ al Republicii Moldova (154 unitŁἪi);  

ī bibliotecii Orchestrei NaἪionale de CamerŁ a Republica Moldova (352 unitŁἪi).  

Folclor muzical. Au fost prelucrate peste 1000 de fiἨiere muzicale audio din Arhiva de Folclor 

a AMTAP ð cea mai mare arhivŁ de folclor din republicŁ. Ċn special, s-a lucrat la reformatarea Ἠi 

ajustarea sub diferite aspecte tehnice a materialelor. Au fost separate, din cadrul unor blocuri digitale 

audio mari, peste 15000 de fiἨiere muzicale audio, au fost adnotate Ἠi introduse ´n Registrul digital al 

Arhivei de folclor a AMTAP  circa 3000 de melodii. 

1.3. ConferinἪe Ἠi ediἪii ἨtiinἪifice; colaborŁri editoriale internaἪionale. Pe parcursul celor 5 

ani de desfŁἨurare a proiectului au fost organizate anual Ἠi s-au desfŁἨurat 5 ConferinἪe ἧtiinἪifice 

InternaἪionale Ἠi 1 Simpozion ἨtiinἪific cu participare internaἪionalŁ (Simpozion Centenar Gleb 

Ciaicovschi-Mereѽanu), cu scopul dezbaterii publice a problemelor ἨtiinἪifice ´n domeniu Ἠi a metodelor 

de implementare a creaἪiei componistice din Republica Moldova ´n practica concertisticŁ Ἠi ´n procesul 

didactic. Au fost editate 6 volume cu tezele comunicŁrilor la 5 ediἪii ale ConferinἪei InternaἪionale 

Patrimoniul muzical din Republica Moldova (folclor muzical ѽi creaѿie componisticŁ) ´n 

contemporaneitate Ἠi ale Simpozionului ἨtiinἪific cu participare internaἪionalŁ. Au fost editate 5 volume 

de articole ἨtiinἪifice Studiul artelor ѽi culturologie: istorie, teorie, practicŁ.  

CercetŁrile ´ntreprinse pe parcursul anilor 2015ï2019 au fost valorificate ´n 11 culegeri de 

materiale ἨtiinἪifice Ἠi 268 publicaἪii semnate de participanἪii la proiect. Membrii proiectului au publicat 

11 cataloage, 2 monografii, 7 lucrŁri didactice, 2 suporturi de curs, 2 biobibliografii, capitole ´n 

monografii (4), un booklet Ἠi 241 de articole ἨtiinἪifice ce Ἢin de rezultatele obἪinute ´n cadrul proiectului. 

Dintre acestea, 38 de articole au fost publicate ´n reviste ´n strŁinŁtate, 49 ð ´n reviste naἪionale 

(categoria C), 12 articole ´n culegeri naἪionale; de asemenea, au fost publicate 94 de rapoarte /teze ale 

comunicŁrilor la conferinἪe internaἪionale; ´n format electronic au fost publicate 41 articole.  

Membrii echipei proiectului (V. Melnic, L. Balaban) au participat ´n colegiile de redacἪie ale 

revistelor ἨtiinἪifice ´n domeniu editate ´n Rom©nia (REVART; ARTES; Revista Annals of Spiru Haret 

University, Music Series).  

Membrii echipei proiectului au organizat un Ἠir de manifestŁri ἨtiinἪifice Ἠi peste hotare ð 

L. Balaban a participat ca Membru al Comitetului ἨtiinἪifico-organizatoric la ConferinἪa ἧtiinἪificŁ 

InternaἪionalŁ Excellence through the art, ediἪia I, desfŁἨuratŁ la 9 octombrie 2017 (Rom©nia, BucureἨti, 

Universitatea Spiru Haret); ediἪia a II-a (Rom©nia, BucureἨti, Universitatea Spiru Haret), care a avut 

loc pe data de 22 noiembrie 2018 Ἠ.a. Membrii echipei proiectului au participat la conferinἪe ἨtiinἪifice 

internaἪionale (cu 125 comunicŁri), conferinἪe ἨtiinἪifice cu participare internaἪionalŁ (cu 12 comunicŁri) 

ĸi la conferinŞe ĸtiinŞifice cu statut naŞional (28 comunicŁri), ´n total ð 165 comunicŁri. 

2. Diseminarea informaἪiei, implementarea rezultatelor ´n procesul de studii, 

sensibilizarea cercurilor artistice. Pe parcursul celor 5 ani de desfŁἨurare a proiectului membrii echipei 

proiectului:  

ī au participat la conferinἪe ἨtiinἪifice: 125 comunicŁri la conferinἪe ἨtiinἪifice (28 ð cu 

participare internaἪionalŁ, 12 ð cu statut naἪional; 85 ð conferinἪe internaἪionale); 
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ī au efectuat cercetŁri ἨtiinἪifice ´n calitate de conducŁtori ἨtiinἪifici ai tezelor de doctorat ἨtiinἪific 

Ἠi profesional (realizate de Nadejda Caulea, Pavel Gamurari, Natalia Chiciuc, Diana Coman, 

Vitalie Grib, Anastasia Alexandreanu, Zinaida Bolboceanu, Ghenadie Ciobanu, Vasile DrŁgoi, 

Andrei DruἪŁ, Petre ἧtiucŁ, Marian Ungur, Radu TalambuἪa Ἠ.a.), cu tematicŁ relevantŁ 

proiectului; 

ī au efectuat cercetŁri ἨtiinἪifice ´n calitate de conducŁtori ἨtiinἪifici ai tezelor de  master, licenἪŁ, 

tezelor de curs cu teme legate de cercetŁrile efectuate ´n cadrul proiectului; 

ī au susἪinut tezele de doctor ´n studiul artelor cu tematicŁ relevantŁ proiectului (sub ´ndrumarea 

conducŁtorilor ἨtiinἪifici, membri ai echipei proiectului) ð  ´n 2016 ð cercetŁtorii N. Slabari 

Ἠi Hr. Barbanoi; ´n 2019 ð cercetŁtoarea N. Chiciuc; 

ī au participat la diferite manifestŁri de promovare a creaἪiilor compozitorilor din Republica 

Moldova Ἠi a folclorului muzical; 

ī au pregŁtit studenἪi Ἠi elevi pentru participare la concursuri, festivaluri de promovare a creaἪiilor 

compozitorilor din Republica Moldova Ἠi a folclorului muzical; 

ī au participat la festivaluri cu tematicŁ relevantŁ proiectului, ´n calitate de membru/preἨedinte al 

juriului (S. Badrajan, N. Slabari, D. Bunea Ἠ.a.); 

ī au participat ´n emisiuni cu teme relevante proiectului; 

ī au participat ´n Concursul NaἪional de CompoziἪie Ἠi Muzicologie, compartimentul Muzicologie 

(V. Melnic, I. Ciobanu-Suhomlin, L. Balaban) cu materialele ἨtiinἪifice elaborate Ἠi editate ´n 

cadrul proiectului Ἠi au primit Ἠase premii: Premiul Vladimir Axionov ð 3 premii, Premiul Gleb 

Ciaicovschi-Mereѽanu ð 3 premii;  

ī au participat la Concursul NaἪional Cele mai reuѽite lucrŁri ´n domeniul biblioteconomiei ѽi 

ѽtiinѿe ale informŁrii ale anului 2015, secἪiunea LucrŁri bibliografice: bibliografii cu materialele 

ἨtiinἪifice elaborate Ἠi editate ´n cadrul proiectului fiind distinsŁ cu Premiul I (L.Balaban); 

ī au organizat ´n cadrul proiectului 5 ConferinἪe ἧtiinἪifice InternaἪionale Ἠi 1 Simpozion ἨtiinἪific 

cu participare internaἪionalŁ cu prezentarea a 393 de comunicŁri ale participanἪilor din 

Republica Moldova, Austria, Canada, China, Grecia, Germania, FederaἪia RusŁ, FranἪa, Italia, 

Israel, Marea Britanie, Norvegia, Rom©nia, Statele Unite ale Americii, Turcia, Ucraina, 

Ungaria. Dintre acestea, 35% au fost prezentate de participanἪi strŁini. O bunŁ parte din 

cercetŁtorii din strŁinŁtate au participat direct la conferinἪele desfŁἨurate ´n cadrul proiectului 

(Austria, China, Grecia, Germania, FederaἪia RusŁ, Rom©nia, Statele Unite ale Americii, Turcia, 

Ucraina, Ungaria Ἠ.a.); 

ī au introdus ´n circuitul ἨtiinἪific colecἪii importante de documente muzicale (manuscrise) din 

repertoriul muzical naἪional; 

ī au contribuit la formarea repertoriilor vocale Ἠi instrumentale ale interpreἪilor. 

3. ColaborŁri ἨtiinἪifice internaἪionale/naἪionale. Pe parcursul anilor 2015ï2019 membrii 

echipei proiectului au reuἨit sŁ stabileascŁ relaἪii de colaborare cu mai multe structuri ĸi instituἪii din 

ἪarŁ ĸi de peste hotare ð instituἪii de ´nvŁἪŁm©nt, entitŁἪi academice, organizaἪii concertistice, arhive, 

biblioteci din ŞarŁ ĸi de peste hotare, ´n baza cŁrora s-au ´ntrunit foruri ἨtiinἪifice naἪionale ĸi 

internaἪionale. Printre acestea putem numi instituἪii din: 

Republica Moldova: Institutul Patrimoniului Cultural, ChiἨinŁu; Institutul Cultural Rom©n 

Mihai Eminescu, ChiἨinŁu; Universitatea de Stat Alecu Russo, BŁlἪi; Universitatea PedagogicŁ de Stat 

Ion CreangŁ din ChiἨinŁu; Universitatea T.G. Ѽevcenko din Tiraspol; Universitatea de Stat G. Ѿamblac 

din Taraclia; Institutul de Arte din Tiraspol; Colegiul de MuzicŁ Ѽt. Neaga, ChiἨinŁu; Colegiul de 

MuzicŁ Ἠi Pedagogie, BŁlἪi; Teatrul NaἪional de OperŁ ĸi Balet Maria Bieĸu, ChiἨinŁu; Filarmonica 

NaἪionalŁ Serghei Lunchevici, ChiἨinŁu; Sala cu OrgŁ din ChiἨinŁu; Arhiva NaἪionalŁ, ChiἨinŁu; muzee 
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din ChiἨinŁu; Uniunea Muzicienilor din Moldova, ChiἨinŁu;  Uniunea compozitorilor si muzicologilor 

din Moldova, ChiἨinŁu Ἠ.a.; 

Rom©nia: Universitatea NaἪionalŁ de Arte G. Enescu din IaἨi; Universitatea NaἪionalŁ de 

MuzicŁ, BucureἨti; Universitatea de Vest, TimiἨoara; Universitatea Spiru Haret, BucureἨti; 

Universitatea Transilvania, Facultatea de MuzicŁ, BraἨov; Colegiul NaἪional de ArtŁ O. BŁncilŁ, IaἨi; 

Opera NaἪionalŁ din TimiἨoara; Centrul cultural Bucovina, Suceava; Centrul Cultural Casa Artelor, 

BucureἨti; Muzeul NaἪional George Enescu, BucureἨti; Liceul de Arte George Georgescu, Tulcea; 

Liceul de Arte Constantin BrŁiloiu, T©rgu-Jiu, judeἪul Gorj; ἧcoala gimnazialŁ Vaskertes Gheorgheni, 

judeἪul Harghita; ἧcoala GreceascŁ Athena, BucureἨti; 

Ucraina: Academia NaἪionalŁ de MuzicŁ P. Ceaikovski, Kiev; ἧcoala de Arte, Reni, Odesa; 

FederaἪia RusŁ: Conservatorul de Stat din Moscova P.I. Ceaikovski, Moscova; Conservatorul 

de Stat N. Rimski-Korsakov din Sankt-Petersburg; Universitatea de Stat de CulturŁ Ἠi ArtŁ, Kemerovo; 

Academia de Arte Corale V. Popov, Moscova;  

Europa: Conservatorul Faethon, Alexandroupolis, Grecia; Conservatorului KOPSA din 

Komotini, Grecia; Conservatorul M. Sykaki, Komotini, Grecia; ķcoala de MuzicŁ Ihohroma, 

Alexandroupolis, Grecia; School of Music Studies, Aristotle University of Thessaloniki, Hellas, Grecia; 

Filarmonica at Souli, Alexandroupolis, Grecia; Universitatea Inonu/Ķnºn¿, Turcia; Conservatorul de 

Stat, Malatya, Turcia; Academia de MuzicŁ Ἠi Dans din Ierusalim, Israel; Conservatorul NaἪional 

Superior de MuzicŁ Ἠi Dans, Paris, FranἪa; Universit® de Lyon, FranἪa; Universit® de Paris, FranἪa; 

Universit® de Nantes, FranἪa; Conservatorul Mozarteum, Salzburg, Austria; Universitatea de MuzicŁ Ἠi 

Arte din Viena, Austria; Conservatorul NaἪional Superior de MuzicŁ Ἠi Dans, Paris, FranἪa; Academia 

de MuzicŁ F. Liszt, Budapesta, Ungaria; Teatrul de OperŁ si Balet din Oslo, Norvegia; Teatrul din 

Bremen, Germania;  

SUA Ἠi America: University of Wyoming, Department of Music, SUA; University of 

Minnesota, SUA; Peabody Institute, SUA; Johns Hopkins University, Baltimore, SUA; Levine Music 

and Adventist University, Washington, SUA; ἧcoala centralŁ de muzicŁ de pe l©ngŁ Children's Creative 

& Performing Arts Academy, San Diego, California, SUA; Colegiul muzical din Edmonton, Canada. 

4. Beneficiarii rezultatelor ἨtiinἪifice obἪinute ´n cadrul proiectului sunt:  

ī mediul universitar Ἠi academic, studenἪii AMTAP sau de la alte instituἪii din domeniu, 

care au obἪinut acces la surse Ἠi documente pentru cercetŁri ulterioare; 

ī interpreἪii de muzicŁ academicŁ, care Ἠi-au lŁrgit repertoriile concertistice; 

ī interpreἪii de folclor, profesioniἨti sau neprofesioniἨti, toἪi cei ce doresc sŁ valorifice pe 

plan interpretativ folclorul autentic; 

ī utilizatorii media, cŁrora li s-a facilitat accesul la valorile patrimoniului muzical 

naἪional imaterial; 

ī publicul meloman din ἪarŁ Ἠi de peste hotare.  

5. Impactul rezultatelor ἨtiinἪifice obἪinute ´n cadrul proiectului.  

Impactul pe care ´l au rezultatele obἪinute ´n cadrul proiectului este de o importanἪŁ majorŁ 

pentru cultura naἪionalŁ Ἠi contribuie la dezvoltarea domeniului de documentare ĸi cercetare a 

patrimoniului muzical din Republica Moldova (folclor ĸi creaἪie componisticŁ), ´mbogŁἪind sursele de 

informaἪii privind Registrul adnotat al creaѿiilor compozitorilor din Republica Moldova Ἠi Registrul 

digital al Arhivei de folclor a AMTAP.  Astfel, prin integrarea informaἪiilor ´n Registre, a crescut 

volumul de cunoἨtinἪe despre colecἪiile muzicale publice ĸi private; au fost introduse ´n circuitul 

ἨtiinἪific-cultural naἪional Ἠi universal documente muzicale de patrimoniu, fapt ce va contribui la 

procesul de afirmare a identitŁἪii culturale naἪionale pe plan universal.   

Concluzii. P©nŁ la momentul apariἪiei proiectului, ´n Republica Moldova nu a fost abordatŁ 

problema valorificŁrii creaἪiei muzicale profesionale, ca parte componentŁ a patrimoniului muzical din 
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Republica Moldova. Examinarea Ἠi valorificarea unui Ἠir ´ntreg de fonduri arhivistice a contribuit la 

dezvoltarea domeniului de documentare Ἠi cercetare a acestuia. Registrul digital al Arhivei de folclor a 

AMTAP, realizat ´n premierŁ ´n Republica Moldova, constituie o realizare ἨtiinἪificŁ originalŁ ce va 

avea un impact major nu doar ´n domeniul cercetŁrilor etnomuzicologice ulterioare, ci Ἠi asupra 

dezvoltŁrii culturii muzicale naἪionale ´n general, asupra formŁrii repertoriilor vocale Ἠi instrumentale 

ale interpreἪilor, c©t Ἠi asupra proceselor de salvgardare a folclorului.  

TotuἨi, p©nŁ ´n prezent, o bunŁ parte din manuscrisele muzicale originale se aflŁ ´n stare precarŁ 

iar utilizarea lor de cŁtre muzicieni este extrem de limitatŁ, unele din ele rŁm©n©nd a fi total necunoscute 

interpreἪilor, deἨi reprezintŁ un patrimoniu cultural de nivel naἪional Ἠi universal. De asemenea, p©nŁ ´n 

prezent ´ncŁ nu a fost posibilŁ estimarea cantitativŁ a documentelor manuscrise ce Ἢin de patrimoniul 

muzical componistic Ἠi folcloric, din cauza volumului considerabil al acestora.  

Continuarea activitŁἪilor de salvgardare a patrimoniului cultural va elimina riscul iminent de 

risipire Ἠi pierdere irecuperabilŁ a acestuia, mai ales cŁ un Ἠir ´ntreg de fonduri a rŁmas ´ncŁ neexplorat. 

Membrii proiectului ´Ἠi exprimŁ speranἪa cŁ factorii de decizie din domeniul culturii vor susἪine ´n 

continuare proiecte de cercetare ἨtiinἪificŁ, valorificare Ἠi salvgardare a patrimoniului muzical naἪional.  
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ɾɸʅʈʆɺʓɽ ʀʅʊɽʈʌɽʈɽʅʎʀʀ ɺ ʕʃɽɻʀʏɽʉʂʆʁ ʇʆʕʄɽ ʀɿ ɺʆʂɸʃʔʅʆ-

ʉʀʄʌʆʅʀʏɽʉʂʆɻʆ ʎʀʂʃɸ ɼʃʗ ɹɸʈʀʊʆʅɸ ʉ ʆʈʂɽʉʊʈʆʄ  

ʇʆ ʇʈʆʏʊɽʅʀʀ ɻ. ʏʆɹɸʅʋ 

 

INTERFERENἩE DE GENURI ĊN POEMUL ELEGIAC DIN CICLUL  

VOCAL-SIMFONIC PENTRU BARITON ἧI ORCHESTRŀ  

APRĈS UNE LECTURE DE GHENADIE CIOBANU 

 

GENRE INTERFERENCES IN THE ELEGIAC POEM FROM THE  

VOCAL-SYMPHONIC CYCLE FOR BARITONE AND ORCHESTRA  

APRĈS UNE LECTURE BY GHENADIE CIOBANU 

    

ʀʈʀʅɸ ʏʆɹɸʅʋ-ʉʋʍʆʄʃʀʅ, 

ʜʦʢʪʦʨ ʠʩʢʫʩʩʪʚʦʚʝʜʝʥʠʷ, ʧʨʦʬʝʩʩʦʨ,  

ɸʢʘʜʝʤʠʷ ʤʫʟʳʢʠ, ʪʝʘʪʨʘ ʠ ʠʟʦʙʨʘʟʠʪʝʣʴʥʳʭ ʠʩʢʫʩʩʪʚ 
 

CZU [784.3.087.613.2:785.11]:781.61 
ɺ ʩʪʘʪʴʝ ʘʥʘʣʠʟʠʨʫʝʪʩʷ ʩʧʝʮʠʬʠʢʘ ʤʝʞʞʘʥʨʦʚʦʛʦ ʚʟʘʠʤʦʜʝʡʩʪʚʠʷ ʚ çʕʣʝʛʠʯʝʩʢʦʡ ʧʦʵʤʝè ʜʣʷ 

ʙʘʨʠʪʦʥʘ ʠ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ ʥʘ ʩʪʠʭʠ ɺʘʣʝʨʠʷ ʄʘʪʝʷ ʠʟ ʚʦʢʘʣʴʥʦ-ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʮʠʢʣʘ çʇʦ 

ʧʨʦʯʪʝʥʠʠè (ĂApr¯s Une Lectureò) ɻ. ʏʦʙʘʥʫ. ʀʩʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʴ ʦʪʪʘʣʢʠʚʘʝʪʩʷ ʦʪ ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʠʷ ʞʘʥʨʘ 

ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ʩʘʤʠʤ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʤ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʝʛʦ ʘʥʥʦʪʘʮʠʠ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʘʢʮʝʥʪʠʨʫʶʪ ʩʠʥʪʝʟ 

ʘʢʘʜʝʤʠʯʝʩʢʠʭ ʞʘʥʨʦʚ, ʜʦʧʦʣʥʝʥʥʳʭ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʦʡ ʜʦʡʥʦʡ ʚ ʚʠʜʝ ʮʠʪʘʪʳ. ʂʨʦʩʩ-ʞʘʥʨʦʚʳʡ ʘʥʘʣʠʟ 

çʕʣʝʛʠʯʝʩʢʦʡ ʧʦʵʤʳè ʩ ʦʧʦʨʦʡ ʥʘ ʞʘʥʨʦʚʳʝ ʧʨʠʟʥʘʢʠ ʧʦʟʚʦʣʠʣ ʚʳʷʚʠʪʴ ʧʝʨʚʦʦʩʥʦʚʫ ʝʝ ʧʦʵʪʠʢʠ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: çʕʣʝʛʠʯʝʩʢʘʷ ʧʦʵʤʘè, çʇʦ ʧʨʦʯʪʝʥʠʠè, ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʡ ʞʘʥʨ, ʵʣʝʛʠʷ, 

ʵʣʝʛʠʯʥʦʩʪʴ, ʧʦʵʤʘ, ʜʦʡʥʘ, ʧʦʵʪʠʢʘ, ʚʦʢʘʣʴʥʦ-ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʡ ʮʠʢʣ, ʤʝʞʞʘʥʨʦʚʦʝ ʚʟʘʠʤʦʜʝʡʩʪʚʠʝ 

 

Ċn articol este analizatŁ specificitatea interacѿiunii ´ntre genuri ´n ĂPoemul elegiacò pentru bariton ѽi 

orchestrŁ simfonicŁ pe versuri de Valeriu Matei din ciclul vocal-simfonic ĂApr¯s Une Lectureò de Ghenadie 

Ciobanu. CercetŁtorul se bazeazŁ pe definiѿia originalŁ a compozitorului cu privire la genul creaѿiei, precum ѽi 

pe adnotŁrile sale, ´n care este reliefatŁ sinteza genurilor academice, completate de doina folcloricŁ sub formŁ de 

citat. Analiza cross-genuisticŁ a ĂPoemului elegiacò din perspectiva trŁsŁturilor specifice genurilor a determinat 

identificarea principiilor fundamentale ale poeticii sale. 

Cuvinte-cheie: ĂPoem elegiacò, ĂApr¯s Une Lectureò, gen muzical, elegie, elegiac, poem, doinŁ, 

poeticŁ, ciclu vocal-simfonic, interacѿiune de genuri 

 

The article is focused on the analyze of the specifics of inter-genre interactions in the ñElegiac Poemò to 

the verses of Valeriu Matei from the vocal-symphonic cycle for baritone and symphony orchestra ñApr¯s Une 

Lectureòby Ghenadie Ciobanu. The researcher relies on the original definition of a workôs genre by the composer 

himself, as well as on his annotation, which emphasize the synthesis of academic genres, supplemented by the 

folklore doina in the form of a quotation. Cross-genre analysis of the ñElegiac Poemò based on genre features 

made it possible to identify the fundamental principles of its poetics. 

Keywords: ñElegiac Poemò, ñApr¯s Une Lectureò, musical genre; elegy, elegiac, poem, doina, poetics, 

vocal-symphonic cycle, inter-genre interaction 

 

ɺʚʝʜʝʥʠʝ. ɺ ʦʯʝʨʝʜʥʦʡ, ʪʨʝʪʴʝʡ ʧʴʝʩʝ ʠʟ ʚʦʢʘʣʴʥʦ-ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʮʠʢʣʘ ʇʦ ʧʨʦʯʪʝʥʠʠ 

(Apr¯s Une Lecture) ɻ. ʏʦʙʘʥʫ ʦʙʨʘʪʠʣʩʷ ʢ ʩʬʝʨʝ ʣʠʨʠʯʝʩʢʦʡ ʦʙʨʘʟʥʦʩʪʠ, ʩʦʟʜʘʚ ʕʣʝʛʠʯʝʩʢʫʶ 

ʧʦʵʤʫ ʜʣʷ ʙʘʨʠʪʦʥʘ ʠ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ ʥʘ ʩʪʠʭʠ ɺʘʣʝʨʠʷ ʄʘʪʝʷ (2016). ʇʨʦʜʦʣʞʘʷ ʩʚʦʡ 

ʤʥʦʛʦʣʝʪʥʠʡ ʪʚʦʨʯʝʩʢʠʡ ʧʨʦʝʢʪ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ ʢʨʫʧʥʦʛʦ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ʥʘ ʩʪʠʭʠ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʭ 

ʨʫʤʳʥʩʢʠʭ ʧʦʵʪʦʚ, ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ, ʧʦ ʝʛʦ ʩʣʦʚʘʤ, ʚʦʧʣʦʱʘʝʪ ʠʜʝʶ ʚʳʷʚʣʝʥʠʷ ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ ʠʧʦʩʪʘʩʝʡ 

ʚ ʩʦʦʪʥʦʰʝʥʠʠ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʠ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʪʝʢʩʪʦʚ. ʇʨʠ ʵʪʦʤ ʤʫʟʳʢʝ ʦʪʚʦʜʠʪʩʷ ʘʬʬʝʢʪʠʚʥʘʷ 

ʨʦʣʴ ʫʛʣʫʙʣʝʥʠʷ ʠ ʜʦʧʦʣʥʝʥʠʷ ʩʝʤʘʥʪʠʯʝʩʢʠʭ ʟʥʘʯʝʥʠʡ ʧʦʵʟʠʠ [1] (ʟʜʝʩʴ ʠ ʜʘʣʝʝ ʧʝʨʝʚʦʜ ʩ 

ʨʫʤʳʥʩʢʦʛʦ ʷʟʳʢʘ ʥʘ ʨʫʩʩʢʠʡ ʧʨʠʥʘʜʣʝʞʠʪ ʘʚʪʦʨʫ ʩʪʘʪʴʠ ð ʀ. ʏ.-ʉ.). ʊʝʤ ʩʘʤʳʤ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ 
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ʧʦʜʪʚʝʨʞʜʘʝʪ ʤʳʩʣʴ, ʚʳʩʢʘʟʘʥʥʫʶ ʊ. ʂʫʨʳʰʝʚʦʡ: ʚ ʥʦʚʦʡ ʤʫʟʳʢʝ çéʩʦʜʝʨʞʘʪʝʣʴʥʳʝ ð 

ʵʩʪʝʪʠʢʦ-ʬʠʣʦʩʦʬʩʢʠʝ ð ʘʩʧʝʢʪʳ ʢʘʢ ʦʜʥʘ ʠʟ ʦʙʲʝʢʪʠʚʥʳʭ ʮʝʥʥʦʩʪʝʡ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʠʩʢʫʩʩʪʚʘ 

ʩʦʭʨʘʥʷʶʪ ʩʚʦʝ ʟʥʘʯʝʥʠʝ, ʥʝʨʝʜʢʦ ʠʤʝʥʥʦ ʦʥʠ ʦʧʨʝʜʝʣʷʶʪ ʩʘʤʠ ʪʝʭʥʠʯʝʩʢʠʝ ʧʦʠʩʢʠ ʘʚʪʦʨʘè [2]. 

ɾʘʥʨʦʚʳʝ ʢʘʯʝʩʪʚʘ ʥʦʚʳʭ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʭ ʩʦʯʠʥʝʥʠʡ ʧʨʠʚʣʝʢʘʶʪ ʚʥʠʤʘʥʠʝ 

ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʝʡ, ʧʨʝʞʜʝ ʚʩʝʛʦ, ʚ ʩʚʝʪʝ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʭ ʪʝʥʜʝʥʮʠʡ ʧʝʨʝʦʩʤʳʩʣʝʥʠʷ ʘʢʘʜʝʤʠʯʝʩʢʠʭ 

ʞʘʥʨʦʚ ʚ ʨʝʟʫʣʴʪʘʪʝ ʪʚʦʨʯʝʩʢʠʭ ʧʦʠʩʢʦʚ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚ, ʚʦʧʣʦʱʘʶʱʠʭ ʩʚʦʡ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʳʡ 

ʦʧʳʪ ʦʪʨʘʞʝʥʠʷ ʠʟʤʝʥʠʚʰʝʡʩʷ ʢʘʨʪʠʥʳ ʤʠʨʘ. ʉʧʦʩʦʙʳ ʚʟʘʠʤʦʜʝʡʩʪʚʠʷ ʞʘʥʨʦʚ ð ʧʨʦʮʝʩʩʳ ʠʭ 

ʚʟʘʠʤʦʧʨʦʥʠʢʥʦʚʝʥʠʷ ʠʣʠ ʩʠʥʪʝʟʘ, ʩʤʝʰʝʥʠʷ ʠʣʠ ʞʘʥʨʦʚʦʡ ʠʛʨʳ, ʠʥʪʝʨʬʝʨʝʥʮʠʠ ʠʣʠ 

ʠʥʪʝʨʧʦʣʷʮʠʠ ʚ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʡ ʤʫʟʳʢʝ ʥʝʨʝʜʢʦ ʦʙʝʩʧʝʯʠʚʘʶʪ ʫʥʠʢʘʣʴʥʦʩʪʴ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ, 

ʧʦʟʚʦʣʷʷ ʛʣʫʙʞʝ ʧʨʦʥʠʢʥʫʪʴ ʚ ʢʦʥʮʝʧʪʫʘʣʴʥʳʡ ʟʘʤʳʩʝʣ ʝʛʦ ʘʚʪʦʨʘ. 

ɺ ʜʘʥʥʦʡ ʩʪʘʪʴʝ ʧʨʝʜʧʦʣʘʛʘʝʪʩʷ ʦʙʩʫʜʠʪʴ ʨʷʜ ʵʩʪʝʪʠʯʝʩʢʠʭ ʠ ʪʚʦʨʯʝʩʢʠʭ ʧʨʦʙʣʝʤ, 

ʥʘʤʝʯʝʥʥʳʭ ʠ ʨʝʰʘʝʤʳʭ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʤ ʚ ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʝʤʦʤ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʠ. ʎʝʣʴʶ ʨʘʙʦʪʳ 

ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʚʳʨʘʙʦʪʢʘ ʦʩʥʦʚʥʳʭ ʥʘʧʨʘʚʣʝʥʠʡ ʧʦʜʭʦʜʘ ʢ ʘʥʘʣʠʟʫ ʞʘʥʨʦʚʦʡ ʤʦʜʝʣʠ ʠ ʝʝ 

ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʧʦʵʪʠʢʠ ʚ ʕʣʝʛʠʯʝʩʢʦʡ ʧʦʵʤʝ ɻ. ʏʦʙʘʥʫ, ʚ ʧʝʨʩʧʝʢʪʠʚʝ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦʡ ʦʮʝʥʢʠ 

ʵʪʦʡ ʧʴʝʩʳ. ɺ ʧʨʦʮʝʩʩʝ ʠʟʫʯʝʥʠʷ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʤʘʪʝʨʠʘʣʘ ʧʨʝʜʧʦʣʘʛʘʝʪʩʷ ʚʳʷʩʥʠʪʴ, ʢʘʢʦʡ 

ʩʤʳʩʣ ʚʢʣʘʜʳʚʘʝʪ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʚ ʩʠʥʪʝʪʠʯʝʩʢʦʝ ʞʘʥʨʦʚʦʝ ʦʙʦʟʥʘʯʝʥʠʝ ʩʚʦʝʛʦ ʥʦʚʦʛʦ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ, 

ʢʘʢʠʤʠ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʤʠ ʩʨʝʜʩʪʚʘʤʠ ʠ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʦʥʥʦ-ʪʝʭʥʠʯʝʩʢʠʤʠ ʧʨʠʸʤʘʤʠ ʚʦʧʣʦʱʘʝʪʩʷ 

ʧʨʦʝʢʪʠʨʫʝʤʦʝ ʥʘʟʚʘʥʠʝʤ ʞʘʥʨʦʚʦʝ ʩʦʜʝʨʞʘʥʠʝ, ʢʘʢʦʚʘ ʪʚʦʨʯʝʩʢʘʷ ʧʦʟʠʮʠʷ ʘʚʪʦʨʘ ʚ ʦʪʥʦʰʝʥʠʠ 

ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʤʦʡ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʦʡ ʮʠʪʘʪʳ ʠ ʝʝ ʨʦʣʴ ʚ ʇʦʵʤʝ ɻ. ʏʦʙʘʥʫ. 

1. ɸʚʪʦʨʩʢʘʷ ʢʦʥʮʝʧʮʠʷ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ. ʀ. ʉʪʨʘʚʠʥʩʢʠʡ ʚ ʩʚʦʝ ʚʨʝʤʷ ʫʪʚʝʨʞʜʘʣ, ʯʪʦ 

çéʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʳ ʠ ʭʫʜʦʞʥʠʢʠ ʥʝ ʤʳʩʣʷʪ ʧʦʥʷʪʠʷʤʠé ʈʘʙʦʪʘ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ð ʵʪʦ ʧʨʦʮʝʩʩ 

ʚʦʩʧʨʠʷʪʠʷ, ʘ ʥʝ ʦʩʤʳʩʣʝʥʠʷ. ʆʥ ʩʭʚʘʪʳʚʘʝʪ, ʦʪʙʠʨʘʝʪ, ʢʦʤʙʠʥʠʨʫʝʪ, ʥʦ ʜʦ ʢʦʥʮʘ ʥʝ ʦʪʜʘʝʪ 

ʩʝʙʝ ʦʪʯʝʪʘ ʚ ʪʦʤ, ʢʦʛʜʘ ʠʤʝʥʥʦ ʩʤʳʩʣʳ ʨʘʟʣʠʯʥʦʛʦ ʨʦʜʘ ʠ ʟʥʘʯʝʥʠʷ ʚʦʟʥʠʢʘʶʪ ʚ ʝʛʦ 

ʩʦʯʠʥʝʥʠʠè [3, c.216]. ʀ ʚʩʝ ʞʝ ʘʚʪʦʨʩʢʘʷ ʞʘʥʨʦʚʘʷ ʥʦʤʠʥʘʮʠʷ ʚʘʞʥʘ ʜʣʷ ʦʮʝʥʢʠ ʪʝʭ ʤʦʜʝʣʝʡ, ʥʘ 

ʢʦʪʦʨʳʝ ʦʨʠʝʥʪʠʨʦʚʘʣʩʷ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʚ ʧʨʦʮʝʩʩʝ ʩʦʟʜʘʥʠʷ ʩʚʦʝʛʦ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ. ʂʦʨʨʝʣʷʮʠʷ 

ʘʚʪʦʨʩʢʦʛʦ ʟʘʤʳʩʣʘ, ʚʳʨʘʞʘʝʤʦʛʦ ʞʘʥʨʦʚʳʤ ʦʙʦʟʥʘʯʝʥʠʝʤ ʠ ʥʘʟʚʘʥʠʝʤ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ, ʩ 

ʧʦʣʫʯʝʥʥʳʤ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʳʤ ʨʝʟʫʣʴʪʘʪʦʤ ʥʝʦʙʭʦʜʠʤʘ ʜʣʷ ʧʦʥʠʤʘʥʠʷ ʩʤʳʩʣʦʚʳʭ ʧʦʣʝʡ, 

ʢʦʥʩʪʨʫʢʪʠʚʥʳʭ ʧʘʨʘʤʝʪʨʦʚ ʠ ʦʙʱʝʡ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʢʦʥʮʝʧʮʠʠ ʦʧʫʩʘ. ɺ ʩʣʫʯʘʝ ʤʫʟʳʢʠ ʩ 

ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʠʤ ʩʣʦʚʦʤ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʠʤʝʝʪ ʜʝʣʦ ʩ ʜʚʫʤʷ ʧʝʨʝʩʝʢʘʶʱʠʤʠʩʷ ʚʩʝʣʝʥʥʳʤʠ, ʞʘʥʨʦʚʳʝ 

ʩʠʩʪʝʤʳ ʢʦʪʦʨʳʭ ʭʦʪʷ ʠ ʙʣʠʟʢʠ, ʥʦ ʥʝ ʩʦʚʤʝʱʘʶʪʩʷ ʚ ʝʜʠʥʦʡ ʧʨʦʝʢʮʠʠ, ʦʙʣʘʜʘʷ ʩʦʙʩʪʚʝʥʥʳʤʠ 

ʚʳʨʘʟʠʪʝʣʴʥʳʤʠ ʩʨʝʜʩʪʚʘʤʠ ʠ ʤʝʪʦʜʘʤʠ ʚʦʧʣʦʱʝʥʠʷ.  

ʇʨʠʙʝʛʘʷ ʢ ʪʝʤ ʠʣʠ ʠʥʳʤ ʞʘʥʨʦʚʳʤ ʦʙʦʟʥʘʯʝʥʠʷʤ, ʘʚʪʦʨ ʬʘʢʪʠʯʝʩʢʠ ʩʦʦʪʥʦʩʠʪ ʩʚʦʶ 

ʪʚʦʨʯʝʩʢʫʶ ʢʦʥʮʝʧʮʠʶ ʩ ʙʘʛʘʞʦʤ, ʢʦʪʦʨʳʡ ʘʢʢʫʤʫʣʠʨʦʚʘʣʠ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʝ ʞʘʥʨʳ ʚ ʭʦʜʝ ʩʚʦʝʛʦ 

ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʦʛʦ ʨʘʟʚʠʪʠʷ. ɺ ʧʝʨʩʧʝʢʪʠʚʝ ʧʦʥʠʤʘʥʠʷ ʞʘʥʨʦʚʦʡ ʩʠʩʪʝʤʳ ʢʘʢ ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʠ ʧʦ ʪʠʧʫ 

ʩʚʦʝʦʙʨʘʟʥʦʛʦ ʪʝʟʘʫʨʫʩʘ, ʦʙʦʟʥʘʯʝʥʠʝ ʞʘʥʨʘ ʩʪʘʥʦʚʠʪʩʷ ʟʥʘʢʦʤ ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʥʦʡ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ 

ʩʬʝʨʳ ʩ ʧʨʠʩʫʱʝʡ ʝʡ ʦʙʨʘʟʥʦʩʪʴʶ, ʥʘʙʦʨʦʤ ʚʳʨʘʟʠʪʝʣʴʥʳʭ ʩʨʝʜʩʪʚ, ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʦʡ ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʝʡ 

ʠ ʪ. ʧ., ʘʢʪʫʘʣʠʟʠʨʦʚʘʥʥʳʭ ʚ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʠ. ʇʦʠʩʢ ʠ ʠʩʪʦʣʢʦʚʘʥʠʝ ʧʨʠʤʝʪ ʪʦʛʦ ʠʣʠ ʠʥʦʛʦ ʞʘʥʨʘ 

ʩʧʦʩʦʙʩʪʚʫʝʪ ʨʘʩʢʦʜʠʨʦʚʘʥʠʶ ʘʚʪʦʨʩʢʦʛʦ ʟʘʤʳʩʣʘ, ʦʮʝʥʢʝ ʫʥʠʢʘʣʴʥʦʩʪʠ ʦʧʫʩʘ. ɺ ʵʪʦʤ ʩʤʳʩʣʝ 

ʘʚʪʦʨʩʢʘʷ ʞʘʥʨʦʚʘʷ ʠʜʝʥʪʠʬʠʢʘʮʠʷ ʤʦʞʝʪ ʩʪʘʪʴ ʬʘʢʪʦʨʦʤ, ʤʦʜʝʣʠʨʫʶʱʠʤ ʧʫʪʠ ʚʦʩʧʨʠʷʪʠʷ 

ʜʘʥʥʦʛʦ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ (ʧʝʨʮʝʧʮʠʶ) ʠ ʦʙʣʝʛʯʘʶʱʠʤ ʝʛʦ ʢʦʤʤʫʥʠʢʘʮʠʶ. ʉʣʝʜʦʚʘʪʝʣʴʥʦ, ʚʘʞʥʦʩʪʴ 

ʘʚʪʦʨʩʢʦʛʦ ʞʘʥʨʦʚʦʛʦ ʦʙʦʟʥʘʯʝʥʠʷ ʪʨʫʜʥʦ ʧʝʨʝʦʮʝʥʠʪʴ, ʦʩʦʙʝʥʥʦ ʚ ʵʧʦʭʫ ʧʦʩʪʤʦʜʝʨʥʘ, 

ʧʨʠʥʮʠʧʠʘʣʴʥʦʛʦ ʦʪʢʘʟʘ ʦʪ ʞʘʥʨʦʚʳʭ ʠʣʠ ʩʪʠʣʠʩʪʠʯʝʩʢʠʭ ʥʦʨʤ ʠ ʧʨʘʚʠʣ, ʠʣʠ ʧʦʨʦʞʜʝʥʠʷ 

ʚʩʝʚʦʟʤʦʞʥʳʭ ʞʘʥʨʦʚʳʭ ʤʠʢʩʪʦʚ. 

ɺ ʩʚʦʝʡ ʘʥʥʦʪʘʮʠʠ ʥʘ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ, ʥʘʧʝʯʘʪʘʥʥʦʡ ʧʦ ʩʣʫʯʘʶ ʧʨʝʤʴʝʨʳ ʕʣʝʛʠʯʝʩʢʦʡ 

ʧʦʵʤʳ ʚ ʦʜʥʦʤ ʠʟ ʢʦʥʮʝʨʪʦʚ ʄʝʞʜʫʥʘʨʦʜʥʦʛʦ ʬʝʩʪʠʚʘʣʷ ʄʵʨʮʠʰʦʨ, ɻ. ʏʦʙʘʥʫ ʩʦʦʙʱʘʣ, ʯʪʦ 

çʣʠʪʝʨʘʪʫʨʥʳʡ ʪʝʢʩʪ ʩʦʩʪʘʚʣʝʥ ʤʥʦʶ ʠʟ ʬʨʘʛʤʝʥʪʦʚ ʧʦʵʤ ɺʠʜʝʥʠʝ ʠʟ ʢʥʠʛʠ ʀʛʨʘ ʩʥʦʚ, ɺ 

ʫʪʨʝʥʥʝʤ ʪʫʤʘʥʝ ʠʟ ʩʙʦʨʥʠʢʘ ɿʘʤʦʨʩʢʘʷ ʟʚʝʟʜʘ, ʇʝʩʥʷ ʠʟ ʉʤʝʨʪʴ ɿʝʥʦʥʘ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʪʝʢʩʪʘ ɼʦʡʥʳ, 
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ʢʦʪʦʨʳʡ ʪʘʢʞʝ ʧʨʠʥʘʜʣʝʞʠʪ ʧʦʵʪʫ [ɺʘʣʝʨʠʶ ʄʘʪʝʶ]. ʏʠʪʘʷ ʩʪʠʭʠ ʠʟ ʢʥʠʛʠ ɹʘʣʢʘʥʩʢʠʡ 

ʢʨʝʩʪʦʚʳʡ ʧʦʭʦʜ [4], ʷ ʦʙʥʘʨʫʞʠʣ ʯʫʚʩʪʚʠʪʝʣʴʥʫʶ ʧʦʵʟʠʶ, ʩʪʦʣʴ ʞʝ ʵʣʝʛʠʯʥʫʶ, ʩʢʦʣʴ ʠ 

ʜʨʘʤʘʪʠʯʥʫʶ. ʇʨʝʜʯʫʚʩʪʚʠʝ ʠ ʙʝʩʧʦʢʦʡʥʦʝ ʦʞʠʜʘʥʠʝ ʩʣʳʰʠʪʩʷ ʚ ʧʦʵʤʘʭ ɺ. ʄʘʪʝʷ: ʊʝʤʥʦʪʳ 

ʢʘʩʘʶʩʴ ʨʫʢʦʡ, ʯʪʦ / (ʩʧʦʪʢʥʫʣʘʩʴ) ʟʘʤʝʨʣʘ ʥʘ ʩʪʘʨʦʤ ʚʦʩʧʦʤʠʥʘʥʠʠé ʆʢʨʫʞʘʶʱʠʝ ʧʨʝʜʤʝʪʳ 

ʧʨʦʙʫʞʜʘʶʪ ʤʝʣʘʥʭʦʣʠʯʝʩʢʠʝ ʚʦʩʧʦʤʠʥʘʥʠʷ: ʇʨʝʜʤʝʪʳ ð ʵʪʦ ʘʫʨʘ ʤʦʝʡ ʨʫʢʠ / ʂʘʩʘʶʩʴ ʠʭ ð 

ʠ ʦʪʢʨʳʚʘʶʪʩʷ ʜʨʫʛʠʝ ʧʨʦʩʪʨʘʥʩʪʚʘ / ʚ ʛʨʫʩʪʥʦʡ ʮʝʧʦʯʢʝ ʢʦʣʝʮ / ʉʦ ʩʪʨʘʥʥʳʤʠ ʚʦʩʧʦʤʠʥʘʥʠʷʤʠ, 

ʢʦʪʦʨʳʝ ʤʝʥʷ ʧʦʙʝʞʜʘʶʪ... ɼʘʞʝ ʚ ʤʦʤʝʥʪʳ ʩʦʟʝʨʮʘʥʠʷ ʯʫʚʩʪʚʫʝʪʩʷ ʤʝʣʘʥʭʦʣʠʯʥʘʷ, 

ʥʦʩʪʘʣʴʛʠʯʝʩʢʘʷ ʥʦʪʘ, ʧʨʝʩʣʝʜʫʶʪ ʜʫʨʥʳʝ ʧʨʝʜʯʫʚʩʪʚʠʷ ʠ ʪʨʝʚʦʛʠ: ʎʚʝʪʘ ʠʩʯʝʟʘʶʪ ʚ ʫʪʨʝʥʥʝʤ 

ʪʫʤʘʥʝ, / ʗ ʨʘʜʫʶʩʴ ʣʠʰʴ ʦʧʫʩʪʝʚʰʝʤʫ ʠ ʩʝʜʦʤʫ ʣʝʩʫ / ɺʝʪʨʫ, ʢʦʣʷʜʫʶʱʝʤʫ ʩʫʤʨʘʯʥʦʡ ʛʣʫʰʠ / 

ʩ ʜʠʢʠʤ ʰʠʧʦʚʥʠʢʦʤ ʠ ʛʨʘʥʠʪʥʳʤʠ ʙʝʨʝʛʘʤʠ. ʉ ʜʨʫʛʦʡ ʩʪʦʨʦʥʳ, ʷ ʥʘʰʝʣ ʚ ʧʦʵʤʘʭ ʠʟ 

ɹʘʣʢʘʥʩʢʦʛʦ ʢʨʝʩʪʦʚʦʛʦ ʧʦʭʦʜʘ ʜʨʘʤʘʪʠʟʤ, ʦʭʚʘʪʳʚʘʶʱʠʡ ʜʠʘʧʘʟʦʥ ʦʪ ʙʝʩʧʦʢʦʡʩʪʚʘ ʜʦ 

ʦʪʯʘʷʥʠʷ ʠ ʧʝʩʩʠʤʠʟʤʘ. 

ʄʫʟʳʢʘ, ʙʣʘʛʦʜʘʨʷ ʵʤʦʮʠʦʥʘʣʴʥʳʤ ʤʦʜʫʣʷʮʠʷʤ ʦʪ ʜʨʘʤʘʪʠʯʝʩʢʦʡ ʩʦʙʨʘʥʥʦʩʪʠ ʢ 

ʵʣʝʛʠʯʝʩʢʦʤʫ ʠʟʤʝʨʝʥʠʶ, ʦʙʨʠʩʦʚʳʚʘʝʪ ʚ ʦʙʱʠʭ ʯʝʨʪʘʭ ʚʩʝʣʝʥʥʫʶ ʦʙʨʘʟʦʚ ʚʩʝʡ ʢʥʠʛʠ, ʥʘʜʝʣʷʷ 

ʩʞʘʪʳʡ ʪʝʢʩʪ ʠʟʙʨʘʥʥʳʭ ʩʪʠʭʦʚ ʬʫʥʢʮʠʝʡ ʚʚʝʜʝʥʠʷ ʚ ʘʪʤʦʩʬʝʨʫ ʥʦʩʪʘʣʴʛʠʯʝʩʢʠʭ, 

ʩʦʟʝʨʮʘʪʝʣʴʥʳʭ, ʙʝʩʧʦʢʦʡʥʳʭ ʧʝʨʝʞʠʚʘʥʠʡ. ɼʨʫʛʠʤʠ ʩʣʦʚʘʤʠ, ʤʫʟʳʢʘ ʟʘʤʝʥʷʝʪ ʥʝʚʳʩʢʘʟʘʥʥʦʝ. 

ɺ ʩʦʯʠʥʝʥʠʝ ʚʚʝʜʝʥʘ ʜʦʡʥʘ, ʩʦʟʜʘʥʥʘʷ ʠ ʠʩʧʦʣʥʝʥʥʘʷ ɺʘʣʝʨʠʝʤ ʄʘʪʝʝʤ ð ʘʫʪʝʥʪʠʯʥʳʤ 

ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʝʤ ʥʘʨʦʜʥʦʡ ʤʫʟʳʢʠ. ɼʦʡʥʘ, ʵʪʦ ʚʳʨʘʞʝʥʠʝ ʧʨʝʜʚʝʯʥʦʛʦ ʩʦʩʪʦʷʥʠʷ dor (ʪʦʩʢʠ, 

ʛʨʫʩʪʠ), ʟʚʫʯʠʪ ʚ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʦʥʥʳʡ ʤʦʤʝʥʪ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷè [1]. 

ʇʨʠʚʦʜʠʤ ʧʘʨʘʣʣʝʣʴʥʳʡ ʧʦʜʩʪʨʦʯʥʳʡ, ʤʘʢʩʠʤʘʣʴʥʦ ʧʨʠʙʣʠʞʝʥʥʳʡ ʢ ʦʨʠʛʠʥʘʣʫ, 

ʧʝʨʝʚʦʜ ʫʢʘʟʘʥʥʳʭ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʠʭ ʬʨʘʛʤʝʥʪʦʚ, ʧʦʣʦʞʝʥʥʳʭ ʚ ʦʩʥʦʚʫ ʕʣʝʛʠʯʝʩʢʦʡ ʧʦʵʤʳ. 

 

ʅʘʟʚʘʥʠʝ 

ʩʪʠʭʦʪʚʦʨʝʥʠʡ, 

ʩʪʨʦʢʠ 

ʆʨʠʛʠʥʘʣʴʥʳʡ ʪʝʢʩʪ ʇʝʨʝʚʦʜ 

C©ntec, 11ï12 Ating cu m©na negura ce peste ʂʘʩʘʶʩʴ ʨʫʢʦʡ ʪʝʤʥʦʪʳ (ʜʳʤʢʠ), ʯʪʦ  

O veche amintire s-a oprit... ʦʩʪʘʥʦʚʠʣʘʩʴ (ʟʘʩʪʳʣʘ) ʥʘʜ ʩʪʘʨʳʤ 

ʚʦʩʧʦʤʠʥʘʥʠʝʤé 

C©ntec, 1ï2 Obiectele-s aura m©inii mele, (ʆʙʲʝʢʪʳ) ʇʨʝʜʤʝʪʳ ð ʵʪʦ ʘʫʨʘ ʤʦʝʡ 

ʨʫʢʠ 

Le ating ð Ἠi alte spaἪii se 

deschidé 

ʂʘʩʘʶʩʴ ʠʭ ð ʠ ʦʪʢʨʳʚʘʶʪʩʷ ʜʨʫʛʠʝ 

ʧʨʦʩʪʨʘʥʩʪʚʘ ... 

ɺ ʫʪʨʝʥʥʝʤ 

ʪʫʤʘʥʝ, 1ï2 

Culorile dispar ´n ceaἪa dimineἪii, ʎʚʝʪʘ ʠʩʯʝʟʘʶʪ ʚ ʫʪʨʝʥʥʝʤ ʪʫʤʘʥʝ,  

MŁ bucur doar de codrul pustiu 

Ἠi-ncŁrunἪit... 

ʗ ʨʘʜʫʶʩʴ ʣʠʰʴ ʦʧʫʩʪʝʚʰʝʤʫ ʠ 

ʩʝʜʦʤʫ ʣʝʩʫ  

ɼʦʡʥʘ ɺ. ʄʘʪʝʡ Hai, doru Ἠi iar doina, ʍʵʡ, ʜʦʨ ʠ ʚʥʦʚʴ ʜʦʡʥʘ, 

Hai, doru Ἠi iar doina, ʍʵʡ, ʜʦʨ ʠ ʚʥʦʚʴ ʜʦʡʥʘ, 

De c©nd sunt eu Ἠi lumea ʉ ʪʝʭ ʧʦʨ, ʢʘʢ ʩʫʱʝʩʪʚʫʶ ʷ ʠ ʤʠʨ, 

Lumea-i vechi eu bŁtr©n,  ʄʠʨ ʩʪʘʨʳʡ ʷ ʩʪʘʨʠʢ 

Lumea-i vechi eu bŁtr©n,  ʄʠʨ ʩʪʘʨʳʡ ʷ ʩʪʘʨʠʢ 

Ċmi port crucea Ἠi-al meu g©nd.  ʗ ʥʦʰʫ ʩʚʦʡ ʢʨʝʩʪ ʠ ʤʦʶ ʜʫʤʫ. 

Lumea mari-i feluritŁ,  ʄʠʨ ʙʦʣʴʰʦʡ ʠ ʨʘʟʥʦʦʙʨʘʟʥʳʡ, 

Lumea mari-i feluritŁ,  ʄʠʨ ʙʦʣʴʰʦʡ ʠ ʨʘʟʥʦʦʙʨʘʟʥʳʡ, 

ViaἪa mea e pustiitŁ.  ʄʦʷ ʞʠʟʥʴ ʦʧʫʩʪʝʣʘ 

C©ntec, 1ï4 Obiectele-s aura m©inii mele, (ʆʙʲʝʢʪʳ) ʇʨʝʜʤʝʪʳ ð ʵʪʦ ʘʫʨʘ ʤʦʝʡ 

ʨʫʢʠ 

Le ating ð Ἠi alte spaἪii se 

deschid 

ʂʘʩʘʶʩʴ ʠʭ ð ʠ ʦʪʢʨʳʚʘʶʪʩʷ ʜʨʫʛʠʝ 

ʧʨʦʩʪʨʘʥʩʪʚʘ ... 

Ċn trista-nlŁnἪuire de inele ɺ ʧʝʯʘʣʴʥʦʤ ʥʘʥʠʟʳʚʘʥʠʠ ʢʦʣʝʮ 
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Cu amintiri ciudate ce mŁ 

´nving... 

ʉʦ ʩʪʨʘʥʥʳʤʠ ʚʦʩʧʦʤʠʥʘʥʠʷʤʠ, 

ʢʦʪʦʨʳʝ ʤʝʥʷ ʦʜʦʣʝʚʘʶʪ... 

Viziune, 1ï4 PŁdurea cade ´nspre stele  ʃʝʩ ʧʘʜʘʝʪ ʢ ʟʚʝʟʜʘʤ 

Cu iarba Ἠi cu frunza moartŁ ʉ ʪʨʘʚʦʡ ʠ ʤʝʨʪʚʳʤ ʣʠʩʪʦʤ 

ἧi fluturŁ prin aer steme ʀ ʨʘʟʚʝʚʘʶʪʩʷ ʥʘ ʚʝʪʨʫ ʟʥʘʤʝʥʘ 

Din alte lumi ce-abia se-aratŁ ɼʨʫʛʠʭ ʤʠʨʦʚ, ʝʜʚʘ ʚʠʜʠʤʳʭ 

 

2. ɾʘʥʨʦʚʳʝ ʦʩʥʦʚʳ ʕʣʝʛʠʯʝʩʢʦʡ ʧʦʵʤʳ. ɸʚʪʦʨʩʢʦʝ ʥʘʟʚʘʥʠʝ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ʚʧʦʣʥʝ 

ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʫʝʪ ʦʙʣʘʩʪʠ ʣʠʨʠʯʝʩʢʦʛʦ ʚ ʤʫʟʳʢʝ, ʦʙʲʝʜʠʥʷʷ ʵʣʝʛʠʶ ʠ ʧʦʵʤʫ ð ʜʚʘ ʣʠʨʠʯʝʩʢʠʭ 

ʞʘʥʨʘ, ʠʩʧʦʣʴʟʫʶʱʠʭʩʷ ʦʙʳʯʥʦ ʜʣʷ ʚʳʨʘʞʝʥʠʷ ʯʫʚʩʪʚ. ʆʜʥʘʢʦ ʵʣʝʛʠʷ, ʚ ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʠʠ ʩʦ ʩʚʦʝʡ 

ʵʪʠʤʦʣʦʛʠʝʡ (ʛʨʝʯ. ŮɚŮɔŮɘŬ ð ʞʘʣʦʙʘ), ʢʘʢ ʧʨʘʚʠʣʦ, ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʫʝʪ ʤʦʜʫʩʫ ʧʝʯʘʣʠ, ʚ ʝʛʦ ʛʣʫʙʦʢʦ 

ʣʠʯʥʦʤ, ʠʥʪʠʤʥʦʤ ʚʳʨʘʞʝʥʠʠ. ʇʝʯʘʣʴ ʢʘʢ ʦʜʠʥ ʠʟ ʘʬʬʝʢʪʦʚ, ʚʦʟʜʝʡʩʪʚʫʶʱʠʭ ʥʘ ʯʝʣʦʚʝʯʝʩʢʫʶ 

ʜʫʰʫ, ʚ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʳʭ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷʭ, ʢʘʢ ʠʟʚʝʩʪʥʦ, ʧʨʠʦʙʨʝʪʘʝʪ ʤʥʦʞʝʩʪʚʦ ʦʪʪʝʥʢʦʚ, ʦʪ 

ʪʨʦʛʘʪʝʣʴʥʦ-ʥʝʞʥʦʛʦ, ʧʘʩʪʦʨʘʣʴʥʦʛʦ ʜʦ ʵʢʟʠʩʪʝʥʮʠʘʣʴʥʦ-ʬʠʣʦʩʦʬʩʢʦʛʦ. ʀʩʪʦʨʠʷ ʤʫʟʳʢʠ ʟʥʘʝʪ 

ʠ ʧʨʠʤʝʨʳ ʚʟʘʠʤʦʜʝʡʩʪʚʠʷ ʵʣʝʛʠʯʝʩʢʦʛʦ ʥʘʯʘʣʘ ʩ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʳʤʠ ʠʥʪʦʥʘʮʠʷʤʠ, ʯʪʦ 

ʥʘʙʣʶʜʘʝʪʩʷ, ʩʢʘʞʝʤ, ʚ ʨʫʩʩʢʦʤ ʨʦʤʘʥʩʝ ʧʝʨʚʦʡ ʧʦʣʦʚʠʥʳ XIX ʚ. ɺ ʘʢʘʜʝʤʠʯʝʩʢʦʡ ʤʫʟʳʢʝ ʍʍ 

ʚ. ʧʨʦʠʩʭʦʜʠʪ ʩʫʱʝʩʪʚʝʥʥʦʝ ʧʝʨʝʦʩʤʳʩʣʝʥʠʝ ʞʘʥʨʦʚʦʛʦ ʘʨʭʝʪʠʧʘ ʵʣʝʛʠʠ ð ʧʣʘʯʘ-ʞʘʣʦʙʳ ʠ 

ʫʛʣʫʙʣʝʥʠʝ ʩʬʝʨʳ ʵʣʝʛʠʯʝʩʢʦʛʦ, ʧʨʠʙʣʠʞʘʶʱʝʛʦʩʷ ʢ ʪʨʘʛʠʯʝʩʢʦʤʫ ʢʦʥʬʣʠʢʪʫ. 

ɺ ʜʘʥʥʦʡ ʩʪʘʪʴʝ ʤʳ ʜʠʬʬʝʨʝʥʮʠʨʫʝʤ ʵʣʝʛʠʶ ʢʘʢ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦ-ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʠʡ ʣʠʙʦ 

ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʡ ʞʘʥʨ, ʵʣʝʛʠʯʥʦʩʪʴ ʠʣʠ ʵʣʝʛʠʯʝʩʢʦʝ ʥʘʯʘʣʦ, ʦʧʨʝʜʝʣʷʶʱʝʝ ʭʘʨʘʢʪʝʨ ʤʫʟʳʢʠ, 

ʧʝʨʝʜʘʚʘʝʤʳʡ ʨʝʤʘʨʢʦʡ elegiaco (ʥʘʧʨʠʤʝʨ, Andante elegiaco ʚ ʉʠʤʬʦʥʠʠ ˉ3 ʉ. ʈʘʭʤʘʥʠʥʦʚʘ) 

ð ʵʣʝʛʠʯʝʩʢʠʡ ʤʦʜʫʩ ʧʦ ɽ. ʅʘʟʘʡʢʠʥʩʢʦʤʫ, ʠ ʵʣʝʛʠʯʝʩʢʠʡ ʪʦʧʦʩ ʢʘʢ ʮʝʣʳʡ ʢʦʤʧʣʝʢʩ 

ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦ-ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʠʭ ʩʨʝʜʩʪʚ, ʦʙʝʩʧʝʯʠʚʘʶʱʠʭ ʩʧʝʮʠʬʠʯʝʩʢʫʶ ʚʳʨʘʟʠʪʝʣʴʥʦʩʪʴ. 

ʇʦʵʤʘ ʢʘʢ ʢʦʥʮʝʧʮʠʦʥʥʳʡ ʞʘʥʨ ʥʝʨʝʜʢʦ ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʪʩʷ ʜʣʷ ʚʳʨʘʞʝʥʠʷ ʛʣʫʙʦʢʠʭ 

ʬʠʣʦʩʦʬʩʢʠʭ ʠʜʝʡ, ʦʪʨʘʞʘʶʱʠʭ ʤʠʨʦʚʦʟʟʨʝʥʯʝʩʢʠʝ ʘʩʧʝʢʪʳ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦʛʦ ʩʦʟʥʘʥʠʷ. ʕʪʠʤ 

ʦʙʲʷʩʥʷʝʪʩʷ ʧʨʠʚʣʝʯʝʥʠʝ ʧʨʦʛʨʘʤʤʥʦʩʪʠ, ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʝ ʚʦʧʣʦʱʝʥʠʝ ʠ ʣʠʨʠʢʦ-ʜʨʘʤʘʪʠʯʝʩʢʦʝ 

ʩʦʜʝʨʞʘʥʠʝ ʤʥʦʛʠʭ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʭ ʧʦʵʤ. ʍʦʪʷ ʧʦʵʤʘ ʥʝ ʦʙʣʘʜʘʝʪ ʫʩʪʦʡʯʠʚʳʤʠ ʢʦʥʩʪʨʫʢʪʠʚʥʳʤʠ 

ʧʨʠʟʥʘʢʘʤʠ, ʩʚʦʡʩʪʚʝʥʥʳʤʠ ʧʨʦʩʪʳʤ ʞʘʥʨʘʤ ʤʘʨʰʘ, ʙʘʨʢʘʨʦʣʳ ʠ ʪ. ʧ., ʥʝʢʦʪʦʨʳʝ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʠ 

ʝʝ ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʠ, ʪʘʢʠʝ ʢʘʢ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʘʷ ʢʦʥʮʝʥʪʨʘʮʠʷ ʠ ʜʨʘʤʘʪʠʟʠʨʦʚʘʥʥʦʝ ʨʘʟʚʠʪʠʝ ʤʦʛʫʪ 

ʙʳʪʴ ʦʪʥʝʩʝʥʳ ʢ ʞʘʥʨʦʦʙʨʘʟʫʶʱʠʤ ʬʘʢʪʦʨʘʤ [5, ʩ.98]. ɺ ʩʚʷʟʠ ʩ ʵʪʠʤ ʥʘ ʧʝʨʚʳʡ ʧʣʘʥ ʚʳʭʦʜʠʪ 

ʪʘʢʦʝ ʢʘʯʝʩʪʚʦ ʞʘʥʨʘ ʢʘʢ ʧʦʵʤʥʦʩʪʴ, ʦʧʨʝʜʝʣʷʝʤʘʷ ʧʦʵʪʠʯʥʦʩʪʴʶ ʚ ʤʫʟʳʢʝ, ʥʝʨʝʜʢʦ ʧʨʠʚʦʜʷʱʘʷ 

ʢ ʤʝʞʞʘʥʨʦʚʳʤ ʚʟʘʠʤʦʜʝʡʩʪʚʠʷʤ. 

ʅʝʩʤʦʪʨʷ ʥʘ ʪʦ, ʯʪʦ ʦʙʘ ʞʘʥʨʘ ð ʵʣʝʛʠʷ ʠ ʧʦʵʤʘ ð ʥʝ ʠʩʢʣʶʯʘʶʪ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʫʶ 

ʩʦʩʪʘʚʣʷʶʱʫʶ ʣʠʨʠʯʝʩʢʦʛʦ ʠʣʠ ʣʠʨʠʢʦ-ʜʨʘʤʘʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʩʦʜʝʨʞʘʥʠʷ, ʚʩʝ ʞʝ ʚ ʙʦʣʝʝ ʙʣʠʟʢʦʝ 

ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʫ ʚʨʝʤʷ ʦʥʠ ʧʦʣʫʯʠʣʠ ʥʘʠʙʦʣʴʰʝʝ ʨʘʩʧʨʦʩʪʨʘʥʝʥʠʝ ʚ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʦʤ ʚʘʨʠʘʥʪʝ 

(ʚʩʧʦʤʥʠʤ, ʥʘʧʨʠʤʝʨ, ʕʣʝʛʠʯʝʩʢʫʶ ʧʦʵʤʫ, ʩʦʯ. 12, ʜʣʷ ʩʢʨʠʧʢʠ ʩ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʕ. ʀʟʘʠ, 

ʕʣʝʛʠʯʝʩʢʫʶ ʧʦʵʤʫ ʜʣʷ ʩʪʨʫʥʥʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ ʇʘʤʷʪʠ ʅ.ʗ. ʄʷʩʢʦʚʩʢʦʛʦ ʅ. ʇʝʡʢʦ, ʕʣʝʛʠʯʝʩʢʫʶ 

ʧʦʵʤʫ ʜʣʷ ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʠ ʩ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ ɸ. ʄʦʩʦʣʦʚʘ, ʘ ʢʦʣʠʯʝʩʪʚʦ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʳʭ ʠ ʚʦʢʘʣʴʥʳʭ ʵʣʝʛʠʡ 

ʠ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʡ ʵʣʝʛʠʯʝʩʢʦʛʦ ʭʘʨʘʢʪʝʨʘ ʪʨʫʜʥʦ ʩʦʩʯʠʪʘʪʴ). ʆʙʨʘʱʝʥʠʝ ʢ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʤʫ ʞʘʥʨʫ 

ʧʦʵʤʳ ʩʦ ʩʣʦʚʦʤ ʤʦʞʥʦ ʪʨʘʢʪʦʚʘʪʴ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʢʘʢ ʩʦʭʨʘʥʝʥʠʝ ʠʩʭʦʜʥʦʛʦ ʣʠʪʝʨʘʪʫʨʥʦʛʦ 

ʞʘʥʨʦʚʦʛʦ ʠʜʝʥʪʠʬʠʢʘʪʦʨʘ, ʥʦ ʠ ʤʝʪʘʬʦʨʠʯʝʩʢʠ, ʢʘʢ ʧʘʨʘʣʣʝʣʴ ʢ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʦʤʫ ʤʠʨʫ ʝʝ ʘʚʪʦʨʘ. 

ʊʝʤ ʙʦʣʝʝ, ʯʪʦ ʩʘʤ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʥʘʤʝʢʘʝʪ ʥʘ ʵʪʦ, ʛʦʚʦʨʷ ʦʙ ʦʙʱʝʤ ʚʧʝʯʘʪʣʝʥʠʠ ʦʪ ʩʪʠʭʦʚ, 

ʩʦʙʨʘʥʥʳʭ ʚ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʦʡ ʘʥʪʦʣʦʛʠʠ. ɽʱʝ ʦʜʥʘ ʦʙʱʘʷ ʛʨʘʥʴ ʵʪʠʭ ʞʘʥʨʦʚ ð ʦʪʥʦʩʠʪʝʣʴʥʘʷ 

ʩʚʦʙʦʜʘ ʠʭ ʬʦʨʤʳ, ʧʨʠ ʥʝʨʘʚʥʦʚʝʣʠʢʠʭ ʤʘʩʰʪʘʙʘʭ.  

ʀ, ʥʘʢʦʥʝʮ, ʪʨʝʪʠʡ ʣʠʨʠʯʝʩʢʠʡ ʞʘʥʨ ð ʜʦʡʥʘ, ʢʦʪʦʨʘʷ ʷʚʥʦ ʧʨʠʚʣʝʯʝʥʘ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʤ 

ʢʘʢ ʟʥʘʢ, ʢʘʢ ʦʜʥʦ ʠʟ ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʳʭ ʧʨʦʷʚʣʝʥʠʡ ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʛʦ ʤʠʨʦʦʱʫʱʝʥʠʷ. ʕʪʦ ʦʙʨʘʱʝʥʠʝ ʢ 

ʥʝʟʘʤʫʪʥʝʥʥʳʤ ʨʦʜʥʠʢʘʤ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦ-ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʬʦʣʴʢʣʦʨʘ ʄʦʣʜʦʚʳ, ʧʦ ʟʘʤʳʩʣʫ 

ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ʩʦʩʪʘʚʣʷʝʪ ʩʚʦʝʛʦ ʨʦʜʘ ʢʠʥʝʤʘʪʦʛʨʘʬʠʯʝʩʢʠʡ ʧʨʠʝʤ flashback ð ʷʨʢʘʷ 
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ʨʝʪʨʦʩʧʝʢʮʠʷ ʢʘʜʨʘ ʠʟ ʧʨʦʰʣʦʛʦ, ʚ ʝʛʦ ʧʝʨʚʦʟʜʘʥʥʦʤ ʚʠʜʝ, ʩʫʜʷ ʧʦ ʦʨʠʛʠʥʘʣʴʥʦʡ, ʮʠʪʘʪʥʦʡ 

ʬʦʨʤʝ ʧʦʜʘʯʠ ʜʦʡʥʳ. ʉ ʜʨʫʛʦʡ ʩʪʦʨʦʥʳ, ʚ ʵʪʦʤ ʤʦʞʥʦ ʫʚʠʜʝʪʴ ʠ ʦʙʨʘʱʝʥʠʝ ʢ ʦʜʥʦʤʫ ʠʟ ʢʦʜʦʚ 

ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʡ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʢʫʣʴʪʫʨʳ ʄʦʣʜʦʚʳ, ʪʘʢ ʢʘʢ ñʣʠʨʠʢʘ ʚʳʟʳʚʘʝʪ ʘʩʩʦʮʠʘʮʠʠ, 

ʤʦʣʥʠʝʥʦʩʥʦ ʜʦʚʦʜʷʱʠʝ ʜʦ ʩʦʟʥʘʥʠʷ ʯʠʪʘʪʝʣʷ ʦʙʨʘʟ, ʦʙʳʯʥʦ ʫʞʝ ʩʫʱʝʩʪʚʫʶʱʠʡ ʚ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʤ 

ʩʦʟʥʘʥʠʠ ʵʧʦʭʠò [6, ʩ.157]. 

3. ʇʨʝʣʦʤʣʝʥʠʝ ʞʘʥʨʦʚʦʡ ʩʧʝʮʠʬʠʢʠ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʪʝʢʩʪʘ ʚ ʦʙʨʘʟʥʦʤ ʩʪʨʦʝ 

ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ. ʉʦʩʪʘʚʥʦʡ ʭʘʨʘʢʪʝʨ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʦʡ ʦʩʥʦʚʳ ʕʣʝʛʠʯʝʩʢʦʡ ʧʦʵʤʳ, ʦʜʥʘʢʦ, ʥʝ ʧʨʠʚʦʜʠʪ ʢ 

ʦʱʫʱʝʥʠʶ ʤʦʟʘʠʯʥʦʩʪʠ. ʂʘʞʫʱʘʷʩʷ ʢʘʣʝʡʜʦʩʢʦʧʠʯʥʦʩʪʴ ʦʙʨʘʟʦʚ, ʥʝʨʝʜʢʦ ʧʨʠʩʫʱʘʷ ʦʙʨʘʟʮʘʤ 

ʧʦʩʪʤʦʜʝʨʥʠʩʪʩʢʦʡ ʧʦʵʟʠʠ, ʚ ʜʘʥʥʦʤ ʩʣʫʯʘʝ ʚʦʩʧʨʠʥʠʤʘʝʪʩʷ ʢʘʢ ʧʨʦʷʚʣʝʥʠʝ ʘʚʪʦʨʩʢʦʡ 

ʨʝʬʣʝʢʩʠʠ ʧʦ ʧʦʚʦʜʫ ʜʫʭʦʚʥʦʡ ʣʠ ʫʪʨʘʪʳ ʙʦʞʝʩʪʚʝʥʥʳʭ ʟʘʧʦʚʝʜʝʡ, ʧʝʨʩʦʥʘʣʴʥʳʭ ʣʠ 

ʧʝʨʝʞʠʚʘʥʠʡ ʣʠʯʥʦʩʪʠ, ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ ʣʠ ʨʘʟʨʳʚʘ ʩ ʪʨʘʜʠʮʠʦʥʥʳʤʠ ʮʝʥʥʦʩʪʷʤʠ ʠ ʪ. ʧ. ð ʚʩʝ ʵʪʠ 

ʪʨʘʢʪʦʚʢʠ ʚʧʦʣʥʝ ʦʙʦʩʥʦʚʘʥʳ. ɺ ʚʳʙʨʘʥʥʳʭ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʤ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʠʭ ʩʪʨʦʯʢʘʭ 

ʦʙʥʘʨʫʞʠʚʘʝʪʩʷ ʥʝʤʘʣʦ ʦʙʨʘʟʦʚ ʠ ʤʦʪʠʚʦʚ, ʪʠʧʠʯʥʳʭ ʜʣʷ ʵʣʝʛʠʯʝʩʢʦʡ ʩʬʝʨʳ ʣʠʨʠʢʠ ð ʵʪʦ 

ʫʧʦʤʠʥʘʥʠʝ ʦ ʩʪʘʨʦʤ ʚʦʩʧʦʤʠʥʘʥʠʠ, ʦʙ (ʫʪʨʝʥʥʝʤ) ʪʫʤʘʥʝ, ʩʝʜʦʤ ʣʝʩʝ, ʧʦʞʫʭʣʦʡ ʪʨʘʚʝ, 

ʦʜʠʥʦʯʝʩʪʚʝ, ʩʪʘʨʦʩʪʠ ʠ ʪ. ʧ. ɿʘʩʪʳʣʦʩʪʴ ʧʦʟʜʥʝʡ ʦʩʝʥʠ, ʣʝʩ ʩ ʤʝʨʪʚʳʤʠ ʪʨʘʚʦʡ ʠ ʣʠʩʪʴʷʤʠ 

ʚʳʟʳʚʘʝʪ ʘʩʩʦʮʠʘʮʠʠ ʩ ʫʚʷʜʘʥʠʝʤ ʧʨʠʨʦʜʳ, ʫʛʘʩʘʥʠʝʤ ʞʠʟʥʠ, ʧʨʝʜʯʫʚʩʪʚʠʝʤ ʥʘʩʪʫʧʣʝʥʠʷ 

ʟʠʤʳ-ʩʤʝʨʪʠ, ʯʝʤʫ ʩʧʦʩʦʙʩʪʚʫʶʪ ʠ ʥʘʤʝʢʠ ʥʘ ʧʝʨʝʭʦʜ ʚ ʠʥʳʝ ʤʠʨʳ. ʊʝʤ ʙʦʣʝʝ, ʯʪʦ ʤʠʨ ʚ ʢʘʢʦʡ-

ʪʦ ʤʦʤʝʥʪ ʦʢʘʟʳʚʘʝʪʩʷ ʧʝʨʝʚʝʨʥʫʪʳʤ ð ʣʝʩ ʧʘʜʘʝʪ ʢ ʟʚʝʟʜʘʤ. ʉʦʩʪʘʚʣʷʶʱʠʝ ʵʪʦʡ ʩʪʨʦʯʢʠ ð 

ʣʝʩ (ʢʦʜʨʳ) ʠ ʟʚʝʟʜʳ, ʧʨʠʩʫʪʩʪʚʫʶʱʠʝ ʟʜʝʩʴ ʢʘʢ ʩʠʤʚʦʣ ʥʝʜʦʩʪʠʞʠʤʦ-ʧʨʝʢʨʘʩʥʳʭ ʤʠʨʦʚ, 

ʷʚʣʷʶʪʩʷ ʪʠʧʠʯʥʳʤʠ ʨʫʤʳʥʩʢʠʤʠ ʦʙʨʘʟʘʤʠ ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʡ ʧʦʵʟʠʠ, ʠʨʨʘʜʠʠʨʫʶʱʠʤʠ ʚ ʩʣʦʡ 

ʘʨʭʝʪʠʧʠʯʝʩʢʠʭ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʠʡ.  

ʀʭ ʥʝʩʧʝʰʥʦʝ ʥʘʥʠʟʳʚʘʥʠʝ ʩʦʟʜʘʝʪ ʪʦʩʢʣʠʚʦ-ʪʷʛʦʩʪʥʦʝ ʦʱʫʱʝʥʠʝ, ʢʦʪʦʨʦʝ 

ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʫʝʪ ʵʤʦʮʠʦʥʘʣʴʥʦʤʫ ʩʦʩʪʦʷʥʠʶ ʵʣʝʛʠʯʝʩʢʦʡ ʧʝʯʘʣʠ ð ʚʳʨʘʞʝʥʠʝ, ʩʪʘʚʰʝʝ ʨʝʯʝʚʳʤ 

ʰʪʘʤʧʦʤ. ɺ ʪʦ ʞʝ ʚʨʝʤʷ ʜʣʷ ʧʦʩʪʨʦʝʥʠʷ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʠ ʚʘʞʥʦ ʜʚʠʞʝʥʠʝ ʵʪʦʛʦ 

ʵʤʦʮʠʦʥʘʣʴʥʦʛʦ ʩʦʩʪʦʷʥʠʷ, ʢʦʪʦʨʦʝ ʚ ʇʦʵʤʝ ʨʘʟʚʠʚʘʝʪʩʷ ʦʪ ʠʥʪʫʠʪʠʚʥʳʭ ʧʨʝʜʯʫʚʩʪʚʠʡ ʠ 

ʚʠʜʝʥʠʡ ʯʝʨʝʟ ʧʦʛʨʫʞʝʥʠʝ ʠ ʧʨʝʙʳʚʘʥʠʝ, ʪ. ʝ. ʢʫʣʴʪʠʚʠʨʦʚʘʥʠʝ ʝʛʦ ʠ ʦʜʥʦʚʨʝʤʝʥʥʦ ð ʜʫʭʦʚʥʦʝ 

ʚʠʜʝʥʠʝ ʩʠʤʚʦʣʦʚ (ʜʦʡʥʘ), ʢ ʚʥʫʪʨʝʥʥʝʡ ʜʨʘʤʘʪʠʟʘʮʠʠ (ʙʣʘʛʦʜʘʨʷ ʚʚʝʜʝʥʠʶ ʟʥʘʢʦʚ ʜʨʫʛʠʭ 

ʤʠʨʦʚ ʚ ʪʝʢʩʪʝ). 

ʇʦʵʪʠʯʝʩʢʠʡ ʪʝʢʩʪ, ʩʦʙʨʘʥʥʳʡ ʠʟ ʬʨʘʛʤʝʥʪʦʚ ʨʘʟʥʳʭ ʩʪʠʭʦʚ ʦʜʥʦʡ ʢʥʠʛʠ ɺ. ʄʘʪʝʷ, 

ʜʝʤʦʥʩʪʨʠʨʫʝʪ, ʥʘ ʥʘʰ ʚʟʛʣʷʜ, ʧʦʛʨʘʥʠʯʥʳʡ ʭʘʨʘʢʪʝʨ ʝʛʦ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʘ, ʦʧʨʝʜʝʣʷʝʤʳʡ 

ʢʦʣʝʙʘʥʠʷʤʠ ʦʪ ʧʩʠʭʦʣʦʛʠʯʝʩʢʦʛʦ ʪʠʧʘ ʢ ʚʠʟʠʦʥʝʨʩʢʦʤʫ, ʧʦ ʂ.ɻ. ʖʥʛʫ [7]. çʉʦʜʝʨʞʘʥʠʝ 

ʧʩʠʭʦʣʦʛʠʯʝʩʢʦʛʦ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦʛʦ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʘ, ð ʢ ʢʦʪʦʨʦʤʫ ʧʩʠʭʦʣʦʛ ʦʪʥʦʩʠʣ ʚ ʪʦʤ ʯʠʩʣʝ ʠ 

ʙʦʣʴʰʫʶ ʯʘʩʪʴ ʣʠʨʠʯʝʩʢʠʭ ʩʪʠʭʦʪʚʦʨʝʥʠʡ, ð ʧʨʦʠʩʭʦʜʠʪ ʥʝʠʟʤʝʥʥʦ ʠʟ ʦʙʣʘʩʪʝʡ ʯʝʣʦʚʝʯʝʩʢʦʛʦ 

ʦʧʳʪʘ, ʠʟ ʧʩʠʭʦʣʦʛʠʯʝʩʢʦʛʦ ʧʝʨʝʜʥʝʛʦ ʧʣʘʥʘ, ʥʘʧʦʣʥʝʥʥʦʛʦ ʥʘʠʙʦʣʝʝ ʩʠʣʴʥʳʤʠ 

ʧʝʨʝʞʠʚʘʥʠʷʤʠè ð ʫʪʚʝʨʞʜʘʣ ʂ.ɻ. ʖʥʛ [7, ʩ.106]. ɺ ʪʦ ʞʝ ʚʨʝʤʷ ʧʨʠ ʚʠʟʠʦʥʝʨʩʢʦʤ ʪʠʧʝ 

ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦʛʦ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʘ çʧʦʪʨʷʩʘʶʱʝʝ ʟʨʝʣʠʱʝ ʤʦʱʥʦʛʦ ʷʚʣʝʥʠʷ ʧʦʚʩʶʜʫ ʚʳʭʦʜʠʪ ʟʘ 

ʧʨʝʜʝʣʳ ʯʝʣʦʚʝʯʝʩʢʦʛʦ ʚʦʩʧʨʠʷʪʠʷè, ʠ çʟʥʘʯʠʤʦʩʪʴ ʠ ʚʝʩʦʤʦʩʪʴ ʩʦʩʪʦʷʪ ʟʜʝʩʴ ʚ ʥʝʠʤʦʚʝʨʥʦʤ 

ʭʘʨʘʢʪʝʨʝ ʵʪʦʛʦ ʧʝʨʝʞʠʚʘʥʠʷ, ʢʦʪʦʨʦʝ ʚʨʘʞʜʝʙʥʦ ʠ ʭʦʣʦʜʥʦ ʠʣʠ ʚʘʞʥʦ ʠ ʪʦʨʞʝʩʪʚʝʥʥʦ ʚʩʪʘʝʪ 

ʠʟ ʚʥʝʚʨʝʤʝʥʥʳʭ ʛʣʫʙʠʥè [7, ʩ.107]. ʅʝʩʦʤʥʝʥʥʦ, ʠʤʝʥʥʦ ʪʨʘʥʩʮʝʥʜʝʥʪʥʦʩʪʴ ʧʦʵʟʠʠ ʧʨʠʚʣʝʢʣʘ 

ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ, ʫʚʠʜʝʚʰʝʛʦ ʚ ʠʟʙʨʘʥʥʳʭ ʩʪʨʦʢʘʭ ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʴ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʧʦʛʨʫʞʝʥʠʷ ʚ ʛʣʫʙʠʥʳ 

ʵʣʝʛʠʯʝʩʢʦʛʦ, ʥʦ ʠ ʚʦʧʣʦʱʝʥʠʷ ʩʦʩʪʦʷʥʠʡ ʧʨʝʙʳʚʘʥʠʷ ʥʘ ʛʨʘʥʠ, ʩʦʧʦʩʪʘʚʣʝʥʠʷ ʤʠʨʦʚ.  

ʇʦʵʪ ʩʣʦʚʥʦ ʧʳʪʘʝʪʩʷ ʟʘʛʣʷʥʫʪʴ ʚ ʟʘʢʨʳʪʳʝ ʦʪ ʯʝʣʦʚʝʯʝʩʢʦʛʦ ʚʟʦʨʘ ʥʝʧʦʩʪʠʞʠʤʳʝ 

ʛʣʫʙʠʥʳ çʜʨʫʛʠʭ ʤʠʨʦʚ, ʝʜʚʘ ʟʘʤʝʪʥʳʭè ð çʩʪʘʥʦʚʷʱʝʛʦʩʷ ʠ ʝʱʝ ʥʝ ʩʪʘʚʰʝʛʦè, ʣʠʙʦ ʢʘʩʘʷʩʴ 

ʘʫʨʦʡ ʩʚʦʝʡ ʨʫʢʠ ʧʨʝʜʤʝʪʦʚ ð çʠ ʦʪʢʨʳʚʘʶʪʩʷ ʜʨʫʛʠʝ ʧʨʦʩʪʨʘʥʩʪʚʘ...è. ʅʦ ʚ ʙʦʣʴʰʠʥʩʪʚʝ 

ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʠʭ ʩʪʨʦʢ ʨʘʟʣʠʪ ʦʙʨʘʟ ʛʣʫʙʦʢʦʡ ʧʝʯʘʣʠ, ʧʦʨʦʞʜʝʥʥʦʡ ʦʩʦʟʥʘʥʠʝʤ ʙʨʝʥʥʦʩʪʠ ʙʳʪʠʷ ʠ 

ʚʝʣʠʯʠʷ ʤʠʨʘ, ʤʘʪʝʨʠʘʣ ʧʝʨʝʞʠʚʘʥʠʷ ʥʝ ʩʦʜʝʨʞʠʪ ʚ ʩʝʙʝ ʥʠʯʝʛʦ ʥʝʦʙʳʯʥʦʛʦ; ʥʘʧʨʦʪʠʚ, ʟʜʝʩʴ 
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ʧʨʠʚʳʯʥʳʝ ʤʦʪʠʚʳ ʦʜʠʥʦʯʝʩʪʚʘ, ʪʱʝʪʥʦʩʪʠ ʞʠʟʥʠ, ʩʫʜʴʙʳ, ʩʪʘʨʦʩʪʠ, ʚʝʯʥʦʡ ʧʨʠʨʦʜʳ ʯʝʣʦʚʝʢʘ 

ʠ ʨʝʟʦʥʠʨʫʶʱʝʡ ʩ ʝʛʦ ʯʫʚʩʪʚʘʤʠ ʞʠʚʦʡ ʧʨʠʨʦʜʦʡ.  

ʋʩʪʘʥʦʚʣʝʥʥʘʷ ʵʣʝʛʠʯʝʩʢʘʷ ʪʦʧʠʢʘ ʧʦʵʟʠʠ ɺ. ʄʘʪʝʷ ð ʪʠʧʠʯʥʳʝ ʦʙʨʘʟʳ, ʫʩʪʦʡʯʠʚʳʝ 

ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʠʝ ʤʦʪʠʚʳ, ʮʠʪʘʪʘ ʠ ʪ.ʧ. ð ʥʝ ʤʦʛʣʘ ʥʝ ʦʪʨʘʟʠʪʴʩʷ ʥʘ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦ-ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʦʥʥʦʤ 

ʨʝʰʝʥʠʠ ʕʣʝʛʠʯʝʩʢʦʡ ʧʦʵʤʳ ð ʝʝ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʦ-ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʦʡ ʦʩʥʦʚʝ, ʬʘʢʪʫʨʝ ʠ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʢʝ, 

ʞʘʥʨʦʚʳʭ ʧʨʠʟʥʘʢʘʭ. ʕʣʝʛʠʯʝʩʢʠʡ ʢʦʥʪʝʢʩʪ, ʩʬʦʨʤʠʨʦʚʘʥʥʳʡ ʠʟʙʨʘʥʥʳʤʠ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʠʤʠ 

ʩʪʨʦʢʘʤʠ, ʧʝʨʝʜʘʶʱʠʤʠ ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʥʦʝ ʤʠʨʦʦʱʫʱʝʥʠʝ, ʧʦʪʨʝʙʦʚʘʣ ʦʪ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ 

ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʫʶʱʝʡ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʧʦʵʪʠʢʠ. 

4. ʄʫʟʳʢʘʣʴʥʘʷ ʧʦʵʪʠʢʘ ʕʣʝʛʠʯʝʩʢʦʡ ʧʦʵʤʳ. ʂʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʘʢʪʫʘʣʠʟʠʨʫʝʪ ʩʦʩʪʦʷʥʠʝ 

ʩʦʟʝʨʮʘʪʝʣʴʥʦʩʪʠ, ʠʣʣʶʟʦʨʥʦʩʪʠ, ʩʦʟʜʘʚʘʝʤʦʝ ʙʣʘʛʦʜʘʨʷ ʧʝʨʝʯʠʩʣʝʥʥʳʤ ʦʙʨʘʟʘʤ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʦʛʦ 

ʪʝʢʩʪʘ, ʩ ʧʦʤʦʱʴʶ ʦʧʨʝʜʝʣʸʥʥʦʛʦ ʢʨʫʛʘ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʭ ʩʨʝʜʩʪʚ. ɽʜʠʥʩʪʚʦ ʥʘʩʪʨʦʝʥʠʷ ʠ 

ʚʘʨʠʘʪʠʚʥʦʩʪʴ ʠʟʙʨʘʥʥʦʡ ʪʝʤʳ ð ʚ ʜʘʥʥʦʤ ʩʣʫʯʘʝ ʥʶʘʥʩʠʨʦʚʢʘ ʵʣʝʛʠʯʝʩʢʦʛʦ ʩʦʩʪʦʷʥʠʷ, ð 

ʩʚʦʡʩʪʚʝʥʥʳʝ ʣʠʨʠʯʝʩʢʠʤ ʦʙʨʘʟʮʘʤ, ʦʙʝʩʧʝʯʠʚʘʶʪʩʷ ʟʚʫʢʦʚʳʩʦʪʥʦʡ ʠ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʦʡ 

ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʝʡ ʕʣʝʛʠʯʝʩʢʦʡ ʧʦʵʤʳ. ʇʷʪʴ ʨʘʟʜʝʣʦʚ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ʦʙʲʝʜʠʥʷʶʪʩʷ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʡ 

ʤʦʜʘʣʴʥʦʩʪʴʶ (ʥʝʦʤʦʜʘʣʴʥʦʩʪʴ), ʧʨʠʟʥʘʢʘʤʠ ʢʦʪʦʨʦʡ ʷʚʣʷʶʪʩʷ: ʣʠʥʝʘʨʥʘʷ ʢʦʦʨʜʠʥʘʮʠʷ 

ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʦʡ ʪʢʘʥʠ, ʢʦʥʩʪʨʫʠʨʦʚʘʥʠʝ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʠʭ ʣʠʥʠʡ ʧʫʪʝʤ ʩʮʝʧʣʝʥʠʷ ʢʨʘʪʢʠʭ ʬʦʨʤʫʣ, 

ʣʘʜʦʚʘʷ ʧʝʨʝʤʝʥʥʦʩʪʴ, ʚʦʟʥʠʢʘʶʱʘʷ ʙʣʘʛʦʜʘʨʷ ʨʘʙʦʪʝ ʩ ʨʘʟʥʳʤʠ ʦʪʨʝʟʢʘʤʠ (ʩʧʝʢʪʨʘʤʠ) 

ʟʚʫʢʦʨʷʜʦʚ, ʚ ʪʦʤ ʯʠʩʣʝ ʠ ʭʨʦʤʘʪʠʟʠʨʦʚʘʥʥʳʭ, ʠ ʠʭ ʜʘʣʴʥʝʡʰʝʤʫ ʩʫʤʤʠʨʦʚʘʥʠʶ, ʥʝʩʤʦʪʨʷ ʥʘ 

ʦʪʩʫʪʩʪʚʠʝ ʩʪʘʙʠʣʴʥʳʭ ʟʚʫʢʦʨʷʜʥʳʭ ʤʦʜʝʣʝʡ.  

ʊʘʢʠʤ ʦʙʨʘʟʦʤ, ʚ ʇʦʵʤʝ ʚʳʷʚʣʷʝʪʩʷ ʟʦʥʘʣʴʥʦʝ ʦʩʤʳʩʣʝʥʠʝ ʟʚʫʢʦʚʦʛʦ ʧʨʦʩʪʨʘʥʩʪʚʘ ʥʘ 

ʦʩʥʦʚʝ ʦʪʜʝʣʴʥʳʭ ʩʝʛʤʝʥʪʦʚ, ʚ ʦʩʥʦʚʝ ʢʦʪʦʨʳʭ ʤʦʛʫʪ ʣʝʞʘʪʴ ʫʟʢʦʦʙʲʝʤʥʳʝ ʘʨʭʘʠʯʝʩʢʠʝ 

ʩʪʨʫʢʪʫʨʳ (ʩʝʢʫʥʜʦʚʳʝ ʠ ʪʨʠʭʦʨʜʦʚʳʝ ʢʦʥʩʪʨʫʢʮʠʠ). ʀʭ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʦʝ ʦʩʤʳʩʣʝʥʠʝ ʧʦʨʦʞʜʘʝʪ 

ʚʘʨʠʘʪʠʚʥʳʝ ʩʝʢʫʥʜʦʚʦ-ʪʝʨʮʦʚʳʝ ʬʦʨʤʫʣʳ ʩ ʪʝʨʮʦʚʦ-ʢʚʘʨʪʦʚʦʡ ʦʩʥʦʚʦʡ, ʢʘʢ ʥʘʧʨʠʤʝʨ, ʧʝʨʚʳʡ 

ʞʝ ʤʦʪʠʚ ʢʣʘʨʥʝʪʦʚ aïgisïfïfis (ʚ ʯʠʩʣʦʚʦʤ ʚʳʨʘʞʝʥʠʠ ð 131, ʛʜʝ ʝʜʠʥʠʮʘ ʨʘʚʥʘ ʧʦʣʫʪʦʥʫ) ʠʣʠ 

ʧʝʨʚʳʭ ʩʢʨʠʧʦʢ, ʜʫʙʣʠʨʦʚʘʥʥʳʭ ʬʣʝʡʪʘʤʠ ʚ ʥʦʚʦʤ ʟʚʫʢʦʚʦʤ ʩʝʛʤʝʥʪʝ d ïcis ïh ïc (121), ʘ ʪʘʢʞʝ 

ʝʛʦ ʚʘʨʠʘʥʪ ʫ ʚʩʪʫʧʠʚʰʝʛʦ ʛʦʣʦʩʘ hïdïcisïd (311) ʩ ʜʫʙʣʠʨʦʚʘʥʥʳʤ ʧʨʦʜʦʣʞʝʥʠʝʤ ʫ ʬʣʝʡʪ dï

cisïaisïh (131). ɿʘʤʝʪʠʤ, ʯʪʦ ʩ ʧʝʨʚʳʭ ʞʝ ʪʘʢʪʦʚ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ʧʨʝʦʙʣʘʜʘʶʪ ʤʦʪʠʚʳ 

ʥʠʩʭʦʜʷʱʝʛʦ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʦʛʦ ʧʨʦʬʠʣʷ, ʥʘʯʘʣʦ ʵʣʝʤʝʥʪʦʚ ʩ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʦʡ ʚʝʨʰʠʥʳ, ʯʪʦ ʧʨʠ 

ʪʠʭʦʡ ʜʠʥʘʤʠʢʝ, ʨʘʟʨʝʞʝʥʥʦʡ ʬʘʢʪʫʨʝ ʩ ʥʝʙʦʣʴʰʠʤ ʢʦʣʠʯʝʩʪʚʦʤ ʟʚʫʢʦʚʳʭ ʩʦʙʳʪʠʡ 

ʩʧʦʩʦʙʩʪʚʫʝʪ ʩʦʟʜʘʥʠʶ ʵʣʝʛʠʯʝʩʢʦʛʦ ʭʘʨʘʢʪʝʨʘ. 

ʇʦʜʦʙʥʦʝ ʦʩʤʳʩʣʝʥʠʝ ʣʘʜʦʚʦʛʦ ʧʨʦʩʪʨʘʥʩʪʚʘ ʚ ʇʦʵʤʝ ʠʤʝʝʪ, ʢʘʢ ʤʠʥʠʤʫʤ, ʜʚʘ ʧʨʷʤʳʭ 

ʩʣʝʜʩʪʚʠʷ: ʩʦʯʝʪʘʥʠʝ ʨʘʟʥʳʭ ʣʘʜʦʚʳʭ ʩʝʛʤʝʥʪʦʚ ʫ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ ʚ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʦʡ ʬʘʢʪʫʨʝ ʧʨʠ 

ʣʠʥʝʘʨʥʦ-ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʦʡ ʢʦʦʨʜʠʥʘʮʠʠ ʠʭ, ʢʘʢ ʧʨʘʚʠʣʦ, ʩ ʫʯʘʩʪʠʝʤ ʛʝʪʝʨʦʬʦʥʠʠ, ʧʨʦʠʟʚʦʜʠʪ 

ʵʬʬʝʢʪ ʧʦʣʠʤʦʜʘʣʴʥʦʩʪʠ (ʥʘʧʨʠʤʝʨ, ʚ ʪʨʝʪʴʝʤ ʨʘʟʜʝʣʝ, ʪ.127ï166). ʂʨʦʤʝ ʪʦʛʦ, ʧʨʠ ʦʙʱʝʡ 

ʚʘʨʠʘʥʪʥʦʩʪʠ ʢʘʢ ʦʩʥʦʚʥʦʛʦ ʧʨʠʥʮʠʧʘ ʨʘʟʚʠʪʠʷ, ʥʘʣʦʞʝʥʠʷ ʤʦʪʠʚʦʚ ʨʘʟʣʠʯʥʦʡ ʩʪʨʫʢʪʫʨʳ, 

ʨʝʘʣʴʥʳʝ ʣʠʙʦ ʛʠʧʦʪʝʪʠʯʝʩʢʠ ʨʝʟʫʣʴʪʠʨʫʶʱʠʝ, ʧʨʠʚʦʜʷʪ ʢ ʢʦʥʝʯʥʦʤʫ ʨʝʟʫʣʴʪʘʪʫ ð 

ʩʫʤʤʘʨʥʦʤʫ 9ï12-ʪʦʥʦʚʦʤʫ ʟʚʫʢʦʨʷʜʥʦʤʫ ʩʦʩʪʘʚʫ. ʅʘʢʦʥʝʮ, ʥʘ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʦʥʥʦʤ ʫʨʦʚʥʝ ʪʘʢʦʛʦ 

ʨʦʜʘ ʤʦʜʘʣʴʥʦ-ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʠʡ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʡ ʤʘʪʝʨʠʘʣ ʪʷʛʦʪʝʝʪ ʢ ʬʘʟʦʚʦʤʫ ʧʨʠʥʮʠʧʫ 

ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʠ, ʧʨʦʭʦʜʷ ʥʝʩʢʦʣʴʢʦ ʵʪʘʧʦʚ ʚ ʩʚʦʝʤ ʨʘʟʚʝʨʪʳʚʘʥʠʠ, ʯʪʦ ʧʦʣʥʦʩʪʴʶ ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʫʝʪ 

ʘʚʪʦʨʩʢʦʡ ʢʦʥʮʝʧʮʠʠ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ, ʧʨʦʷʩʥʷʝʤʦʡ ʝʝ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʦʡ ʦʩʥʦʚʦʡ, ʪʝʢʩʪʦʤ ʘʥʥʦʪʘʮʠʠ ʠ 

ʟʘʛʣʘʚʠʝʤ. 

ɽʱʝ ʦʜʥʘ ʦʙʣʘʩʪʴ ʚʳʨʘʟʠʪʝʣʴʥʳʭ ʩʨʝʜʩʪʚ, ʢ ʢʦʪʦʨʦʡ ʦʙʨʘʪʠʣʩʷ ɻ. ʏʦʙʘʥʫ ʚ ʩʚʦʝʡ ʇʦʵʤʝ 

ʜʣʷ ʚʦʧʣʦʱʝʥʠʷ ʵʣʝʛʠʯʝʩʢʦʡ ʦʙʨʘʟʥʦʩʪʠ ð ʵʪʦ ʝʝ ʦʨʠʛʠʥʘʣʴʥʦʝ ʪʝʤʙʨʦʚʦ-ʬʘʢʪʫʨʥʦʝ ʨʝʰʝʥʠʝ, 

ʦʪʨʘʞʘʶʱʝʝ ʦʜʥʫ ʠʟ ʦʩʥʦʚʥʳʭ ʪʝʥʜʝʥʮʠʡ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʩʢʦʛʦ ʧʦʠʩʢʘ ʚ ʦʙʣʘʩʪʠ ʦʙʥʦʚʣʝʥʠʷ 

ʪʝʤʙʨʦʢʦʣʦʨʠʪʘ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʦʡ ʪʢʘʥʠ ʚ ʍʍ ʚʝʢʝ. ʊʱʘʪʝʣʴʥʘʷ, ʜʝʪʘʣʴʥʘʷ ʧʨʦʨʘʙʦʪʢʘ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʦʡ 

ʬʘʢʪʫʨʳ, ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʢ ʤʝʣʴʯʘʡʰʠʤ ʝʝ ʵʣʝʤʝʥʪʘʤ, ʥʝʩʦʤʥʝʥʥʦ, ʧʦʚʣʠʷʣʠ ʥʘ ʪʝʤʙʨʦʚʫʶ 

ʢʨʘʩʦʯʥʦʩʪʴ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ.  
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ɼʣʷ ʩʦʟʜʘʥʠʷ ʦʱʫʱʝʥʠʷ ʟʳʙʢʦʡ ʪʫʤʘʥʥʦʩʪʠ, ʧʝʨʝʜʘʯʠ ʩʦʩʪʦʷʥʠʷ ʚʠʜʝʥʠʷ-

ʚʦʩʧʦʤʠʥʘʥʠʷ, ʫʩʠʣʠʚʘʶʱʝʛʦ ʘʩʩʦʮʠʘʪʠʚʥʦʩʪʴ, ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʟʘʜʝʡʩʪʚʦʚʘʣ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʝ 

ʪʝʤʙʨʦʢʦʣʦʨʠʩʪʠʯʝʩʢʠʝ ʩʚʦʡʩʪʚʘ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʦʡ ʪʢʘʥʠ, ʚʦʩʧʦʣʴʟʦʚʘʚʰʠʩʴ ʧʨʠʝʤʦʤ ʨʘʟʜʝʣʝʥʠʷ 

(divisi) ʩʪʨʫʥʥʳʭ ʥʘ ʙʦʣʴʰʦʝ ʢʦʣʠʯʝʩʪʚʦ ʣʠʥʠʡ ð ʦʜʥʠʤ ʠʟ ʧʨʠʤʝʯʘʪʝʣʴʥʳʭ ʬʘʢʪʫʨʥʳʭ 

ʧʨʠʝʤʦʚ ʚ ʤʫʟʳʢʝ ʚʪʦʨʦʡ ʧʦʣʦʚʠʥʳ ʍʍ ʚ. ʂʘʢ ʠʟʚʝʩʪʥʦ, ʩʪʨʫʥʥʳʡ ʢʚʠʥʪʝʪ ʚ ʦʨʢʝʩʪʨʝ ð ʚʧʦʣʥʝ 

ʩʘʤʦʜʦʩʪʘʪʦʯʥʘʷ ʛʨʫʧʧʘ, ʥʝʙʳʚʘʣʦ ʛʠʙʢʘʷ ʠ ʧʦʜʚʠʞʥʘʷ, ʩʧʦʩʦʙʥʘʷ ʠʩʧʦʣʥʷʪʴ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ 

ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʠʝ ʣʠʥʠʠ, ʥʦ ʠ ʩʦʧʨʦʚʦʞʜʘʪʴ ʠʭ ʤʥʦʛʦʟʚʫʯʥʳʤʠ ʩʦʯʝʪʘʥʠʷʤʠ ʙʝʟ ʧʨʠʤʝʥʝʥʠʷ divisi. 

ʆʥʦ, ʩʦʛʣʘʩʥʦ ʅ. ʈʠʤʩʢʦʤʫ-ʂʦʨʩʘʢʦʚʫ, ʚʩʪʨʝʯʘʝʪʩʷ ʧʨʝʠʤʫʱʝʩʪʚʝʥʥʦ ʥʘ p, ʪ.ʢ. ʫʤʝʥʴʰʘʝʪ ʩʠʣʫ 

ʟʚʫʯʘʥʠʷ ʩʪʨʫʥʥʳʭ, ʢʨʦʤʝ ʪʦʛʦ, ʯʘʱʝ ʚʩʪʨʝʯʘʝʪʩʷ ʜʝʣʝʥʠʝ ʥʘ 2 ʧʘʨʪʠʠ, ʘ ʚ ʧʘʨʪʠʪʫʨʝ ɻ. ʏʦʙʘʥʫ 

ð ʦʪ 2 ʜʦ 5.  

Divisi ʩʪʨʫʥʥʳʭ, ʢʨʦʤʝ ʧʘʨʪʠʡ ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʠ ʠ ʢʦʥʪʨʘʙʘʩʘ, ʧʦʷʚʣʷʝʪʩʷ ʩ ʧʝʨʚʳʭ ʪʘʢʪʦʚ 

ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ, ʩʦʟʜʘʚʘʷ ʵʬʬʝʢʪ ʘʢʚʘʨʝʣʴʥʦʡ ʟʚʫʯʥʦʩʪʠ, ʢʦʪʦʨʳʡ ʩʦʭʨʘʥʷʝʪʩʷ ʠ ʚ ʜʘʣʴʥʝʡʰʝʤ. 

ʈʦʣʴ ʵʪʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʦʛʦ ʧʨʠʝʤʘ ʦʩʦʙʝʥʥʦ ʚʦʟʨʘʩʪʘʝʪ ʚ ʪʨʝʪʴʝʤ ʨʘʟʜʝʣʝ (ʥʘʯʠʥʘʷ ʩ ʪ.127), ʛʜʝ 

ʧʘʨʪʠʠ ʧʝʨʚʳʭ ʠ ʚʪʦʨʳʭ ʩʢʨʠʧʦʢ ʜʝʣʷʪʩʷ ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʝʥʥʦ ʥʘ 5 ʠ 4 ʣʠʥʠʠ. ʇʨʠ 

ʘʢʪʠʚʠʟʠʨʦʚʘʚʰʝʤʩʷ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʦʤ ʜʚʠʞʝʥʠʠ ʰʝʩʪʥʘʜʮʘʪʳʤʠ ʜʣʠʪʝʣʴʥʦʩʪʷʤʠ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ 

ʜʦʙʠʚʘʣʩʷ ʥʝʦʙʭʦʜʠʤʦʛʦ ʝʤʫ ʙʦʣʝʝ ʧʨʦʟʨʘʯʥʦʛʦ ʟʚʫʯʘʥʠʷ, ʚ ʩʦʯʝʪʘʥʠʠ ʩ ʪʠʭʦʡ ʜʠʥʘʤʠʢʦʡ, 

ʚʳʧʠʩʘʥʥʳʤ ʫʢʘʟʘʥʠʝʤ senza accenti ʠ ʥʝʧʣʦʪʥʳʤ ʨʘʩʧʦʣʦʞʝʥʠʝʤ ʛʦʣʦʩʦʚ. ʕʪʦʪ ʧʣʘʩʪ 

ʜʫʙʣʠʨʫʝʪʩʷ ʚʳʩʦʢʠʤʠ ʜʝʨʝʚʷʥʥʳʤʠ ʜʫʭʦʚʳʤʠ (ʬʣʝʡʪʳ ʩ ʢʣʘʨʥʝʪʘʤʠ), ʚ ʢʦʪʦʨʳʭ ʣʠʥʠʠ ʪʘʢʞʝ 

ʨʘʟʜʝʣʝʥʳ ʤʝʞʜʫ ʪʨʝʤʷ ʘʪʦʤʠʟʠʨʦʚʘʥʥʳʤʠ ʧʘʨʪʠʷʤʠ ʙʣʘʛʦʜʘʨʷ ʢʨʘʪʢʦʩʪʠ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʠʭ 

ʤʦʪʠʚʦʚ ʠ ʬʨʘʟ, ʨʘʟʜʝʣʝʥʥʳʭ ʯʘʩʪʳʤʠ ʧʘʫʟʘʤʠ, ʩʧʣʘʥʠʨʦʚʘʥʥʳʤʠ ʢ ʪʦʤʫ ʞʝ ʚ ʜʠʘʛʦʥʘʣʴʥʦʤ 

ʧʦʨʷʜʢʝ.  

ʅʝʩʤʦʪʨʷ ʥʘ ʨʘʟʜʝʣʝʥʠʝ ʛʨʫʧʧʳ ʧʝʨʚʳʭ ʠ ʚʪʦʨʳʭ ʩʢʨʠʧʦʢ ʚʥʘʯʘʣʝ ʥʘ ʩʝʤʴ, ʘ ʟʘʪʝʤ ʠ ʥʘ 

ʜʝʚʷʪʴ ʩʘʤʦʩʪʦʷʪʝʣʴʥʳʭ ʛʦʣʦʩʦʚ, ʦʱʫʱʝʥʠʷ ʧʨʝʜʝʣʴʥʦʡ ʤʝʣʦʜʠʟʘʮʠʠ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʦʛʦ ʟʚʫʯʘʥʠʷ ʥʝ 

ʚʦʟʥʠʢʘʝʪ. ʆʙʲʷʩʥʝʥʠʝʤ ʩʣʫʞʘʪ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʠ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʥʦ-ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʤʘʪʝʨʠʘʣʘ 

(ʩʝʢʫʥʜʦʚʦ-ʪʝʨʮʦʚʳʡ ʢʦʤʧʣʝʢʩ), ʢʦʪʦʨʳʡ ʥʝ ʩʪʨʝʤʠʪʩʷ ʢ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʦʡ ʷʨʢʦʩʪʠ, 

ʟʘʧʦʤʠʥʘʝʤʦʩʪʠ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʬʘʢʪʫʨʥʳʡ ʧʨʠʝʤ, ʦʙʝʩʧʝʯʠʚʰʠʡ ʠʩʢʦʤʦʝ ʢʘʯʝʩʪʚʦ ʟʚʫʢʦʚʦʛʦ ʦʙʨʘʟʘ 

ʧʨʠʛʣʫʰʝʥʥʦʛʦ, ʩʥʦʚʠʜʝʥʯʝʩʢʦʛʦ, ʠʣʣʶʟʦʨʥʦʛʦ ʭʘʨʘʢʪʝʨʘ, ð ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʦ-ʘʥʩʘʤʙʣʝʚʘʷ 

ʛʝʪʝʨʦʬʦʥʠʷ. ɺʦʟʤʦʞʥʦʩʪʴ ʨʘʟʜʝʣʝʥʠʷ ʧʘʨʪʠʡ ʩʪʨʫʥʥʳʭ divisi ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʪʩʷ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʤ ʚ 

ʮʝʣʷʭ ʩʦʟʜʘʥʠʷ ʛʝʪʝʨʦʬʦʥʥʳʭ ʣʠʥʠʡ ʫʥʠʩʦʥʥʦ-ʚʘʨʠʘʥʪʥʦʛʦ ʪʠʧʘ, ʘ ʥʝ ʜʣʷ ʫʩʠʣʝʥʠʷ 

ʛʘʨʤʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʟʚʫʯʘʥʠʷ.  

ʉʦʯʝʪʘʥʠʝ ʥʝʩʧʝʰʥʦʛʦ ʜʚʠʞʝʥʠʷ ʠ ʩʪʘʪʠʢʠ, ʤʠʥʠʤʘʣʴʥʦʡ ʟʚʫʢʦʚʦʡ ʩʦʙʳʪʠʡʥʦʩʪʠ, 

ʨʘʟʨʝʞʝʥʥʦʩʪʠ ʠ ʧʦʚʪʦʨʥʦʩʪʠ ʦʙʝʩʧʝʯʠʚʘʝʪ ʫʥʠʢʘʣʴʥʳʡ ʟʚʫʢʦʚʦʡ ʵʬʬʝʢʪ. ʆʥ ʩʦʭʨʘʥʷʝʪʩʷ ʠ ʧʨʠ 

ʫʩʠʣʝʥʠʠ ʬʠʛʫʨʘʮʠʦʥʥʦʛʦ ʜʚʠʞʝʥʠʷ ʰʝʩʪʥʘʜʮʘʪʳʭ ʚ ʚʝʨʭʥʝʤ ʨʝʛʠʩʪʨʝ ʚʦ ʚʪʦʨʦʤ ʨʘʟʜʝʣʝ 

(ʥʘʯʠʥʘʷ ʩ ʪ.40), ʘ ʪʘʢʞʝ ʚ ʪʨʝʪʴʝʤ (ʩ ʪ.127). ʇʣʘʩʪ, ʦʙʨʘʟʦʚʘʥʥʳʡ ʥʘʣʦʞʝʥʠʝʤ ʨʘʟʥʳʭ ʟʚʫʢʦʚʳʭ 

ʣʠʥʠʡ ʚ ʚʝʨʭʥʝʤ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʦʤ ʨʝʛʠʩʪʨʝ, ʩʪʘʥʦʚʠʪʩʷ ʬʦʥʦʤ ʜʣʷ ʦʪʜʝʣʴʥʳʭ ʟʚʫʢʦʚʳʭ ʚʩʧʳʰʝʢ 

ʥʠʟʢʠʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ, ʟʘʜʝʨʞʠʚʘʝʤʳʭ ʥʘ ʧʝʜʘʣʠ, ð ʬʘʛʦʪʘ ʩ ʢʦʥʪʨʘʬʘʛʦʪʦʤ, ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʝʡ ʩ 

ʢʦʥʪʨʘʙʘʩʘʤʠ ʠ ʚʘʣʪʦʨʥ ʩ ʪʫʙʦʡ. ʄʥʦʛʦʤʝʨʥʦʩʪʴ ʟʚʫʢʦʚʦʛʦ ʧʨʦʩʪʨʘʥʩʪʚʘ ʝʱʝ ʙʦʣʝʝ ʫʩʠʣʠʚʘʝʪʩʷ 

ʙʣʘʛʦʜʘʨʷ ʧʨʠʩʦʝʜʠʥʷʝʤʦʤʫ ʪʝʤʙʨʫ ʢʦʣʦʢʦʣʴʯʠʢʦʚ. 

ʊʦʥʢʫʶ ʠʣʣʶʟʠʶ çʢʨʘʩʦʢ, ʠʩʯʝʟʘʶʱʠʭ ʚ ʫʪʨʝʥʥʝʤ ʪʫʤʘʥʝè, ʩʦʟʜʘʝʪ ʦʱʫʱʝʥʠʝ 

ʜʚʠʞʝʥʠʷ ʚ ʨʘʟʥʳʭ ʧʣʦʩʢʦʩʪʷʭ, ʦʙʨʘʟʫʶʱʝʝʩʷ ʚ ʨʝʟʫʣʴʪʘʪʝ ʩʧʝʮʠʬʠʯʝʩʢʦʡ ʬʦʨʤʳ ʬʘʢʪʫʨʥʦ-

ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʦʛʦ ʠʟʣʦʞʝʥʠʷ. Divisi ʩʢʨʠʧʦʢ ʠ ʬʣʝʡʪ ʩ ʢʣʘʨʥʝʪʘʤʠ, ʚʘʨʠʘʥʪʥʘʷ ʛʝʪʝʨʦʬʦʥʠʷ 

ʩʦʯʝʪʘʶʪʩʷ ʚ ʜʘʥʥʦʤ ʨʘʟʜʝʣʝ ʩ ʚʘʨʴʠʨʦʚʘʥʥʦʡ ʦʩʪʠʥʘʪʥʦʩʪʴʶ. ʀʟʦʨʠʪʤʠʯʝʩʢʦʝ ʦʩʪʠʥʘʪʦ 

ʩʢʣʘʜʳʚʘʝʪʩʷ ʠʟ ʜʚʘʜʮʘʪʠʢʨʘʪʥʦʛʦ ʥʝʠʟʤʝʥʥʦʛʦ ʧʦʚʪʦʨʝʥʠʷ ʜʚʫʭʪʘʢʪʥʳʭ ʤʝʣʦʜʠʢʦ-

ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠʭ ʬʦʨʤʫʣ ʚ ʢʘʞʜʦʡ ʠʟ ʜʝʚʷʪʠ ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ ʣʠʥʠʡ, ʩʬʦʨʤʠʨʦʚʘʥʥʳʭ ʧʷʪʥʘʜʮʘʪʴʶ 

ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʳʤʠ ʧʘʨʪʠʷʤʠ (ʥʘ ʦʩʥʦʚʝ ʜʫʙʣʠʨʦʚʦʢ ʠ divisi). ʅʝʩʤʦʪʨʷ ʥʘ ʚʘʨʠʘʥʪʥʦʝ ʩʦʦʪʥʦʰʝʥʠʝ 

ʙʦʣʴʰʠʥʩʪʚʘ ʫʯʘʩʪʚʫʶʱʠʭ ʣʠʥʠʡ, ʨʝʘʣʠʟʫʶʱʠʭ ʠʜʝʶ ʛʝʪʝʨʦʬʦʥʥʦʛʦ ʤʥʦʛʦʛʦʣʦʩʠʷ, ʘ ʪʘʢʞʝ 

ʢʨʘʪʢʦʩʪʴ ʦʩʪʠʥʘʪʥʦʡ ʬʦʨʤʫʣʳ ʠ ʝʝ, ʢʘʢ ʧʨʘʚʠʣʦ, ʬʠʛʫʨʘʮʠʦʥʥʳʡ ʭʘʨʘʢʪʝʨ, ʚʦʟʥʠʢʘʝʪ 
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ʦʱʫʱʝʥʠʝ ʚʥʫʪʨʝʥʥʝʛʦ ʩʚʦʙʦʜʥʦʛʦ ʜʚʠʞʝʥʠʷ, ʧʦʩʢʦʣʴʢʫ ʥʘʣʦʞʝʥʠʝ ʵʪʠʭ ʣʠʥʠʡ ʧʨʠʚʦʜʠʪ ʢ 

ʧʨʠʭʦʪʣʠʚʦʡ ʟʚʫʢʦʚʦʡ ʠ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʦʡ ʠʛʨʝ. ɺ ʮʝʣʦʤ, ʦʪʤʝʪʠʤ ʙʦʣʴʰʫʶ ʥʘʛʨʫʟʢʫ ʥʘ ʩʪʨʫʥʥʳʝ ʠ 

ʜʝʨʝʚʷʥʥʳʝ ʜʫʭʦʚʳʝ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʳ, ʚʳʩʪʫʧʘʶʱʠʝ, ʢʘʢ ʧʨʘʚʠʣʦ, ʚ ʢʦʤʙʠʥʘʮʠʷʭ, ʢʦʪʦʨʳʝ 

ʦʙʝʩʧʝʯʠʚʘʶʪ ʥʝʦʙʭʦʜʠʤʳʭ ʧʦ ʟʘʤʳʩʣʫ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ʵʬʬʝʢʪ ʵʣʝʛʠʯʥʦʩʪʠ. 

ʂʨʫʛ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʭ ʩʨʝʜʩʪʚ, ʚʳʷʚʣʝʥʥʳʭ ʚ ʕʣʝʛʠʯʝʩʢʦʡ ʧʦʵʤʝ, ʚʧʦʣʥʝ ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʫʝʪ 

ʘʨʩʝʥʘʣʫ ʚʦʧʣʦʱʝʥʠʷ ʵʣʝʛʠʯʝʩʢʦʛʦ ʤʦʜʫʩʘ, ʦʭʘʨʘʢʪʝʨʠʟʦʚʘʥʥʦʤʫ ʀ. ʄʘʨʠʯʝʚʦʡ ð ʨʦʩʩʠʡʩʢʠʤ 

ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʝʤ ʵʣʝʛʠʡ ʚ ʨʫʩʩʢʦʡ ʤʫʟʳʢʝ, ʚ ʪʦʤ ʯʠʩʣʝ: ʦʙʱʝʝ ʧʨʠʛʣʫʰʝʥʥʦʝ ʟʚʫʯʘʥʠʝ, ʦʨʛʘʥʥʳʡ 

ʧʫʥʢʪ (ʧʝʜʘʣʠ) ʠ ʦʩʪʠʥʘʪʦ, ʨʦʚʥʳʡ ʨʠʪʤ ʬʠʛʫʨʘʮʠʡ ʩʦʧʨʦʚʦʞʜʝʥʠʷ ʠ ʨʝʜʢʠʝ ʩʤʝʥʳ ʛʘʨʤʦʥʠʠ, 

ʧʨʝʦʙʣʘʜʘʥʠʝ ʥʠʩʭʦʜʷʱʝʛʦ ʜʚʠʞʝʥʠʷ ʚ ʤʝʣʦʜʠʠ, çʤʦʪʠʚʳ ʚʟʜʦʭʘè (ʥʠʩʭʦʜʷʱʠʝ ʩʝʢʫʥʜʳ), 

ʚʦʩʭʦʜʷʱʠʝ ʢ ʘʨʠʠ lamento, ʟʘʜʝʨʞʘʥʠʷ (ʢʘʤʙʠʘʪʘ) ʠ ʤʝʣʦʜʠʠ, ʧʨʝʨʳʚʘʝʤʳʝ ʧʘʫʟʘʤʠ ʚ ʮʝʣʦʤ, 

ʭʨʦʤʘʪʠʟʘʮʠʷ, ʪʝʤʙʨʳ ʬʣʝʡʪʳ ʠ ʛʦʙʦʷ ʢʘʢ çʪʝʤʙʨʦʚʳʝ ʪʦʧʦʩʳ ʵʣʝʛʠʠè, ʙʦʣʴʰʘʷ ʨʦʣʴ ʩʪʨʫʥʥʳʭ 

ʢʘʢ ʥʦʩʠʪʝʣʝʡ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʦʛʦ ʥʘʯʘʣʘ ʠ ʪ.ʧ. ʇʨʠ ʵʪʦʤ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʴ ʦʧʨʝʜʝʣʷʶʱʝʝ ʟʥʘʯʝʥʠʝ 

ʦʪʜʘʝʪ çʪʦʧʦʩʫ ʵʣʝʛʠʯʝʩʢʦʛʦ ʚʨʝʤʝʥʠè, ʢʦʪʦʨʦʝ ʪʨʘʢʪʫʝʪʩʷ ʢʘʢ çʩʦʧʦʩʪʘʚʣʝʥʠʝ ʜʚʫʭ ʦʙʨʘʟʦʚ 

ʚʨʝʤʝʥʠ ð ʮʠʢʣʠʯʝʩʢʦʛʦ ʠ ʚʝʢʪʦʨʥʦʛʦè [8, ʩ.16]. ʀʤʝʥʥʦ ʚ ʥʝʤ, ʧʦ ʤʥʝʥʠʶ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʷ, 

çʥʘʭʦʜʷʪ ʚʳʨʘʞʝʥʠʝ ʢʦʥʩʪʘʥʪʳ ʞʘʥʨʘ, ʚʦʩʭʦʜʷʱʠʝ ʢ ʘʨʭʝʪʠʧʫ [ʨʠʪʫʘʣʴʥʦʤʫ ʧʣʘʯʫ ð ʀ. ʏ.-ʉ.]: 

ʜʚʘ ʤʠʨʘ, ʧʝʨʝʭʦʜ ʠʟ ʦʜʥʦʛʦ ʚ ʜʨʫʛʦʡ, ʤʝʥʷʶʱʘʷʩʷ ʩʫʱʥʦʩʪʴè ʯʝʣʦʚʝʢʘ [8, ʩ.18]. ʉʦʧʦʩʪʘʚʣʝʥʠʝ 

ʜʚʫʭ ʪʠʧʦʚ ʚʨʝʤʝʥʠ-ʧʨʦʩʪʨʘʥʩʪʚʘ ʥʝʨʝʜʢʦ ʦʪʨʘʞʘʝʪʩʷ ʚ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʠ ʠ ʘʨʭʠʪʝʢʪʦʥʠʢʝ 

ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʭ ʵʣʝʛʠʡ. 

5. ʊʨʘʢʪʦʚʢʘ ʜʦʡʥʳ. ɺ ʩʚʷʟʠ ʩ ʵʪʠʤ ʦʩʦʙʦʛʦ ʚʥʠʤʘʥʠʷ ʟʘʩʣʫʞʠʚʘʝʪ ʬʘʢʪ ʚʢʣʶʯʝʥʠʷ 

ʧʦʜʣʠʥʥʦʛʦ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʦʛʦ ʦʙʨʘʟʮʘ ð ʜʦʡʥʳ (ʜʦʡʥʦʦʙʨʘʟʥʦʡ ʧʝʩʥʠ) ʚ ʕʣʝʛʠʯʝʩʢʫʶ ʧʦʵʤʫ. 

ɸʫʪʝʥʪʠʯʥʘʷ, ʩʦʣʴʥʘʷ, ʥʝʘʢʢʦʤʧʘʥʠʨʦʚʘʥʥʘʷ ʬʦʨʤʘ ʧʦʜʘʯʠ ʮʠʪʘʪʳ ʦʙʫʩʣʦʚʠʣʘ ʩʦʭʨʘʥʝʥʠʝ ʚʩʝʭ 

ʝʝ ʩʫʱʥʦʩʪʥʳʭ ʧʨʠʟʥʘʢʦʚ: ʙʝʟʘʢʮʝʥʪʥʳʡ ʠ ʥʝʩʠʤʤʝʪʨʠʯʥʳʡ ʨʠʪʤ (parlando rubato), ʩʚʦʙʦʜʥʦ 

ʣʴʶʱʘʷʩʷ, ʦʪʨʘʞʘʶʱʘʷ ʜʫʰʝʚʥʳʝ ʧʦʨʳʚʳ ʤʝʣʦʜʠʷ, ʥʝʨʝʜʢʦ ʥʠʩʭʦʜʷʱʝʛʦ ʧʨʦʬʠʣʷ, ʚʦʟʤʦʞʥʦ ʩ 

ʧʣʘʯʝʚʳʤʠ ʥʠʩʧʘʜʘʶʱʠʤʠ ʠʥʪʦʥʘʮʠʷʤʠ, ʩʚʦʙʦʜʥʘʷ ʬʦʨʤʘ, ʯʪʦ ʚʧʦʣʥʝ ʚʧʠʩʳʚʘʝʪʩʷ ʚ ʦʙʱʫʶ 

ʵʣʝʛʠʯʝʩʢʫʶ ʢʦʥʮʝʧʮʠʶ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ. 

ɺ ʪʝʢʩʪʝ ʘʚʪʦʨʩʢʦʡ ʜʦʡʥʳ ʤʦʞʥʦ ʦʙʥʘʨʫʞʠʪʴ ʩʣʝʜʳ ʝʱʝ ʦʜʥʦʛʦ ʩʣʦʷ ʦʙʨʘʟʥʳʭ 

ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʠʡ ʦ ʤʠʨʝ ð ʭʨʠʩʪʠʘʥʩʢʠʭ ʨʝʤʠʥʠʩʮʝʥʮʠʡ. ʆʥʠ ʩʚʷʟʘʥʳ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʩ ʧʨʷʤʳʤ 

ʫʧʦʤʠʥʘʥʠʝʤ ʦʜʥʦʛʦ ʠʟ ʚʘʞʥʝʡʰʠʭ ʘʪʨʠʙʫʪʦʚ ʭʨʠʩʪʠʘʥʩʪʚʘ ð çʥʦʰʫ ʩʚʦʡ ʢʨʝʩʪè, ʥʦ ʠ ʩ 

ʤʦʪʠʚʘʤʠ ʩʢʦʨʦʪʝʯʥʦʩʪʠ ʞʠʟʥʠ (ç̫  ʩʪʘʨʠʢè) ʠ ʩʢʦʨʙʠ ʢʘʢ ʦʪʨʘʞʝʥʠʝ ʭʨʠʩʪʠʘʥʩʢʠʭ 

ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʠʡ ʦ ʙʨʝʥʥʦʩʪʠ ʤʠʨʘ. ʈʘʟʚʠʚʘʷ ʵʪʫ ʠʜʝʶ, ʧʨʠʭʦʜʠʤ ʢ ʚʳʚʦʜʫ ʦ ʙʦʣʝʝ ʛʣʫʙʦʢʦʤ 

ʩʤʳʩʣʝ ʜʦʡʥʳ, ʚʢʣʶʯʝʥʥʦʡ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʤ ʚ ʩʚʦʝ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ, ʢʘʢ ʟʥʘʢʘ ʙʦʣʝʝ ʜʨʝʚʥʝʡ 

ʩʠʤʚʦʣʠʢʠ ð ʤʠʬʦʣʦʛʠʯʝʩʢʦʡ.  

ɼʦʡʥʘ, ʦʙʣʘʜʘʶʱʘʷ ʙʦʣʴʰʠʤ ʩʠʤʚʦʣʠʯʝʩʢʠʤ ʧʦʪʝʥʮʠʘʣʦʤ, ʙʝʩʭʠʪʨʦʩʪʥʘʷ ʠʣʠ ʛʣʫʙʦʢʦ 

ʵʤʦʮʠʦʥʘʣʴʥʘʷ ʠʩʧʦʚʝʜʴ-ʧʨʠʟʥʘʥʠʝ ʚ ʩʚʦʠʭ ʧʝʨʝʞʠʚʘʥʠʷʭ, ʩʨʝʜʦʪʦʯʠʝ ʩʦʩʪʦʷʥʠʷ ʪʦʩʢʠ, 

ʧʨʝʜʚʝʯʥʦʡ ʛʨʫʩʪʠ, ʨʘʟʣʠʪʦʡ ʚ ʝʝ ʩʣʦʚʘʭ ʠ ʦʙʨʘʟʘʭ, ʥʘʭʦʜʷʱʝʡ ʢʦʥʮʝʥʪʨʠʨʦʚʘʥʥʦʝ ʚʳʨʘʞʝʥʠʝ ʚ 

ʩʧʝʮʠʬʠʯʝʩʢʠ-ʨʫʤʳʥʩʢʦʤ ʧʦʥʷʪʠʠ dor, ʨʦʞʜʘʝʪ ʘʩʩʦʮʠʘʮʠʠ ʩ ʤʠʬʦʣʦʛʠʯʝʩʢʠʤ ʩʶʞʝʪʦʤ 

ʠʟʛʥʘʥʠʷ ʠʟ ʨʘʷ. ɺ ʦʙʱʝʡ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʠ ʕʣʝʛʠʯʝʩʢʦʡ ʧʦʵʤʳ ʘʚʪʦʨʩʢʘʷ ʜʦʡʥʘ, ʜʘʥʥʘʷ ʚ ʘʫʪʝʥʪʠʯʥʦʤ 

ʟʚʫʯʘʥʠʠ ʚ ʘʫʜʠʦʟʘʧʠʩʠ, ʚʦʧʣʦʱʘʝʪ ʩʦʩʪʦʷʥʠʝ ʙʝʟʳʩʭʦʜʥʦʡ ʛʨʫʩʪʠ ʠ ʫʥʳʥʠʷ ʧʦ ʧʦʚʦʜʫ 

ʥʝʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʠ ʚʦʟʚʨʘʱʝʥʠʷ ʚ ʠʟʥʘʯʘʣʴʥʦʝ ʩʦʩʪʦʷʥʠʝ ʨʘʡʩʢʦʛʦ ʙʣʘʞʝʥʩʪʚʘ. 

ʕʪʦ ʚʢʣʶʯʝʥʠʝ ʧʦʜʣʠʥʥʦʛʦ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʦʛʦ ʤʘʪʝʨʠʘʣʘ ʚ ʘʚʪʦʨʩʢʦʝ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ ʥʝ 

ʧʨʠʚʦʜʠʪ ʢ ʵʬʬʝʢʪʫ ʢʦʣʣʘʞʘ ʠʟ-ʟʘ ʦʪʩʫʪʩʪʚʠʷ ʩʪʠʣʝʚʦʛʦ ʨʘʟʤʝʞʝʚʘʥʠʷ. ʅʘ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʦʤ 

ʫʨʦʚʥʝ ʜʦʡʥʘ ʦʢʘʟʳʚʘʝʪʩʷ ʧʦʜʛʦʪʦʚʣʝʥʥʦʡ ʧʨʝʜʰʝʩʪʚʫʶʱʠʤ ʨʘʟʚʠʪʠʝʤ, ʢʦʪʦʨʦʝ ʦʨʛʘʥʠʯʥʦ 

ʛʦʪʦʚʠʪ ʝʝ ʧʦʷʚʣʝʥʠʝ, ʥʝ ʧʨʝʚʨʘʱʘʷʩʴ, ʪʝʤ ʥʝ ʤʝʥʝʝ, ʚ ʤʦʜʝʨʥʠʟʠʨʦʚʘʥʥʫʶ ʟʚʫʢʦʚʫʶ ʘʨʭʘʠʢʫ, ʩ 

ʦʜʥʦʡ ʩʪʦʨʦʥʳ, ʠ ʥʝ ʧʨʠʚʦʜʷ ʢ ʦʙʨʘʟʥʦ-ʩʪʠʣʝʚʦʤʫ ʨʘʩʩʣʦʝʥʠʶ, ʧʦʣʠʩʪʠʣʠʩʪʠʢʝ ð ʩ ʜʨʫʛʦʡ. ʅʝ 

ʩʠʥʪʝʟʠʨʫʷ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʦ-ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʠʝ ʵʣʝʤʝʥʪʳ (ʪʦ ʝʩʪʴ, ʥʝ ʨʘʩʪʚʦʨʷʷ ʠʭ ʜʨʫʛ ʚ ʜʨʫʛʝ), ʘ 

ʠʥʪʝʛʨʠʨʫʷ "ʩʠʤʙʠʦʪʠʯʝʩʢʠʤ" ʩʧʦʩʦʙʦʤ, ɻ. ʏʦʙʘʥʫ ʧʨʠʤʝʥʷʝʪ ʟʜʝʩʴ ʤʝʪʦʜ, ʥʝʦʜʥʦʢʨʘʪʥʦ 

ʦʧʨʦʙʦʚʘʥʥʳʡ ʠʤ ʚ ʪʘʢʠʭ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷʭ, ʢʘʢ, ʥʘʧʨʠʤʝʨ, ʂʦʜ ʕʥʝʩʢʫ ʠ ʜʨ. 
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ʆʧʠʨʘʷʩʴ ʥʘ ʩʨʘʚʥʠʪʝʣʴʥʦ ʦʜʥʦʨʦʜʥʳʡ ʚ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʦʤ ʦʪʥʦʰʝʥʠʠ ʤʘʪʝʨʠʘʣ, ʚ 

ʢʦʪʦʨʦʤ ʧʨʝʦʙʣʘʜʘʝʪ ʩʝʢʫʥʜʦʚʦ-ʪʝʨʮʦʚʳʡ ʢʦʤʧʣʝʢʩ, ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʧʫʪʝʤ ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʫʶʱʝʡ 

ʨʘʙʦʪʳ ʧʦʜʘʝʪ ʝʛʦ ʚ ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ ʠʧʦʩʪʘʩʷʭ: ʚ ʵʣʝʛʠʯʝʩʢʠ-ʧʦʥʠʢʘʶʱʠʭ ʪʦʥʘʭ ʩ ʧʦʤʦʱʴʶ 

ʫʪʦʥʯʝʥʥʳʭ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʳʭ ʢʨʘʩʦʢ; ʚ ʦʨʠʛʠʥʘʣʴʥʦʤ, ʧʝʨʚʦʟʜʘʥʥʦʤ ʚʠʜʝ ʥʝʦʙʨʘʙʦʪʘʥʥʦʡ 

ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʦʡ ʮʠʪʘʪʳ ʠ ʚ ʵʤʦʮʠʦʥʘʣʴʥʦ-ʧʨʠʧʦʜʥʷʪʦʤ ʪʦʥʫʩʝ ʤʠʨʘʞʘ çʜʨʫʛʠʭ ʤʠʨʦʚè (ʠʣʠ 

ʚʦʟʤʦʞʥʦʛʦ ʙʫʜʦʨʘʞʘʱʝʛʦ ʚʦʩʧʦʤʠʥʘʥʠʷ ʦ ɿʦʣʦʪʦʤ ʚʝʢʝ). ʉʪʘʨʠʥʥʳʝ çʦʜʝʞʜʳè, ʢʦʪʦʨʳʝ 

çʥʘʙʨʘʩʳʚʘʝʪè ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʥʘ ʩʚʦʝ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ ð ʩ ʦʜʥʦʡ ʩʪʦʨʦʥʳ, ʠ ʵʣʝʤʝʥʪ ʜʨʘʤʘʪʠʟʘʮʠʠ, 

ʢʦʪʦʨʳʡ, ʚʧʨʦʯʝʤ, ʩʚʦʡʩʪʚʝʥʝʥ ʨʦʤʘʥʪʠʯʝʩʢʠʤ ʣʠʪʝʨʘʪʫʨʥʳʤ ʵʣʝʛʠʷʤ ʠ ʧʦʵʤʘʤ, ð ʩ ʜʨʫʛʦʡ, 

ʷʚʥʦ ʧʨʠʟʚʘʥʳ ʥʝ ʧʨʦʩʪʦ ʧʦʢʘʟʘʪʴ ʥʶʘʥʩʳ ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʥʦʛʦ ʥʘʩʪʨʦʝʥʠʷ, ʥʦ ʧʦʜʯʝʨʢʥʫʪʴ 

ʚʦʟʚʳʰʝʥʥʦʝ, ʤʠʩʪʠʯʝʩʢʦʝ ʩʦʩʪʦʷʥʠʝ ʜʫʭʘ, ʧʝʯʘʣʷʱʝʛʦʩʷ, ʪʦʤʷʱʝʛʦʩʷ, ʥʦ ʚʩʝ ʞʝ ʛʦʪʦʚʦʛʦ 

ʦʙʨʝʩʪʠ ʚ ʩʝʙʝ ʥʦʚʳʝ ʩʠʣʳ.  

ɺ ʪʦ ʞʝ ʚʨʝʤʷ, ʥʝ ʧʨʦʪʠʚʦʧʦʩʪʘʚʣʷʷ ʩʯʘʩʪʣʠʚʦʝ ʧʨʦʰʣʦʝ ʙʝʟʳʩʭʦʜʥʦʤʫ ʥʘʩʪʦʷʱʝʤʫ, 

ɻ. ʏʦʙʘʥʫ ʥʝ ʩʣʝʜʫʝʪ ʧʦ ʧʫʪʠ ʚʥʫʪʨʝʥʥʝʡ ʜʨʘʤʘʪʠʟʘʮʠʠ, ʧʨʝʜʧʠʩʘʥʥʦʡ ʵʣʝʛʠʯʝʩʢʠʤ 

ʠʥʚʘʨʠʘʥʪʦʤ. ʅʘ ʢʦʥʮʝʧʪʫʘʣʴʥʦʤ ʫʨʦʚʥʝ ʕʣʝʛʠʯʝʩʢʦʡ ʧʦʵʤʳ ʜʦʡʥʘ ʜʝʡʩʪʚʠʪʝʣʴʥʦ ʤʦʞʝʪ 

ʦʣʠʮʝʪʚʦʨʷʪʴ ʫʪʨʘʯʝʥʥʫʶ ʠʜʠʣʣʠʶ, ʚʥʦʩʷ ʢʦʥʪʨʘʩʪ ʮʠʢʣʠʯʝʩʢʦʛʦ ʚʨʝʤʝʥʠ ʧʦ ʦʪʥʦʰʝʥʠʶ ʢ 

ʚʝʢʪʦʨʥʦʤʫ ʦʙʨʘʤʣʷʶʱʠʭ ʝʝ ʯʘʩʪʝʡ. ʆʜʥʘʢʦ ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʯʝʩʢʦʝ ʨʝʰʝʥʠʝ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ, 

ʥʘʦʙʦʨʦʪ, ʩʦʜʝʨʞʠʪ ʵʣʝʤʝʥʪ ʜʨʘʤʘʪʠʟʘʮʠʠ ð ʘʢʪʠʚʠʟʘʮʠʶ ʚʝʢʪʦʨʥʦʛʦ ʚʨʝʤʝʥʠ ʥʘ ʛʨʘʥʠʮʘʭ 4 ʠ 

5 ʨʘʟʜʝʣʦʚ, ʩʚʷʟʘʥʥʫʶ ʩ ʫʧʦʤʠʥʘʥʠʝʤ ʦ ʜʨʫʛʠʭ ʤʠʨʘʭ. ʊʝʤ ʩʘʤʳʤ, ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʷ ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʦ 

ʫʩʣʦʞʥʷʝʪʩʷ, ʚʦ-ʧʝʨʚʳʭ, ʚʚʝʜʝʥʠʝʤ ʧʦʜʣʠʥʥʦʛʦ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʦʛʦ ʦʙʨʘʟʮʘ, ʚʦ-ʚʪʦʨʳʭ, ʚʥʝʟʘʧʥʳʤ 

ʜʨʘʤʘʪʠʯʝʩʢʠʤ ʩʜʚʠʛʦʤ ʦʙʨʘʟʥʦʡ ʩʬʝʨʳ ʚ ʧʦʩʣʝʜʥʝʤ ʨʘʟʜʝʣʝ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ. ʇʩʠʭʦʣʦʛʠʯʝʩʢʦʝ 

ʦʱʫʱʝʥʠʝ ʛʨʘʥʠʮ ʤʠʨʦʚ ʚʦʟʥʠʢʘʝʪ ʜʚʘʞʜʳ: ʧʨʠ ʧʝʨʝʭʦʜʝ ʢ ʜʦʡʥʝ (4 ʨʘʟʜʝʣ), ʛʜʝ ʦʱʫʱʝʥʠʝ ʙʝʛʘ 

ʚʨʝʤʝʥʠ ʩʤʝʥʷʝʪʩʷ ʧʝʨʝʞʠʚʘʥʠʝʤ ʝʛʦ ʥʝʦʙʨʘʪʠʤʦʩʪʠ, ʠ ʨʝʟʢʦʡ ʩʤʝʥʦʡ ʦʧʪʠʢʠ ʥʘ ʜʨʘʤʘʪʠʯʝʩʢʫʶ 

ð ʚ ʥʘʯʘʣʝ 5 ʯʘʩʪʠ. ɼʦʙʘʚʠʚ ʢ ʵʪʦʡ ʩʤʝʥʝ ʭʨʦʥʦʪʦʧʦʚ ʣʠʨʠʢʦ-ʤʦʥʦʣʦʛʠʯʝʩʢʠʡ ʪʠʧ 

ʚʳʩʢʘʟʳʚʘʥʠʷ, ʤʥʦʛʦʬʘʟʥʦʩʪʴ ʦʙʱʝʡ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʠ, ʥʘʣʠʯʠʝ ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʦʡ ʘʨʢʠ ʤʝʞʜʫ ʧʝʨʚʦʡ ʠ 

ʧʦʩʣʝʜʥʝʡ ʯʘʩʪʷʤʠ, ʩʢʚʦʟʥʦʝ ʚʘʨʠʘʥʪʥʦʝ ʜʚʠʞʝʥʠʝ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʦ-ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʤʘʪʝʨʠʘʣʘ, 

ʧʨʦʨʘʩʪʘʥʠʝ ʥʦʚʳʭ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʳʭ ʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʡ, ʧʦʚʪʦʨʷʝʤʦʩʪʴ ʤʝʣʦʜʠʢʦ-ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠʭ ʬʦʨʤʫʣ 

(ʦʩʪʠʥʘʪʥʦʩʪʴ) ʠ ʪ.ʧ., ʢʦʥʩʪʘʪʠʨʫʝʤ ʥʘʣʠʯʠʝ ʦʧʨʝʜʝʣʷʶʱʠʭ ʢʘʯʝʩʪʚ ʧʦʵʤʳ ʚ ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʝʤʦʤ 

ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʠ ʢʘʢ ʨʝʟʫʣʴʪʘʪ ʤʝʞʞʘʥʨʦʚʦʛʦ ʩʠʥʪʝʟʘ. 

ɺ ʟʘʢʣʶʯʝʥʠʝ, ʦʙʦʙʱʠʤ ʥʘʙʣʶʜʝʥʠʷ, ʩʜʝʣʘʥʥʳʝ ʚ ʧʨʦʮʝʩʩʝ ʢʨʦʩʩ-ʞʘʥʨʦʚʦʛʦ ʘʥʘʣʠʟʘ 

ʕʣʝʛʠʯʝʩʢʦʡ ʧʦʵʤʳ ɻ. ʏʦʙʘʥʫ.  

1. ʊʨʘʢʪʦʚʢʘ ʞʘʥʨʦʚ ʵʣʝʛʠʠ ʠ ʧʦʵʤʳ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʤ ʚ ʕʣʝʛʠʯʝʩʢʦʡ ʧʦʵʤʝ ʩʚʠʜʝʪʝʣʴʩʪʚʫʝʪ ʦ 

ʪʨʘʥʩʬʦʨʤʘʮʠʠ ʩʘʤʦʛʦ ʧʦʜʭʦʜʘ ʢ ʞʘʥʨʦʚʳʤ ʤʦʜʝʣʷʤ: ʦʪʢʘʟʝ ʦʪ ʩʦʭʨʘʥʝʥʠʷ ʞʘʥʨʦʚʳʭ 

ʢʘʥʦʥʦʚ, ʧʨʠ ʩʦʭʨʘʥʝʥʠʠ ʥʝʢʦʝʛʦ çʦʙʨʘʟʘè ʠʭ, ʧʦʟʚʦʣʷʶʱʝʛʦ ʛʠʙʢʦ ʠʟʤʝʥʷʪʴ ʞʘʥʨʦʚʫʶ 

ʤʦʜʘʣʴʥʦʩʪʴ, ʚ ʟʘʚʠʩʠʤʦʩʪʠ ʦʪ ʪʚʦʨʯʝʩʢʠʭ ʫʩʪʘʥʦʚʦʢ ʘʚʪʦʨʘ. 

2. ɺ ʩʦʯʠʥʝʥʠʠ ʚʳʷʚʣʝʥʳ ʯʝʨʪʳ, ʢʦʥʩʪʠʪʫʪʠʚʥʳʝ ʜʣʷ ʵʣʝʛʠʯʝʩʢʦʛʦ ʥʘʯʘʣʘ (ʤʦʜʫʩʘ) ʥʘ 

ʩʦʜʝʨʞʘʪʝʣʴʥʦʤ ʫʨʦʚʥʝ: ʯʫʚʩʪʚʘ ʬʫʥʜʘʤʝʥʪʘʣʴʥʦʛʦ ʦʜʠʥʦʯʝʩʪʚʘ, ʫʪʨʘʪʳ (ʪʨʘʜʠʮʠʡ, 

ʘʨʭʘʠʯʝʩʢʠʭ ʩʚʷʟʝʡ, ʧʦʯʚʝʥʥʦʩʪʠ), ʵʤʦʮʠʦʥʘʣʴʥʳʝ ʩʦʩʪʦʷʥʠʷ, ʦʭʚʘʪʳʚʘʝʤʳʝ ʝʤʢʠʤ 

ʧʦʥʷʪʠʝʤ dor ʠ ʪ.ʧ.  

3. ɹʝʟʫʩʣʦʚʥʦ, ʵʣʝʛʠʯʝʩʢʦʝ ʚ ʇʦʵʤʝ ɻ. ʏʦʙʘʥʫ ʧʨʠʩʫʪʩʪʚʫʝʪ ʢʘʢ ʤʦʜʫʩ, ʘ ʥʝ ʢʘʢ ʞʘʥʨʦʚʘʷ 

ʬʦʨʤʘ. ʉʘʤʘ ʨʝʘʣʠʟʘʮʠʷ ʵʣʝʛʠʯʝʩʢʦʛʦ ʤʦʜʫʩʘ ð ʚ ʬʦʨʤʝ ʠ ʧʦʵʤʳ, ʠ ʜʦʡʥʳ, ʠ 

ʛʠʧʦʪʝʪʠʯʝʩʢʦʡ ʵʣʝʛʠʠ ð ʦʪʢʨʳʚʘʝʪ ʨʘʩʰʠʨʷʶʱʠʡʩʷ ʢʦʨʠʜʦʨ ʩʤʳʩʣʦʚ. ɺ ʪʘʢʦʡ 

ʪʨʘʢʪʦʚʢʝ ʤʦʜʫʩʘ ʤʦʞʥʦ ʛʦʚʦʨʠʪʴ ʦʙ ʵʩʪʝʪʠʟʘʮʠʠ ʵʣʝʛʠʯʝʩʢʦʛʦ ʢʦʤʧʣʝʢʩʘ, ʢʦʪʦʨʳʡ ʥʝ 

ʩʚʦʜʠʪʩʷ ʢ ʢʘʢʦʤʫ-ʪʦ ʦʜʥʦʤʫ ʦʪʪʝʥʢʫ ʠʣʠ ʜʘʞʝ ʛʘʤʤʝ ʙʣʠʟʢʠʭ ʯʫʚʩʪʚ ʠ ʥʘʩʪʨʦʝʥʠʡ, ʘ 

ʚʦʟʚʦʜʠʪʩʷ ʜʦ ʚʩʝʣʝʥʩʢʦʛʦ, ʧʨʝʜʚʝʯʥʦʛʦ (ʠʩʢʦʥʥʦʛʦ) ʯʫʚʩʪʚʘ, ʫʧʦʜʦʙʣʷʝʤʦʛʦ ʚ ʧʦʵʤʝ 

ʧʦʣʠʩʝʤʘʥʪʠʯʝʩʢʦʤʫ ʧʦʥʷʪʠʶ dor, ʠʤʝʶʱʝʛʦ ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʫʶ ʦʢʨʘʩʢʫ.  

4. ʕʣʝʛʠʯʝʩʢʘʷ ʪʦʧʠʢʘ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʪʝʢʩʪʘ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʝ ʩʨʝʜʩʪʚʘ, ʝʝ 

ʚʳʨʘʞʘʶʱʠʝ, ʥʘʭʦʜʷʪʩʷ ʚ ʧʦʣʥʦʡ ʛʘʨʤʦʥʠʠ. ʂ ʯʠʩʣʫ çʠʤʤʘʥʝʥʪʥʳʭ, ʧʨʠʩʫʱʠʭ ʤʫʟʳʢʝ 
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ʬʦʨʤ ʚʳʨʘʞʝʥʠʷ ʥʝʚʳʨʘʟʠʤʦʛʦè, ʤʦʞʥʦ ʦʪʥʝʩʪʠ ʩʨʝʜʩʪʚʘ çʦʩʪʘʥʦʚʣʝʥʥʦʛʦè ʠ 

ʮʠʢʣʠʯʝʩʢʦʛʦ ʚʨʝʤʝʥʠ ð ʨʘʟʥʦʛʦ ʨʦʜʘ ʦʩʪʠʥʘʪʥʦʩʪʴ, ʧʝʜʘʣʠ, ʚʘʨʠʘʥʪʥʫʶ ʛʝʪʝʨʦʬʦʥʠʶ, 

ʤʘʣʦʦʙʲʝʤʥʳʝ ʣʘʜʦʚʳʝ ʩʪʨʫʢʪʫʨʳ, ʪʠʭʫʶ ʜʠʥʘʤʠʢʫ ʠ ʪ.ʧ.  

5. ɻ. ʏʦʙʘʥʫ ʥʝ ʦʛʨʘʥʠʯʠʚʘʝʪʩʷ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʠʥʪʝʨʧʨʝʪʘʮʠʝʡ-ʢʦʤʤʝʥʪʠʨʦʚʘʥʠʝʤ 

ʠʟʙʨʘʥʥʳʭ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʠʭ ʩʪʨʦʢ ɺ. ʄʘʪʝʷ, ʨʘʩʢʨʳʚʘʷ ʠ ʫʛʣʫʙʣʷʷ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʤʠ ʩʨʝʜʩʪʚʘʤʠ 

ʩʬʝʨʫ ʵʣʝʛʠʯʝʩʢʦʡ ʦʙʨʘʟʥʦʩʪʠ. ʂʦʤʧʦʟʠʪʦʨʫ ʫʜʘʣʦʩʴ ʠʥʪʝʛʨʠʨʦʚʘʪʴ ʚ ʝʜʠʥʦʝ 

ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦʝ ʮʝʣʦʝ ʨʘʟʨʦʟʥʝʥʥʳʝ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʠʝ ʩʪʨʦʢʠ ʘʚʪʦʨʘ, ʩʚʦʠ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʝ 

ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʠʷ ʧʦ ʠʭ ʧʨʦʯʪʝʥʠʠ ʠ ʚʦʟʥʠʢʰʠʡ ʚ ʧʨʦʮʝʩʩʝ ʦʙʦʙʱʘʶʱʠʡ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʳʡ 

ʦʙʨʘʟ ð ʬʦʣʴʢʣʦʨʠʟʠʨʦʚʘʥʥʫʶ ʜʦʡʥʫ, ʦʙʲʝʜʠʥʝʥʥʳʝ ʧʦ ʧʨʠʥʮʠʧʫ ʘʩʩʦʮʠʘʪʠʚʥʳʭ 

ʩʚʷʟʝʡ ʚ ʝʜʠʥʦʤ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦʤ ʧʨʦʩʪʨʘʥʩʪʚʝ. ɺ ʧʨʦʮʝʩʩʝ ʩʦʟʜʘʥʠʷ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ ʜʦʡʥʘ 

ʩʪʘʣʘ ʪʝʤ ʘʜʝʢʚʘʪʥʳʤ, ʚ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʠʠ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ, ʦʙʨʘʟʦʤ, ʢʦʪʦʨʳʡ 

ʢʦʥʮʝʥʪʨʠʨʦʚʘʥʥʦ ʚʳʨʘʟʠʣ ʩʤʳʩʣʦʚʦʝ ʷʜʨʦ ʧʦʵʟʠʠ ɺ. ʄʘʪʝʷ, ʧʨʠ ʚʩʝʤ ʝʝ ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʦʤ 

ʤʥʦʛʦʦʙʨʘʟʠʠ. ʕʪʦ ʦʙʝʩʧʝʯʠʣʦ ʦʨʛʘʥʠʯʥʦʩʪʴ ʦʙʨʘʱʝʥʠʷ ʢ ʜʦʡʥʝ, ʪʝʤ ʙʦʣʝʝ, ʚʟʷʪʦʡ ʚ 

ʘʚʪʦʨʩʢʦʤ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʠ ʧʦʵʪʘ. 

6. ʌʦʣʴʢʣʦʨʥʘʷ ʮʠʪʘʪʘ ʚ ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʝʤʦʤ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʠ ʩʣʫʞʠʪ ʩʚʦʝʛʦ ʨʦʜʘ ʤʘʨʢʝʨʦʤ 

ʵʣʝʛʠʯʝʩʢʦʛʦ, ʦʜʥʠʤ ʠʟ ʚʘʞʥʝʡʰʠʭ ʤʦʪʠʚʦʚ ʢʦʪʦʨʦʛʦ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʢʦʤʧʣʝʢʩ ʫʪʨʘʪʳ, 

ʚʦʧʣʦʱʘʝʤʳʡ ʠʤʤʘʥʝʥʪʥʳʤʠ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʤʠ ʩʨʝʜʩʪʚʘʤʠ. ʈʝʬʣʝʢʩʠʠ ʧʦ ʧʦʚʦʜʫ ʧʨʠʯʠʥ 

ʫʪʨʘʪʳ ʠ ʝʝ ʠʩʪʦʣʢʦʚʘʥʠʝ ʚ ʩʦʯʠʥʝʥʠʠ ɻ. ʏʦʙʘʥʫ ð ʥʝ ʩʪʦʣʴʢʦ ʵʢʟʠʩʪʝʥʮʠʘʣʴʥʦʡ, 

ʩʢʦʣʴʢʦ ʜʫʭʦʚʥʦʡ ʧʨʠʨʦʜʳ. ʆʥʠ ʧʨʝʞʜʝ ʚʩʝʛʦ ʩʚʷʟʘʥʳ ʩ ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦ-ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʠʤʠ 

ʧʣʘʩʪʘʤʠ (ʚ ʪʦʤ ʯʠʩʣʝ, ʯʠʩʪʳʤʠ ʦʙʨʘʟʮʘʤʠ ʨʦʜʥʦʛʦ ʬʦʣʴʢʣʦʨʘ ʢʘʢ ʠʩʪʦʯʥʠʢʘʤʠ 

ʪʚʦʨʯʝʩʢʦʛʦ ʚʜʦʭʥʦʚʝʥʠʷ). ɺʢʣʶʯʠʚ ʧʦʜʣʠʥʥʳʡ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʳʡ ʦʙʨʘʟʝʮ, ʢʦʪʦʨʳʡ ʩʪʘʣ 

ʞʘʥʨʦʚʦ-ʩʪʠʣʠʩʪʠʯʝʩʢʦʡ ʢʦʦʨʜʠʥʘʪʦʡ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ, ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʚʳʨʘʟʠʣ ʚʦʩʧʨʠʥʠʤʘʝʤʳʡ 

ʠʤ ʢʘʢ ʜʨʘʤʘʪʠʯʝʩʢʠʡ ʨʘʟʨʳʚ ʣʠʯʥʦʛʦ ʚʨʝʤʝʥʠ ʠ ʚʨʝʤʝʥʠ ʙʝʟʥʘʯʘʣʴʥʦʛʦ, ʚʝʯʥʦʛʦ. 

7. ʀʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʝ ʮʠʪʘʪʳ, ʥʝʩʤʦʪʨʷ ʥʘ ʝʝ çʧʨʷʤʦʡ ʭʘʨʘʢʪʝʨè, ʩʣʫʞʠʪ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ 

ʣʦʢʘʣʠʟʘʮʠʠ ʵʣʝʛʠʯʝʩʢʦʛʦ ʥʘʯʘʣʘ, ʥʦ ʠ ʟʘʦʩʪʨʷʝʪ ʧʨʦʙʣʝʤʫ ʩʚʦʝʛʦ ʢʦʥʪʝʢʩʪʘ. ʂʦʤʧʦʟʠʪʦʨ 

ʦʪʢʘʟʳʚʘʝʪʩʷ ʦʪ ʨʝʢʦʥʩʪʨʫʢʮʠʠ ʪʨʘʜʠʮʠʦʥʥʳʡ ʩʨʝʜʳ ʜʣʷ ʟʘʠʤʩʪʚʦʚʘʥʥʦʛʦ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ 

ʦʪʨʳʚʢʘ ʚ ʧʦʣʴʟʫ ʢʦʥʩʪʨʫʠʨʦʚʘʥʠʷ ʥʦʚʦʛʦ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʧʨʦʩʪʨʘʥʩʪʚʘ. ɺʚʝʜʝʥʠʝ 

ʢʫʣʴʪʫʨʥʦ-ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʭ ʧʨʦʝʢʮʠʡ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʫʩʣʦʞʥʷʝʪ ʵʤʦʮʠʦʥʘʣʴʥʫʶ ʧʝʨʩʧʝʢʪʠʚʫ, ʥʦ 

ʠ ʧʨʠʜʘʝʪ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʶ ʩʝʤʘʥʪʠʯʝʩʢʫʶ ʤʥʦʛʦʩʣʦʡʥʦʩʪʴ. 

8. ʅʝʩʤʦʪʨʷ ʥʘ ʧʦʯʪʠ ʛʝʥʝʪʠʯʝʩʢʫʶ ʩʚʷʟʴ ʨʦʤʘʥʪʠʯʝʩʢʦʡ ʧʦʵʤʳ ʩ ʵʣʝʛʠʝʡ, ʵʪʠ ʞʘʥʨʳ 

ʠʟʥʘʯʘʣʴʥʦ ʨʘʟʥʦʫʨʦʚʥʝʚʳʝ: ʩ ʦʜʥʦʡ ʩʪʦʨʦʥʳ ð ʤʠʥʠʘʪʶʨʘ, ʩ ʜʨʫʛʦʡ ð ʙʦʣʝʝ 

ʨʘʟʚʝʨʥʫʪʳʡ ʢʦʥʮʝʧʪʫʘʣʴʥʳʡ ʞʘʥʨ. ʇʦʵʪʦʤʫ ʵʣʝʛʠʯʥʦʩʪʴ ʦʢʘʟʳʚʘʝʪʩʷ ʫʪʦʯʥʷʶʱʠʤ 

ʢʘʯʝʩʪʚʦʤ ʧʦʵʤʳ, ʩʝʤʘʥʪʠʯʝʩʢʦʝ ʦʪʥʦʰʝʥʠʝ ʦʙʲʝʜʠʥʷʝʤʳʭ ʞʘʥʨʦʚ ʧʨʦʠʩʭʦʜʠʪ ʧʦ 

ʧʨʠʥʮʠʧʫ ʜʦʧʦʣʥʝʥʠʷ, ʢʦʥʢʨʝʪʠʟʘʮʠʠ, ʥʘ ʫʨʦʚʥʝ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʠʭ ʠ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʭ ʩʨʝʜʩʪʚ. 

ʇʝʨʝʢʣʶʯʝʥʠʝ ʚ ʜʦʡʥʫ ʚ ʬʦʨʤʝ ʮʠʪʘʪʳ, ʩ ʩʦʭʨʘʥʝʥʠʝʤ ʩʚʦʠʭ ʛʨʘʥʠʮ, ʥʝʩʤʦʪʨʷ ʥʘ ʝʝ 

ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʫʶ ʧʦʜʛʦʪʦʚʢʫ ʚ ʧʨʝʜʳʜʫʱʠʭ ʨʘʟʜʝʣʘʭ, ʥʝ ʚʝʜʝʪ ʢ ʝʝ ʩʣʠʷʥʠʶ ʩ ʜʨʫʛʠʤʠ 

ʞʘʥʨʘʤʠ, ʟʜʝʩʴ ʤʦʞʥʦ ʫʩʤʦʪʨʝʪʴ ʜʘʞʝ ʛʝʪʝʨʦʛʣʦʩʩʠʶ. ɺ ʮʝʣʦʤ, ʤʝʭʘʥʠʟʤ ʞʘʥʨʦʚʦʛʦ 

ʚʟʘʠʤʦʜʝʡʩʪʚʠʷ ʚ ʕʣʝʛʠʯʝʩʢʦʡ ʧʦʵʤʝ ʤʦʞʥʦ ʦʮʝʥʠʪʴ, ʢʘʢ ʚʟʘʠʤʦʜʝʡʩʪʚʠʝ ʧʦ ʧʨʠʥʮʠʧʫ 

ʠʥʪʝʨʬʝʨʝʥʮʠʠ ʩʦ ʟʥʘʢʦʤ ʧʣʶʩ ð ʧʝʨʝʥʦʩʘ ʠʣʠ ʧʦʜʢʣʶʯʝʥʠʷ ʧʨʠʟʥʘʢʦʚ ʦʜʥʦʛʦ ʞʘʥʨʘ ʚ 

ʞʘʥʨʦʚʫʶ ʩʠʩʪʝʤʫ ʜʨʫʛʦʛʦ, ʯʪʦ ʜʘʝʪ ʥʦʚʳʡ ʩʠʥʪʝʟ. 

9. ɺ ʟʘʜʘʯʫ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ʚʭʦʜʠʣ ʩʪʠʣʝʚʦʡ ʩʠʥʪʝʟ ʚʩʝʭ ʦʪʜʝʣʴʥʳʭ ʵʣʝʤʝʥʪʦʚ, ʪ.ʝ. ʥʝ ʧʨʦʩʪʦ 

ʚʳʩʪʨʘʠʚʘʥʠʝ ʠʭ ʧʦ ʧʨʠʥʮʠʧʫ ʦʙʨʘʟʥʦ-ʩʤʳʩʣʦʚʦʛʦ ʧʦʜʦʙʠʷ, ʘ ʚʳʩʰʝʝ ʦʙʲʝʜʠʥʝʥʠʝ ʩ 

ʦʧʦʨʦʡ ʥʘ ʦʩʥʦʚʥʳʝ ʧʘʨʘʤʝʪʨʳ ʩʪʠʣʷ ð ʝʜʠʥʩʪʚʦ ʠ ʩʢʦʦʨʜʠʥʠʨʦʚʘʥʥʦʩʪʴ ʢʦʤʧʦʥʝʥʪʦʚ 

ʧʨʠ ʩʦʟʜʘʥʠʠ ʥʦʚʦʡ ʮʝʣʦʩʪʥʦʩʪʠ ð ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ. ɻʘʨʤʦʥʠʯʥʦʝ 

ʩʦʝʜʠʥʝʥʠʝ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʦʛʦ ʠ ʩʦʜʝʨʞʘʪʝʣʴʥʦʛʦ ʧʣʘʥʦʚ, ʚ ʪʦʤ ʯʠʩʣʝ ð ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʘʷ 

ʩʧʘʷʥʥʦʩʪʴ ʚʩʝʭ ʨʘʟʜʝʣʦʚ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ, ʚʢʣʶʯʘʷ ʜʦʡʥʫ, ʦʙʝʩʧʝʯʠʚʘʝʪ ʩʝʤʘʥʪʠʯʝʩʢʦʝ 

ʝʜʠʥʩʪʚʦ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʠ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʨʷʜʦʚ ʕʣʝʛʠʯʝʩʢʦʡ ʧʦʵʤʳ. 
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10. ʀʜʝʷ ʮʠʢʣʘ ʇʦ ʧʨʦʯʪʝʥʠʠ ʤʦʞʝʪ ʪʨʘʢʪʦʚʘʪʴʩʷ ʚ ʵʩʪʝʪʠʯʝʩʢʦʤ ʩʤʳʩʣʝ ʢʘʢ ʨʝʬʣʝʢʩʠʷ ʧʦ 

ʧʦʚʦʜʫ ʪʨʘʜʠʮʠʡ, ʢʘʢ ʨʘʩʰʠʨʝʥʠʝ ʛʨʘʥʠʮ ʩʦʙʩʪʚʝʥʥʦʛʦ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ ʧʨʦʩʪʨʘʥʩʪʚʘ, 

ʢʦʥʩʪʨʫʠʨʦʚʘʥʠʝ ʥʦʚʦʛʦ ʚ ʨʝʟʦʥʘʥʩʝ ʩ ʪʨʘʜʠʮʠʝʡ. 
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GLANCE BEHIND THE CURTAIN/GLANCE FOR THE CURTAIN ɻ. ʏʆɹɸʅʋ: 

ʆʉʆɹɽʅʅʆʉʊʀ ʄɸʂʈʆʊɽʄɸʊʀʏɽʉʂʆʁ ʆʈɻɸʅʀɿɸʎʀʀ  

(ʅɸ ʇʈʀʄɽʈɽ ʇɽʈɺʆʁ ʏɸʉʊʀ) 

 

GLANCE BEHIND THE CURTAIN/GLANCE FOR THE CURTAIN DE GH. CIOBANU: 

PARTICULARITŀἩILE ORGANIZŀRII MACRO-TEMATICE  

(ĊN BAZA PRIMEI PŀRἩI) 

 

GLANCE BEHIND THE CURTAIN/GLANCE FOR THE CURTAIN BY GH. CIOBANU:  

FEATURES OF THE MACRO-THEMATIC ORGANIZATION 

(ON THE EXAMPLE OF THE FIRST PART) 

 

ELENA  SAMBRIἧ, 
doctor, conferenἪiar universitar interimar, 

Academia de MuzicŁ, Teatru Ἠi Arte Plastice 

 

ANASTASIA  PUTINA , 

masterandŁ, 

Academia de MuzicŁ, Teatru Ἠi Arte Plastice 
 

CZU 785.16.082.1.04:781.61 

ʉʦʯʠʥʝʥʠʝ ɻ. ʏʦʙʘʥʫ ĂGlance Behind The Curtain/Glance for The Curtainò ʦʪʥʦʩʠʪʩʷ ʢ ʞʘʥʨʦʚʦ 

ʤʥʦʛʦʩʦʩʪʘʚʥʳʤ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷʤ, ʪʘʢ ʥʘʟʳʚʘʝʤʳʤ ʩʚʦʙʦʜʥʦ-ʩʤʝʰʘʥʥʳʤ ʞʘʥʨʘʤ. ɺ ʥʝʤ 

ʧʨʦʩʣʝʞʠʚʘʶʪʩʷ ʧʨʠʟʥʘʢʠ ʢʘʤʝʨʥʦʡ ʩʠʤʬʦʥʠʠ ʠ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʦʡ ʤʫʟʳʢʠ. ʉʦʯʠʥʝʥʠʝ ʷʚʣʷʝʪʩʷ 

ʢʦʥʮʝʧʪʫʘʣʴʥʳʤ ʧʦ ʩʚʦʝʤʫ ʠʜʝʡʥʦʤʫ ʩʦʜʝʨʞʘʥʠʶ, ʟʜʝʩʴ ʦʨʛʘʥʠʯʥʦ ʧʝʨʝʧʣʝʪʘʶʪʩʷ ʨʘʟʣʠʯʥʳʝ 

ʬʠʣʦʩʦʬʩʢʠʝ ʠʜʝʠ ʠ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʠʝ ʦʙʨʘʟʳ. ʇʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ ʦʨʛʘʥʠʟʦʚʘʥʦ ʧʦ ʧʨʠʥʮʠʧʫ ʧʘʨʘʣʣʝʣʴʥʦʡ 

ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʠ, ʦʩʥʦʚʘʥʥʦʡ ʥʘ ʨʘʟʚʠʪʠʠ ʪʨʝʭ ʤʘʢʨʦʪʝʤ, ʦʪʣʠʯʘʶʱʠʭʩʷ ʧʦ ʧʘʨʘʤʝʪʨʫ ʵʢʩʧʨʝʩʩʠʠ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʢʘʤʝʨʥʘʷ ʩʠʤʬʦʥʠʷ, ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʘʷ ʤʫʟʳʢʘ, ʧʘʨʘʣʣʝʣʴʥʘʷ ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʷ, 

ʤʘʢʨʦʪʝʤʘ, ʧʘʨʘʤʝʪʨ ʵʢʩʧʨʝʩʩʠʠ 

 

Sub aspect genuistic, creaѿia lui Gh. Ciobanu ĂGlance Behind The Curtain/Glance for The Curtainò se 

referŁ la aѽa-numitele genuri libere-mixte, lucrŁri complexe ´n care pot fi observate elemente ale simfoniei de 

camerŁ ѽi ale muzicii instrumentale. Pe plan semantic, compoziѿia este conceptualŁ,, ´n care se ´mpletesc organic 

diverse idei filozofice ѽi imagini poetice. Lucrarea este organizatŁ dupŁ principiul dramaturgiei paralele, bazatŁ 

pe dezvoltarea a trei macro-teme diferite ca parametri de expresie.  

Cuvinte-cheie: simfonie de camerŁ, muzicŁ instrumentalŁ, dramaturgie paralelŁ, macro-temŁ, 

parametru de expresie 

 

The composition by Gh. Ciobanu òGlance Behind the Curtain/ Glance for the Curtainò refers to the 

genre-composed works, the so-called free-mixed genres. Here there are signs of chamber symphony and of 

instrumental music. The composition is conceptual in its ideological content, where various philosophical ideas 

and poetic images are organically intertwined. The work is organized according to the principle of parallel 

dramaturgy, based on the development of three macrothemes that differ in the expression parameter. 

Keywords: chamber symphony, instrumental music, parallel dramaturgy, macrotheme, expression 

parameter 

 

ɺʚʝʜʝʥʠʝ. ʇʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ ɻ. ʏʦʙʘʥʫ Glance Behind The Curtain/Glance for The Curtain 

ʚʧʝʨʚʳʝ ʧʨʦʟʚʫʯʘʣʦ ʚ 2016 ʛ. ʥʘ ʄʝʞʜʫʥʘʨʦʜʥʦʤ ʬʝʩʪʠʚʘʣʝ ɼʥʠ ʥʦʚʦʡ ʤʫʟʳʢʠ ʚ ʂʠʰʠʥʝʚʝ ʚ 

ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʠ Elblag Chamber Orchestra ʧʦʜ ʨʫʢʦʚʦʜʩʪʚʦʤ ʇʘʚʣʘ ʂʦʪʣʘ. ɸʚʪʦʨ ʥʝ ʜʘʣ ʫʢʘʟʘʥʠʷ ʥʘ 

ʞʘʥʨ, ʘʢʮʝʥʪʠʨʫʷ ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʥʘ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʷʭ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʩʢʦʛʦ ʟʘʤʳʩʣʘ. ʉʦʯʠʥʝʥʠʝ ʧʨʝʜʩʪʘʝʪ 
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ʢʘʢ ʞʘʥʨʦʚʦ ʤʥʦʛʦʩʦʩʪʘʚʥʦʝ, ʢʦʪʦʨʦʤʫ ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʫʝʪ ʧʦʥʷʪʠʝ çʩʚʦʙʦʜʥʦ-ʩʤʝʰʘʥʥʳʡ ʞʘʥʨè 

(ɺ. ɸʢʩʝʥʦʚ).  

1. ʉʧʝʮʠʬʠʢʘ ʞʘʥʨʘ ʠ ʬʦʨʤʳ. ɺ ʧʝʨʚʫʶ ʦʯʝʨʝʜʴ, ʜʘʥʥʦʝ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ ʤʦʞʥʦ 

ʦʧʨʝʜʝʣʠʪʴ ʢʘʢ ʢʘʤʝʨʥʫʶ ʩʠʤʬʦʥʠʶ ʠʣʠ çʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʫʶ ʤʫʟʳʢʫè. ɺ XX ʚʝʢʝ ʧʦʷʚʣʷʝʪʩʷ 

ʦʛʨʦʤʥʦʝ ʢʦʣʠʯʝʩʪʚʦ ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ ʪʨʘʢʪʦʚʦʢ ʵʪʠʭ ʞʘʥʨʦʚ. çʂʘʤʝʨʥʦʩʪʴ, ʧʨʝʞʜʝ ʚʦʚʩʝ ʥʝ 

ʩʚʦʡʩʪʚʝʥʥʘʷ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʤʫ ʞʘʥʨʫ, ʩʪʘʥʦʚʠʪʩʷ ʚʝʩʴʤʘ ʪʠʧʠʯʥʦʡ ʜʣʷ ñʢʚʘʟʠʩʠʤʬʦʥʠʡò ð 

ʩʠʤʬʦʥʠʡ ʤʘʣʳʭ ʬʦʨʤ, çʤʘʣʝʥʴʢʠʭ ʩʠʤʬʦʥʠʡè, ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʳʭ ñʤʫʟʳʢòè, ð ʧʠʰʝʪ 

ɺ. ʉʤʠʨʥʦʚ [1, ʩ.16]. ʊʘʢ, çʩʦʚʝʨʰʝʥʥʦ ʥʦʚʳʡ ʪʠʧ ʩʠʤʬʦʥʠʠ, ʩʚʝʜʝʥʥʦʡ ʢ ʢʦʥʮʝʥʪʨʘʮʠʠ ʥʘ 

ʤʠʢʨʦʤʦʪʠʚʝ, ʝʛʦ ʠʥʪʝʨʚʘʣʴʥʳʭ ʧʨʝʚʨʘʱʝʥʠʷʭ ʠ ʨʘʟʨʘʙʦʪʢʝ ʩʨʝʜʩʪʚʘʤʠ ʧʦʣʠʬʦʥʠʠ, ʩʦʟʜʘʝʪ 

ɺʝʙʝʨʥ. ʍʠʥʜʝʤʠʪ ʩʦʩʨʝʜʦʪʦʯʠʚʘʝʪ ʩʚʦʠ ʠʩʢʘʥʠʷ ʚ ʦʙʣʘʩʪʠ Kammermusik (çʢʘʤʝʨʥʦʡ ʤʫʟʳʢʠè) 

ð ʦʩʦʙʦʛʦ ʞʘʥʨʘ, ʢʦʪʦʨʳʡ ʩʦʯʝʪʘʝʪ ʧʨʠʟʥʘʢʠ ʢʘʤʝʨʥʦʩʪʠ, ʢʦʥʮʝʨʪʥʦʩʪʠ, ʩʠʤʬʦʥʠʯʥʦʩʪʠ. ʄʠʡʦ 

ʚ ʩʚʦʠʭ ʄʘʣʝʥʴʢʠʭ ʩʠʤʬʦʥʠʷʭ, ʜʣʷʱʠʭʩʷ ʦʪ ʥʝʩʢʦʣʴʢʠʭ ʜʝʩʷʪʢʦʚ ʩʝʢʫʥʜ ʜʦ ʥʝʩʢʦʣʴʢʠʭ ʤʠʥʫʪ, 

ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʪ ʢʘʤʝʨʥʳʡ ʘʥʩʘʤʙʣʴ (ʠʥʦʛʜʘ ʪʦʣʴʢʦ ʩʪʨʫʥʥʳʭ ʠʣʠ ʜʫʭʦʚʳʭ). ʉʠʤʬʦʥʠʷ ʪʝʨʷʝʪ ʩʚʦʝ 

ʟʥʘʯʝʥʠʝ ʢʘʢ ʞʘʥʨ, Ăʦʙʦʙʱʝʩʪʚʣʷʶʱʠʡ ʯʫʚʩʪʚʘ ʤʘʩʩò (ʇ. ɹʝʢʢʝʨ)è [1, ʩ.16ï17]. ʇʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ 

ɻ. ʏʦʙʘʥʫ ʩʦʝʜʠʥʷʝʪ ʚ ʩʝʙʝ ʧʨʠʟʥʘʢʠ çʤʘʣʝʥʴʢʦʡ ʩʠʤʬʦʥʠʠè ʠ çʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʦʡ ʤʫʟʳʢʠè, 

ʧʦʩʢʦʣʴʢʫ ʦʙʥʘʨʫʞʠʚʘʝʪ ʜʚʘ ʚʘʞʥʝʡʰʠʭ ʢʘʯʝʩʪʚʘ ð ʢʘʤʝʨʥʦʩʪʴ (ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʝ ʩʪʨʫʥʥʦʛʦ 

ʦʨʢʝʩʪʨʘ, ʧʨʝʦʙʣʘʜʘʥʠʝ ʣʠʨʠʯʝʩʢʠʭ ʦʙʨʘʟʦʚ) ʠ ʩʦʯʝʪʘʥʠʝ ʧʨʠʟʥʘʢʦʚ ʢʦʥʮʝʨʪʥʦʩʪʠ ʠ 

ʩʠʤʬʦʥʠʯʥʦʩʪʠ (ʚ ʩʧʦʩʦʙʘʭ ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʨʘʟʚʝʨʪʳʚʘʥʠʷ).  

ʉʦʯʠʥʝʥʠʝ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʢʦʥʮʝʧʪʫʘʣʴʥʳʤ ʧʦ ʠʜʝʡʥʦ-ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦʤʫ ʩʦʜʝʨʞʘʥʠʶ, ʚ ʥʝʤ 

ʦʨʛʘʥʠʯʥʦ ʩʧʣʝʪʘʶʪʩʷ ʨʘʟʣʠʯʥʳʝ ʬʠʣʦʩʦʬʩʢʠʝ ʠʜʝʠ ʠ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʠʝ ʦʙʨʘʟʳ. ʅʘʟʚʘʥʠʝ Glance 

Behind The Curtain/Glance for The Curtain ʫʢʘʟʳʚʘʝʪ ʥʘ ʧʨʦʛʨʘʤʤʥʦʩʪʴ ʥʦʚʦʛʦ ʪʠʧʘ. ʂʦʤʧʦʟʠʪʦʨ 

ʪʘʢ ʦʙʲʷʩʥʷʝʪ ʝʛʦ ʩʤʳʩʣ: çʅʘʟʚʘʥʠʝ ñɺʟʛʣʷʥʠ ʟʘ ʟʘʥʘʚʝʩ/ʚʟʛʣʷʥʠ ʥʘ ʟʘʥʘʚʝʩò ʤʦʞʥʦ ʧʦʥʠʤʘʪʴ 

ʢʘʢ ʧʨʠʟʳʚ ʧʨʠʩʤʦʪʨʝʪʴʩʷ, ʨʘʟʛʣʷʜʝʪʴ ʠ ʧʦʥʷʪʴ ʜʝʪʘʣʴ, ʚʟʛʣʷʥʫʪʴ ʚʦʢʨʫʛ ʜʣʷ ʪʦʛʦ, ʯʪʦʙʳ ʫʚʠʜʝʪʴ, 

ʯʪʦ ʧʦʵʟʠʷ ʩʢʨʳʚʘʝʪʩʷ ʚ ʧʦʚʩʝʜʥʝʚʥʳʭ ʚʝʱʘʭè1. ʇʦʜʦʙʥʘʷ ʧʨʦʛʨʘʤʤʘ ʥʦʩʠʪ ʦʙʱʠʡ ʭʘʨʘʢʪʝʨ, 

ʧʦʵʪʦʤʫ ʩʦʯʠʥʝʥʠʝ ʦʪʥʦʩʠʪʩʷ ʢ ʦʙʦʙʱʝʥʥʦʡ ʥʝʩʶʞʝʪʥʦʡ ʧʨʦʛʨʘʤʤʥʦʡ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʠ 

(ɺ. ɹʦʙʨʦʚʩʢʠʡ) [2, ʩ.33]. ɿʜʝʩʴ ʥʝʪ ʩʶʞʝʪʘ, ʪʨʘʢʪʫʝʤʦʛʦ ʢʘʢ ʩʠʩʪʝʤʘ ʩʦʙʳʪʠʡ, ʥʦ ʠʤʝʝʪʩʷ ʣʠʰʴ 

ʥʝʢʦʪʦʨʳʡ ʥʘʤʝʢ ʥʘ ʢʨʫʛ ʩʦʜʝʨʞʘʪʝʣʴʥʳʭ ʦʙʨʘʟʦʚ, ʛʜʝ ʩʣʫʰʘʪʝʣʶ ʠ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʶ ʧʨʝʜʣʘʛʘʝʪʩʷ 

ʩʘʤʠʤ ʧʦʥʷʪʴ, ʢʘʢʠʝ ʠʤʝʥʥʦ ʷʚʣʝʥʠʷ ʦʢʨʫʞʘʶʱʝʡ ʜʝʡʩʪʚʠʪʝʣʴʥʦʩʪʠ ʦʪʨʘʞʘʝʪ ʘʚʪʦʨ. 

Glance ɻ. ʏʦʙʘʥʫ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʩʦʙʦʡ ʬʦʨʤʫ ʠʥʜʠʚʠʜʫʘʣʴʥʦʛʦ ʧʨʦʝʢʪʘ (ʖ. ʍʦʣʦʧʦʚ). ʆʥʘ 

ʩʢʣʘʜʳʚʘʝʪʩʷ ʠʟ ʜʚʫʭ ʯʘʩʪʝʡ: I ʯʘʩʪʴ ð Glance Behind The Curtain, II ʯʘʩʪʴ ð Glance for The 

Curtain, ʬʦʨʤʳ ʢʦʪʦʨʳʭ ʦʪʥʦʩʷʪʩʷ ʢ ʢʦʥʪʠʥʫʘʣʴʥʦ-ʵʚʦʣʶʮʠʦʥʥʦʤʫ ʚʠʜʫ (ɺ. ɿʘʜʝʨʘʮʢʠʡ), ʘ 

ʠʤʝʥʥʦ ʢ ʢʦʥʪʨʘʩʪʥʦ-ʢʦʥʪʠʥʫʘʣʴʥʦʡ ʨʘʟʥʦʚʠʜʥʦʩʪʠ [3, ʩ.330]. ɺ Glance ʤʥʦʛʦ ʩʤʝʥ ʪʝʤʧʦʚ ʩ 

ʦʯʝʥʴ ʨʘʟʥʦʦʙʨʘʟʥʳʤʠ ʘʚʪʦʨʩʢʠʤʠ ʨʝʤʘʨʢʘʤʠ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʙʦʣʴʰʦʝ ʢʦʣʠʯʝʩʪʚʦ ʛʝʥʝʨʘʣʴʥʳʭ ʧʘʫʟ 

(ʪʨʠ ð ʚ ʧʝʨʚʦʡ ʯʘʩʪʠ, ʰʝʩʪʴ ð ʚʦ ʚʪʦʨʦʡ), ʢʦʪʦʨʳʝ ʥʝ ʦʩʪʘʚʣʷʶʪ ʩʦʤʥʝʥʠʡ ʚ ʯʣʝʥʝʥʠʠ 

ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʠ ʥʘ ʨʷʜ ʢʦʥʪʨʘʩʪʥʳʭ ʙʣʦʢʦʚ. 

2. ʆʩʦʙʝʥʥʦʩʪʠ ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʠ. ʇʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ ʦʨʛʘʥʠʟʦʚʘʥʦ ʧʦ ʧʨʠʥʮʠʧʫ ʧʘʨʘʣʣʝʣʴʥʦʡ 

ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʠ, ʦʩʥʦʚʘʥʥʦʡ ʥʘ ʨʘʟʚʠʪʠʠ ʪʨʝʭ ʤʘʢʨʦʪʝʤ. ʂʘʢ ʠʟʚʝʩʪʥʦ, ʪʝʨʤʠʥ çʤʘʢʨʦʪʝʤʘè 

ʧʨʠʥʘʜʣʝʞʠʪ ɺ. ɺʘʣʴʢʦʚʦʡ, ʢʦʪʦʨʘʷ ʧʠʰʝʪ, ʯʪʦ çʩʘʤʳʡ ʦʙʦʙʱʝʥʥʳʡ ʫʨʦʚʝʥʴ ʪʝʤʘʪʠʟʤʘ ʤʦʞʥʦ 

ʦʧʨʝʜʝʣʠʪʴ ʢʘʢ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦ-ʢʦʥʮʝʧʮʠʦʥʥʳʡ, ʠʣʠ ʤʘʢʨʦʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʠʡè. ʆʥʘ ʦʪʤʝʯʘʝʪ, ʯʪʦ çʚ 

ʨʘʤʢʘʭ ʵʪʦʛʦ ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʫʨʦʚʥʷ ʜʝʡʩʪʚʫʶʪ ʩʘʤʳʝ ʦʙʱʠʝ ʢʘʪʝʛʦʨʠʠ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʤʳʰʣʝʥʠʷ 

ð ʜʠʥʘʤʠʢʘ ʠ ʩʪʘʪʠʢʘ, ʨʘʟʣʠʯʥʳʝ ʩʪʠʣʠʩʪʠʯʝʩʢʠʝ ʵʣʝʤʝʥʪʳ, ʪʠʧʳ ʚʳʨʘʟʠʪʝʣʴʥʦʩʪʠè [4, ʩ.186]. 

ɺ ʦʩʥʦʚʝ ʬʝʥʦʤʝʥʘ ʤʘʢʨʦʪʝʤʳ ʣʝʞʠʪ ʪʘʢʦʝ ʨʘʩʧʨʦʩʪʨʘʥʝʥʥʦʝ ʚ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʡ ʤʫʟʳʢʝ 

ʷʚʣʝʥʠʝ, ʢʘʢ çʧʘʨʘʤʝʪʨ ʵʢʩʧʨʝʩʩʠʠè (ɺ. ʍʦʣʦʧʦʚʘ) [5, c.104]. ʆʥ ʦʧʠʨʘʝʪʩʷ ʥʘ ʥʝʩʧʝʮʠʬʠʯʝʩʢʠʝ 

ʩʨʝʜʩʪʚʘ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʚʳʨʘʟʠʪʝʣʴʥʦʩʪʠ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʚ ʤʫʟʳʢʝ ʍʍ ʚʝʢʘ ʚʳʭʦʜʷʪ ʥʘ ʧʝʨʚʳʡ ʧʣʘʥ ð 

ʘʨʪʠʢʫʣʷʮʠʷ, ʪʝʤʙʨ, ʜʠʥʘʤʠʢʘ, ʪʝʤʧ, ʨʝʛʠʩʪʨ, ʬʘʢʪʫʨʘ, ʥʝʢʦʪʦʨʳʝ ʵʣʝʤʝʥʪʳ ʤʝʣʦʜʠʢʠ, ʨʠʪʤʠʢʠ. 

                                                           
1 ʀʟ ʣʠʯʥʦʡ ʧʝʨʝʧʠʩʢʠ ʩ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʤ ʧʦ ʵʣʝʢʪʨʦʥʥʦʡ ʧʦʯʪʝ 12.02.2019. 
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ɺʳʜʝʣʷʶʪʩʷ ʜʚʝ ʬʫʥʢʮʠʠ ʧʘʨʘʤʝʪʨʘ ʵʢʩʧʨʝʩʩʠʠ ð ʜʠʩʩʦʥʘʥʩ ʠ ʢʦʥʩʦʥʘʥʩ [5, ʩ.102]. ɺ ʢʘʯʝʩʪʚʝ 

ʩʠʥʦʥʠʤʦʚ çʤʘʢʨʦʪʝʤʝè ʠʩʧʦʣʴʟʫʶʪʩʷ ʪʘʢʞʝ ʧʦʥʷʪʠʷ çʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʯʝʩʢʦʡ ʪʝʤʳè ʠ 

çʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʯʝʩʢʦʛʦ ʩʣʦʷè, ʚ ʢʦʪʦʨʳʭ ʚʳʜʝʣʷʶʪʩʷ ʜʝʡʩʪʚʝʥʥʳʡ ʠ ʩʦʟʝʨʮʘʪʝʣʴʥʳʡ. 

ɽ. ʄʠʭʘʣʯʝʥʢʦʚʘ-ʉʧʠʨʠʥʘ ʧʠʰʝʪ, ʯʪʦ çʩʦʟʝʨʮʘʪʝʣʴʥʫʶ ʤʫʟʳʢʫ ʭʘʨʘʢʪʝʨʠʟʫʝʪ ʤʝʜʣʝʥʥʦʩʪʴ 

ʜʚʠʞʝʥʠʷ, ʛʨʦʤʢʦʩʪʥʳʡ ʥʶʘʥʩ piano, ʢʨʘʩʦʯʥʦʩʪʴ ʟʚʫʯʘʥʠʡ. ɺ ʜʝʡʩʪʚʝʥʥʦʤ ʩʣʦʝ 

ʧʦʜʜʝʨʞʠʚʘʝʪʩʷ ʤʦʪʦʨʠʢʘ, ʝʛʦ ʦʙʨʘʟʳ ʘʢʪʠʚʥʳè [6, c.32].  

ɺ Glance ʚʳʨʠʩʦʚʳʚʘʝʪʩʷ ʩʣʝʜʫʶʱʘʷ ʩʠʩʪʝʤʘ ʧʦʩʪʨʦʝʥʠʷ ʤʘʢʨʦʪʝʤ: 

1. ʇʝʨʚʘʷ ʤʘʢʨʦʪʝʤʘ A ʚʳʧʦʣʥʷʝʪ ʬʫʥʢʮʠʶ ʜʠʩʩʦʥʘʥʩʘ ʧʦ ʧʘʨʘʤʝʪʨʫ ʵʢʩʧʨʝʩʩʠʠ, 

ʦʪʥʦʩʠʪʩʷ ʢ ʜʝʡʩʪʚʝʥʥʦʡ ʩʬʝʨʝ.  

2. ɺʪʦʨʘʷ ʤʘʢʨʦʪʝʤʘ B ʩʦʠʟʤʝʨʠʤʘ ʩ ʢʦʥʩʦʥʘʥʩʦʤ ʧʦ ʧʘʨʘʤʝʪʨʫ ʵʢʩʧʨʝʩʩʠʠ ʠ 

ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʩʦʟʝʨʮʘʪʝʣʴʥʫʶ ʩʬʝʨʫ. 

3. ʊʨʝʪʴʷ ʤʘʢʨʦʪʝʤʘ ʉ ʙʣʠʞʝ ʢ ʜʠʩʩʦʥʘʥʩʫ ʧʦ ʧʘʨʘʤʝʪʨʫ ʵʢʩʧʨʝʩʩʠʠ, ʦʜʥʘʢʦ ʚ ʦʪʣʠʯʠʝ ʦʪ 

ʤʘʢʨʦʪʝʤ ɸ ʠ ɺ, ʚ ʢʦʪʦʨʳʭ ʚʘʞʥʝʡʰʝʡ ʩʪʦʨʦʥʦʡ ʷʚʣʷʣʘʩʴ ʟʚʫʢʦʚʳʩʦʪʥʦʩʪʴ, ʟʜʝʩʴ ʥʘ 

ʧʝʨʚʳʡ ʧʣʘʥ ʚʳʭʦʜʷʪ ʰʫʤʦʚʳʝ ʵʬʬʝʢʪʳ. 

ʉʣʝʜʫʝʪ ʦʪʤʝʪʠʪʴ, ʯʪʦ ʜʘʥʥʳʝ ʤʘʢʨʦʪʝʤʳ ʥʝ ʧʨʠʚʷʟʘʥʳ ʢ ʢʘʢʦʤʫ-ʣʠʙʦ ʦʜʥʦʤʫ 

ʢʦʥʢʨʝʪʥʦʤʫ ʦʙʨʘʟʫ ʠ ʚ ʪʦʤ ʠʣʠ ʠʥʦʤ ʨʘʟʜʝʣʝ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ʤʦʛʫʪ ʙʳʪʴ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʳ ʚ 

ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ ʠʧʦʩʪʘʩʷʭ ʠ ʚʳʧʦʣʥʷʪʴ ʨʘʟʥʦʦʙʨʘʟʥʳʝ ʬʫʥʢʮʠʠ. 

ɺ ʧʝʨʚʦʡ ʯʘʩʪʠ ʟʘʜʝʡʩʪʚʦʚʘʥʳ ʜʚʝ ʤʘʢʨʦʪʝʤʳ ð ɸ ʠ ɺ, ʚʦ ʚʪʦʨʦʡ ʘʢʪʠʚʥʦ ʨʘʟʚʠʚʘʶʪʩʷ 

ʚʩʝ ʪʨʠ (ʩʤ. ʪʘʙʣʠʮʫ 1). 

ʊʘʙʣʠʮʘ 1. 

ʄʘʢʨʦʪʝʤʘ A ʄʘʢʨʦʪʝʤʘ B ʄʘʢʨʦʪʝʤʘ ʉ 

ɸʨʪʠʢʫʣʷʮʠʷ, ʩʧʦʩʦʙʳ 

ʟʚʫʢʦʠʟʚʣʝʯʝʥʠʷ:  

pizzicato/arco, ʘʢʮʝʥʪʳ, ʪʨʝʣʠ, 

tremolo, marcato, col legno, sul 

ponticello 

ɸʨʪʠʢʫʣʷʮʠʷ, ʩʧʦʩʦʙʳ 

ʟʚʫʢʦʠʟʚʣʝʯʝʥʠʷ: 

ʣʝʛʘʪʦ, arco 

ɸʨʪʠʢʫʣʷʮʠʷ, ʩʧʦʩʦʙʳ 

ʟʚʫʢʦʠʟʚʣʝʯʝʥʠʷ: 

col legno, dopo il ponticello, 

battere con le dita sul corpo 

ʢʦʨʦʪʢʠʝ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʠʝ  

ʧʦʧʝʚʢʠ, ʜʨʦʙʥʦʩʪʴ 

ʩʪʨʫʢʪʫʨʳ, 

ʤʥʦʛʦʵʣʝʤʝʥʪʥʦʩʪʴ 

ʧʝʚʫʯʘʷ, ʢʘʥʪʠʣʝʥʥʘʷ ʤʝʣʦʜʠʢʘ 

ʰʠʨʦʢʦʛʦ ʜʳʭʘʥʠʷ, ʙʦʣʝʝ 

ʢʨʫʧʥʳʝ ʧʦʩʪʨʦʝʥʠʷ 

ʨʝʧʝʪʠʮʠʠ ʥʘ ʦʜʥʦʡ ʚʳʩʦʪʝ, 

ʦʪʩʫʪʩʪʚʠʝ ʟʚʫʢʦʚʳʩʦʪʥʦʩʪʠ ï 

ʰʫʤʦʚʳʝ ʵʬʬʝʢʪʳ 

ʧʝʨʝʤʝʥʥʦʩʪʴ ʤʝʪʨʦʨʠʪʤʘ ʩʪʘʙʠʣʴʥʳʡ ʤʝʪʨ ʘʩʠʥʭʨʦʥʥʦʝ ʟʚʫʯʘʥʠʝ, 

ʧʦʣʠʨʠʪʤʠʷ, quasi senza metro 

ʜʠʩʢʨʝʪʥʘʷ ʬʘʢʪʫʨʘ ʢʦʥʪʠʥʫʘʣʴʥʘʷ ʬʘʢʪʫʨʘ ʢʦʥʪʠʥʫʘʣʴʥʘʷ ʬʘʢʪʫʨʘ 

ʙʳʩʪʨʳʡ ʪʝʤʧ, ʤʝʣʢʠʝ 

ʜʣʠʪʝʣʴʥʦʩʪʠ 

ʫʤʝʨʝʥʥʳʡ ʪʝʤʧ, ʧʨʝʦʙʣʘʜʘʥʠʝ 

ʢʨʫʧʥʳʭ ʜʣʠʪʝʣʴʥʦʩʪʝʡ 

ʪʝʤʧ ʥʝ ʠʤʝʝʪ ʟʥʘʯʝʥʠʷ 

ʠʟʤʝʥʯʠʚʘʷ ʜʠʥʘʤʠʢʘ ʩʪʘʙʠʣʴʥʘʷ ʜʠʥʘʤʠʢʘ, ʙʝʟ 

ʨʝʟʢʠʭ ʧʝʨʝʧʘʜʦʚ 

p, mf 

 

ʇʨʦʩʣʝʜʠʤ ʚʟʘʠʤʦʜʝʡʩʪʚʠʝ ʤʘʢʨʦʪʝʤ ʚ ʧʝʨʚʦʡ ʯʘʩʪʠ Glance (ʩʤ. ʪʘʙʣʠʮʫ 2). 

ʊʘʙʣʠʮʘ 2. 

A ð 

ʵʧʠʛʨʘʬ 
B C D E (ʬʫʥʢʮʠʷ 

ʨʝʧʨʠʟʳ) 

ɿʘʢʣʶʯʝʥʠʝ 

1ï21 ʪʪ.  

(21 ʪ.) 

22ï60 ʪʪ.  

(38 ʪ.) 

61ï88 ʪʪ. 

(27 ʪ.) 

89ï121 ʪʪ. 

(32 ʪ.) 

122ï158 ʪʪ.  

(36 ʪ.) 

159ï163 ʪʪ. 

(5 ʪ.) 

ʤʘʢʨʦʪʝʤʘ 

A 

ʤʘʢʨʦʪʝʤʳ B ʠ A 

ð 

ʛʦʨʠʟʦʥʪʘʣʴʥʳʡ 

ʩʠʥʪʝʟ 

ʤʘʢʨʦʪʝʤʘ 

B 

ʤʘʢʨʦʪʝʤʘ A ʤʘʢʨʦʪʝʤʳ A ʠ B 

ð ʚʝʨʪʠʢʘʣʴʥʳʡ 

ʩʠʥʪʝʟ 

ʤʘʢʨʦʪʝʤʘ A 

  G.P. G.P. 

(ʢʨʦʤʝ ʉb) 
G.P.  
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ʉʦʯʠʥʝʥʠʝ ʦʪʢʨʳʚʘʝʪʩʷ ʵʢʩʧʦʥʠʨʦʚʘʥʠʝʤ ʜʝʡʩʪʚʝʥʥʦʡ ʤʘʢʨʦʪʝʤʳ A, ʢʦʪʦʨʘʷ ʚʢʣʶʯʘʝʪ 

ʰʝʩʪʴ ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʠʭ ʵʣʝʤʝʥʪʦʚ: 

1) a ð ʤʘʣʦʩʝʢʫʥʜʦʚʦʝ ʥʠʩʭʦʜʷʱʝʝ ʜʚʠʞʝʥʠʝ ʠ ʪʨʝʣʴ;  

2) b ð ʢʦʨʦʪʢʠʡ ʥʠʩʭʦʜʷʱʠʡ ʧʘʩʩʘʞ ʪʨʠʦʣʷʤʠ ʠʟ ʰʝʩʪʥʘʜʮʘʪʳʭ (ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʳʡ ʦʩʪʦʚ ð 

ʩʝʢʫʥʜʘ-ʪʝʨʮʠʷ), ʚʳʟʳʚʘʶʱʠʡ ʘʩʩʦʮʠʘʮʠʠ ʩʦ çʩʢʦʣʴʟʷʱʠʤ ʚʟʛʣʷʜʦʤè, ʤʠʤʦʣʝʪʥʦ 

ʧʨʦʙʝʛʘʶʱʠʤ;  

3) ʩ ð ʧʦʣʠʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠʡ, ʫʜʘʨʥʳʡ ʧʦ ʧʨʠʨʦʜʝ, ʤʦʪʠʚ, ʠʩʧʦʣʥʷʝʤʳʡ col legno, ʩʤʳʩʣʦʚʦʝ 

ʟʥʘʯʝʥʠʝ ʢʦʪʦʨʦʛʦ ð ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʘʷ ʧʝʨʝʙʠʚʢʘ, ʠʜʝʷ ʘʩʠʥʭʨʦʥʥʦʩʪʠ;  

4) d ð ʜʚʘ ʢʦʨʦʪʢʠʭ ʦʪʜʝʣʴʥʳʭ ʟʚʫʢʘ (ʚʦʩʭʦʜʷʱʘʷ ʩʝʢʫʥʜʘ), ʩʚʦʝʛʦ ʨʦʜʘ çʰʘʛʠè;  

5) e ð ʧʨʦʪʷʥʫʪʳʡ ʟʚʫʢ, ʠʩʪʘʠʚʘʶʱʠʡ ʚ ʚʳʩʦʢʦʤ ʨʝʛʠʩʪʨʝ, ʢʘʢ ʟʘʤʠʨʘʶʱʠʡ ʚʟʛʣʷʜ;  

6) f ð ʤʦʪʠʚ-çʪʦʯʢʘè, ʢʦʨʦʪʢʠʡ ʘʢʮʝʥʪʠʨʦʚʘʥʥʳʡ ʟʚʫʢ, ʚʟʷʪʳʡ pizzicato ʚ ʥʠʟʢʦʤ ʨʝʛʠʩʪʨʝ, 

ʧʦʜʯʝʨʢʠʚʘʶʱʠʡ ʟʘʚʝʨʰʝʥʠʝ ʜʘʥʥʦʡ ʩʪʨʫʢʪʫʨʳ, ʝʛʦ ʛʣʘʚʥʘʷ ʬʫʥʢʮʠʷ ð 

ʬʦʨʤʦʦʙʨʘʟʫʶʱʘʷ (ʩʤ. ʧʨʠʤʝʨ 1). 

ʇʨʠʤʝʨ 1. 

a.        b.      ʩ.  

    

d.                           e.                                   f. 

ʉʨʝʜʠ ʜʘʥʥʳʭ ʵʣʝʤʝʥʪʦʚ ʥʘʠʙʦʣʝʝ ʟʥʘʯʠʤʳʤ ʜʣʷ ʧʦʩʣʝʜʫʶʱʝʛʦ ʨʘʟʚʠʪʠʷ ʦʢʘʟʳʚʘʝʪʩʷ 

ʵʣʝʤʝʥʪ b, ʚ ʪʦ ʚʨʝʤʷ a, d, f ʥʦʩʷʪ ʦʙʦʙʱʝʥʥʳʡ, ʥʝʡʪʨʘʣʴʥʳʡ ʭʘʨʘʢʪʝʨ, ʜʦʧʦʣʥʷʷ ʦʩʥʦʚʥʦʡ ʦʙʨʘʟ. 

ɺ ʵʣʝʤʝʥʪʝ e ʤʦʞʥʦ ʫʩʤʦʪʨʝʪʴ ʥʝʢʠʡ ʥʘʤʝʢ ʥʘ ʙʫʜʫʱʫʶ ʢʘʥʪʠʣʝʥʥʫʶ ʤʘʢʨʦʪʝʤʫ B. ʅʘʢʦʥʝʮ, c 

ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʧʨʝʜʚʦʩʭʠʱʝʥʠʝʤ ʚʦʟʥʠʢʘʶʱʝʡ ʣʠʰʴ ʚʦ ʚʪʦʨʦʡ ʧʦʣʦʚʠʥʝ II ʯʘʩʪʠ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ 

ʤʘʢʨʦʪʝʤʳ C. ʊʘʢʠʤ ʦʙʨʘʟʦʤ, ʜʘʥʥʳʡ ʙʣʦʢ ʤʦʞʥʦ ʩʯʠʪʘʪʴ ʵʧʠʛʨʘʬʦʤ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ, ʚʢʣʶʯʘʶʱʠʤ 

ʵʣʝʤʝʥʪʳ ʚʩʝʭ ʤʘʢʨʦʪʝʤ. 

ɹʣʦʢ A ʚʢʣʶʯʘʝʪ ʧʷʪʴ ʤʠʢʨʦʬʘʟ: ʪʨʠ ʵʢʩʧʦʥʠʨʫʶʱʠʭ, ʨʘʟʚʠʚʘʶʱʘʷ ʠ ʢʦʜʦʚʘʷ ð 

3+4+5+5+2. ɺ ʢʦʥʮʝ ʚʪʦʨʦʡ ʵʢʧʦʥʠʨʫʶʱʝʡ ʤʠʢʨʦʬʘʟʳ ʧʦʷʚʣʷʝʪʩʷ ʝʱʝ ʦʜʠʥ, ʩʝʜʴʤʦʡ 

ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʠʡ ʵʣʝʤʝʥʪ g. ʆʥ ʛʝʥʝʪʠʯʝʩʢʠ ʩʚʷʟʘʥ ʩ ʠʟʦʙʨʘʞʘʶʱʠʤ ʰʘʛʠ ʤʦʪʠʚʦʤ d, ʦʪ ʢʦʪʦʨʦʛʦ 

ʫʥʘʩʣʝʜʦʚʘʣ ʘʨʪʠʢʫʣʷʮʠʶ marcato ʢʦʨʦʪʢʠʤʠ ʟʚʫʢʘʤʠ, ʟʘʚʝʨʰʘʶʱʠʤʠʩʷ ʤʦʪʠʚʦʤ-çʪʦʯʢʦʡè f. 

ʅʦʚʳʤ ʚ ʜʘʥʥʦʤ ʵʣʝʤʝʥʪʝ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʘʢʢʦʨʜʦʚʳʡ ʩʢʣʘʜ ʩ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʝʤ ʩʝʢʫʥʜʦʚʦ-ʢʚʠʥʪʦʚʳʭ 

ʛʘʨʤʦʥʠʡ, forte, ʪʫʪʪʠʡʥʳʡ ʭʘʨʘʢʪʝʨ, ʚ ʦʪʣʠʯʠʝ ʦʪ ʦʜʥʦʛʦʣʦʩʥʦʛʦ ʤʦʪʠʚʘ ʰʘʛʦʚ, ʟʚʫʯʘʱʝʛʦ ʥʘ 

piano. 

ʍʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦʝ ʩʦʜʝʨʞʘʥʠʝ ʤʫʟʳʢʠ ʨʘʩʢʨʳʚʘʝʪʩʷ ʚ ʤʠʤʦʣʝʪʥʦʡ ʩʤʝʥʝ ʦʙʨʘʟʦʚ, 

ʨʦʞʜʘʶʱʝʡ ʘʩʩʦʮʠʘʮʠʠ ʩʦ ʩʢʦʣʴʞʝʥʠʝʤ ʚʟʛʣʷʜʘ ʧʦ ʚʥʝʰʥʠʤ ʢʦʥʪʫʨʘʤ, ʩ ʙʣʠʢʘʤʠ, ʤʝʨʮʘʥʠʷʤʠ, 

ʟʚʫʢʦʚʳʤʠ ʟʘʚʠʭʨʝʥʠʷʤʠ-ʰʫʨʰʘʥʠʷʤʠ, ʧʨʠʭʦʪʣʠʚʦʡ ʠʛʨʦʡ ʟʚʫʢʦʚ. ʂʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʧʨʠʚʣʝʢʘʝʪ 

ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʢ ʢʘʞʜʦʤʫ ʤʦʪʠʚʫ ʠ ʦʪʜʝʣʴʥʦʤʫ ʟʚʫʢʫ, ʵʪʦ ʤʠʢʨʦʤʠʨ, ʚ ʢʦʪʦʨʦʤ ʚʘʞʥʳ ʚʩʝ ʜʝʪʘʣʠ. 

ʉʦʯʠʥʝʥʠʝ ʟʘʩʪʘʚʣʷʝʪ ʩʣʫʰʘʪʝʣʷ ʥʘʩʪʦʨʦʞʝʥʥʦ ʚʥʠʤʘʪʴ, ʥʝ ʦʪʚʣʝʢʘʷʩʴ ʥʠ ʥʘ ʤʛʥʦʚʝʥʠʝ. 

ʋʜʠʚʠʪʝʣʴʥʦ, ʢʘʢ ʤʥʦʛʦ ʦʙʨʘʟʦʚ ʧʨʦʥʦʩʠʪʩʷ ʚʩʝʛʦ ʣʠʰʴ ʟʘ ʤʠʥʫʪʫ ʟʚʫʯʘʥʠʷ. ʇʦʜʦʙʥʘʷ 

ʢʦʥʮʝʥʪʨʠʨʦʚʘʥʥʦʩʪʴ ʤʳʩʣʠ ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʘ ʜʣʷ ʚʩʝʛʦ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ʚ ʮʝʣʦʤ. 
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ɹʣʦʢ B ʜʘʝʪ ʛʦʨʠʟʦʥʪʘʣʴʥʳʡ ʩʠʥʪʝʟ ʤʘʢʨʦʪʝʤ A ʠ ɺ, ʚʩʪʫʧʘʶʱʠʭ ʚ ʜʠʘʣʦʛ ʥʘ ʬʦʥʝ 

ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʳʭ ʧʝʜʘʣʝʡ ʫ ʥʠʟʢʠʭ ʩʪʨʫʥʥʳʭ. ɿʜʝʩʴ ʚʚʦʜʠʪʩʷ ʥʦʚʳʡ ʵʣʝʤʝʥʪ h, ʢʦʪʦʨʳʡ ʥʘʠʙʦʣʝʝ 

ʷʨʢʦ ʨʘʩʢʨʳʚʘʝʪ ʤʘʢʨʦʪʝʤʫ ɺ. ʆʥ ʦʩʥʦʚʘʥ ʥʘ ʢʦʥʩʦʥʘʥʩʝ ʵʢʩʧʨʝʩʩʠʠ ʠ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥ ʧʝʚʫʯʝʡ 

ʤʝʣʦʜʠʝʡ ʰʠʨʦʢʦʛʦ ʜʠʘʧʘʟʦʥʘ, ʦʪʥʦʩʷʱʝʡʩʷ ʢ ʩʬʝʨʝ ʭʨʫʧʢʦʡ, ʫʪʦʥʯʝʥʥʦʡ ʣʠʨʠʢʠ. ʈʷʜ 

ʚʘʨʴʠʨʫʶʱʠʭʩʷ ʤʦʪʠʚʦʚ ʩʢʣʘʜʳʚʘʝʪʩʷ ʚ ʪʝʤʘʪʠʟʤ, ʙʣʠʟʢʠʡ ʧʦ ʩʚʦʝʡ ʬʫʥʢʮʠʦʥʘʣʴʥʦʩʪʠ ʢ 

ʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʦʤʫ. ʊʝʤʫ ʠʟʣʘʛʘʶʪ ʧʝʨʚʳʝ ʩʢʨʠʧʢʠ ʚ ʫʥʠʩʦʥ, ʢʦʪʦʨʳʡ ʣʠʰʴ ʠʟʨʝʜʢʘ ʥʘʨʫʰʘʝʪʩʷ 

ʥʝʙʦʣʴʰʠʤʠ ʛʝʪʝʨʦʬʦʥʥʳʤʠ ʨʘʩʱʝʧʣʝʥʠʷʤʠ. ɺ ʯʝʪʳʨʝʭ ʧʨʦʚʝʜʝʥʠʷʭ ʪʝʤʳ ʩ ʢʘʞʜʦʡ ʥʦʚʦʡ 

ʨʝʧʣʠʢʦʡ ʘʤʙʠʪʫʩ ʝʝ ʨʘʩʰʠʨʷʝʪʩʷ ʠ ʟʘʚʦʝʚʳʚʘʝʪ ʥʦʚʫʶ ʚʳʩʦʪʫ. 

ɻʦʨʠʟʦʥʪʘʣʴʥʳʡ ʩʠʥʪʝʟ ʤʘʢʨʦʪʝʤ ʦʩʫʱʝʩʪʚʣʷʝʪʩʷ ʚ ʦʜʥʦʚʨʝʤʝʥʥʦʤ ʟʚʫʯʘʥʠʠ ʜʚʫʭ 

ʧʣʘʩʪʦʚ, ʛʜʝ ʧʝʨʚʳʡ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥ ʯʝʨʝʜʦʚʘʥʠʝʤ ʤʘʢʨʦʪʝʤ A ʠ B, ʚʪʦʨʦʡ ð ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʳʤʠ ʜʚʫʭ-

ʯʝʪʳʨʝʭʟʚʫʯʥʳʤʠ ʧʝʜʘʣʷʤʠ. ʄʘʢʨʦʪʝʤʘ A ʨʘʟʚʠʚʘʝʪ ʵʣʝʤʝʥʪ b ʚ ʦʩʥʦʚʥʦʤ ʠ ʠʥʚʝʨʩʠʦʥʥʦʤ 

ʚʘʨʠʘʥʪʘʭ (ʧʷʪʴ ʧʨʦʚʝʜʝʥʠʡ). ʅʘ ʧʝʨʚʳʡ ʧʣʘʥ ʚʳʩʪʫʧʘʶʪ ʠʥʪʝʨʚʘʣʴʥʳʝ ʩʦʯʝʪʘʥʠʷ ʩ 

ʧʨʝʦʙʣʘʜʘʥʠʝʤ ʪʨʠʪʦʥʦʚ, ʩʝʢʫʥʜ, ʩʝʧʪʠʤ, ʩʝʢʩʪ. ʄʝʣʦʜʠʯʝʩʢʠʝ ʨʝʧʣʠʢʠ ʥʘʧʦʤʠʥʘʶʪ 

ʚʩʭʣʠʧʳʚʘʥʠʷ, ʧʝʨʝʚʦʜʷ ʦʙʨʘʟʳ ʚ ʤʦʜʫʩ ʚʟʚʦʣʥʦʚʘʥʥʦʩʪʠ ʠ ʩʤʷʪʝʥʠʷ. 

ɺ ʮʝʣʦʤ ʜʘʥʥʳʡ ʨʘʟʜʝʣ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʩʬʝʨʫ ʟʝʤʥʦʛʦ, ʯʝʣʦʚʝʯʝʩʢʦʛʦ ʚ ʜʚʫʭ ʠʧʦʩʪʘʩʷʭ: 

1) ʤʘʢʨʦʪʝʤʘ A ð ʜʠʩʙʘʣʘʥʩ, ʨʘʩʩʦʛʣʘʩʦʚʘʥʥʦʩʪʴ, ʥʝʫʩʪʦʡʯʠʚʦʩʪʴ, ʧʦʜʚʠʞʥʦʩʪʴ, ʵʥʪʨʦʧʠʷ. 

2) ʤʘʢʨʦʪʝʤʘ B ð ʦʙʨʘʟʳ ʫʩʪʦʡʯʠʚʦʩʪʠ, ʫʚʝʨʝʥʥʦʩʪʠ, ʥʘʩʪʦʡʯʠʚʦʩʪʠ. 

ɺ ʨʝʟʫʣʴʪʘʪʝ ʠʭ ʧʨʦʪʠʚʦʩʪʦʷʥʠʷ ʥʘ ʧʝʨʚʦʤ ʧʣʘʥʝ ʦʢʘʟʳʚʘʝʪʩʷ ʤʘʢʨʦʪʝʤʘ A. ɿʘʚʝʨʰʘʝʪʩʷ 

ʙʣʦʢ ʣʦʢʘʣʴʥʦʡ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʝʡ (ʪʪ.56ï60), ʛʜʝ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʦʝ ʪʫʪʪʠ ʥʘ ff  ʪʨʠʞʜʳ ʧʨʦʚʦʟʛʣʘʰʘʝʪ 

ʤʦʪʠʚ, ʚʳʨʘʞʘʶʱʠʡ ʦʪʯʘʷʥʠʝ ʠ ʙʝʟʳʩʭʦʜʥʦʩʪʴ, ʥʝʜʦʩʪʠʞʠʤʦʩʪʴ ʯʝʣʦʚʝʯʝʩʢʦʛʦ ʩʪʨʝʤʣʝʥʠʷ: 

ʥʠʩʭʦʜʷʱʘʷ ʤʘʣʦʩʝʢʫʥʜʦʚʘʷ ʠʥʪʦʥʘʮʠʷ ʚʟʜʦʭʘ ʚʧʠʩʘʥʘ ʚ ʘʤʙʠʪʫʩ ʫʤʝʥʴʰʝʥʥʦʛʦ ʪʨʝʟʚʫʯʠʷ ʠ 

ʧʨʦʜʫʙʣʠʨʦʚʘʥʘ ʜʠʩʩʦʥʠʨʫʶʱʠʤʠ ʩʦʟʚʫʯʠʷʤʠ.  

ʈʘʟʜʝʣ C ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʚʪʦʨʳʤ ʵʪʘʧʦʤ ʚ ʨʘʟʚʠʪʠʠ ʤʘʢʨʦʪʝʤʳ B, ʢʦʪʦʨʘʷ ʧʨʝʜʩʪʘʝʪ ʚ ʠʥʦʡ 

ʠʧʦʩʪʘʩʠ: ʭʨʫʧʢʠʝ ʦʙʨʘʟʳ ʧʨʝʜʳʜʫʱʝʛʦ ʨʘʟʜʝʣʘ ʩʤʝʥʷʶʪʩʷ ʣʠʨʠʢʦʡ ʙʦʣʝʝ ʦʪʢʨʳʪʦʡ, ʩʚʝʪʣʦʡ, 

quasi-ʘʨʠʦʟʥʦʡ. ʅʦʚʘʷ ʪʝʤʘ i ʰʠʨʦʢʦʛʦ ʜʳʭʘʥʠʷ, ʦʭʚʘʪʳʚʘʝʪ ʜʠʘʧʘʟʦʥ des1 ï c4 ʠ ʦʪʯʘʩʪʠ 

ʥʘʧʦʤʠʥʘʝʪ ʚʘʛʥʝʨʦʚʩʢʠʝ ʙʝʩʢʦʥʝʯʥʳʝ ʤʝʣʦʜʠʠ. ʆʥʘ ʟʚʫʯʠʪ ʚ ʚʳʩʦʢʦʤ ʨʝʛʠʩʪʨʝ ʚ ʫʥʠʩʦʥ ʫ 

ʧʝʨʚʳʭ ʩʢʨʠʧʦʢ ʥʘ ʬʦʥʝ ʛʫʩʪʳʭ ʧʝʜʘʣʝʡ ʦʩʪʘʣʴʥʳʭ ʩʪʨʫʥʥʳʭ ʠ ʜʦʧʦʣʥʷʝʪʩʷ ʨʝʧʣʠʢʘʤʠ 

ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ. ʅʝʢʦʪʦʨʳʝ ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʠʝ ʚʩʪʘʚʢʠ ʦʩʥʦʚʘʥʳ ʥʘ ʠʥʪʦʥʘʮʠʷʭ ʤʦʪʠʚʘ b. 

ʕʪʦʪ ʨʘʟʜʝʣ ʤʦʞʥʦ ʥʘʟʚʘʪʴ ʪʠʭʦʡ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʝʡ: ʜʠʥʘʤʠʢʘ p ʣʠʰʴ ʧʦʜ ʢʦʥʝʮ ʥʝʥʘʜʦʣʛʦ 

ʩʤʝʥʷʝʪʩʷ mp, ʧʨʠ ʵʪʦʤ ʚ ʪʫʪʪʠʡʥʦʤ ʟʚʫʯʘʥʠʠ ʟʘʪʨʘʛʠʚʘʝʪʩʷ ʩʘʤʳʡ ʚʳʩʦʢʠʡ ʟʚʫʢ ʚ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʠ 

ð c4, ʢʦʪʦʨʳʡ ʚʩʪʨʝʪʠʪʩʷ ʧʦʟʜʥʝʝ ʣʠʰʴ ʦʜʠʥ ʨʘʟ ʚ ʛʣʘʚʥʦʡ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʠ (ʨʘʟʜʝʣ E). ʄʫʟʳʢʘ 

ʟʚʫʯʠʪ ʪʘʠʥʩʪʚʝʥʥʦ, ʧʨʠʛʣʫʰʝʥʥʦ, ʟʘʪʘʝʥʥʦ, ʟʜʝʩʴ ʚʘʞʥʘ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʤʝʣʦʜʠʢʘ, ʥʦ ʠ ʤʝʨʮʘʶʱʠʝ 

ʛʘʨʤʦʥʠʯʝʩʢʠʝ ʢʨʘʩʢʠ, ʚʢʣʶʯʘʶʱʠʝ ʠ ʧʨʦʟʨʘʯʥʳʝ, ʠ ʜʠʩʩʦʥʠʨʫʶʱʠʝ ʩʦʟʚʫʯʠʷ. 

ʈʘʟʜʝʣ D ʧʦʩʚʷʱʝʥ ʨʘʟʚʠʪʠʶ ʚʪʦʨʦʡ ʤʘʢʨʦʪʝʤʳ ð ʝʝ ʵʣʝʤʝʥʪʘ b ʚ ʦʩʥʦʚʥʦʤ ʠ 

ʠʥʚʝʨʩʠʦʥʥʦʤ ʚʠʜʝ. ɻʝʪʝʨʦʬʦʥʥʘʷ ʬʘʢʪʫʨʘ ʩ ʧʝʨʝʙʨʦʩʢʘʤʠ ʚʦʩʭʦʜʷʱʠʭ ʠ ʥʠʩʭʦʜʷʱʠʭ ʤʦʪʠʚʦʚ 

ʦʪ ʦʜʥʦʛʦ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘ ʢ ʜʨʫʛʦʤʫ ʩʦʟʜʘʝʪ ʧʨʦʩʪʨʘʥʩʪʚʝʥʥʳʡ ʵʬʬʝʢʪ. ɺʦʟʥʠʢʘʝʪ ʦʱʫʱʝʥʠʝ 

ʟʚʫʢʦʚʦʛʦ ʧʦʪʦʢʘ, ʤʠʤʦʣʝʪʥʦ-ʫʩʢʦʣʴʟʘʶʱʝʛʦ ʜʫʥʦʚʝʥʠʷ, ʚ ʢʦʪʦʨʦʤ ʝʩʪʴ ʵʣʝʤʝʥʪʳ ʩʢʝʨʮʦʟʥʦʩʪʠ, 

ʠʛʨʳ. ɺ ʥʝʧʨʝʨʳʚʥʦʝ ʜʚʠʞʝʥʠʝ ʰʝʩʪʥʘʜʮʘʪʳʭ ʧʝʨʠʦʜʠʯʝʩʢʠ ʚʢʣʠʥʠʚʘʝʪʩʷ ʤʦʪʠʚ ʰʘʛʦʚ d ʥʘ 

pizzicato, ʤʦʪʠʚ-çʪʦʯʢʘè f ʠ ʤʦʪʠʚ ʫʩʪʨʝʤʣʝʥʥʦʛʦ ʚʟʛʣʷʜʘ ʝ. ɿʘʜʝʡʩʪʚʫʷ ʧʦʯʪʠ ʚʩʝ ʤʠʢʨʦʪʝʤʳ-

ʤʦʪʠʚʳ ʵʧʠʛʨʘʬʘ, ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʩʦʟʜʘʝʪ ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʫʶ ʘʨʢʫ. 

ʈʘʟʜʝʣ E ʚʥʦʚʴ ʜʘʝʪ ʛʦʨʠʟʦʥʪʘʣʴʥʳʡ ʩʠʥʪʝʟ ʤʘʢʨʦʪʝʤ A ʠ B, ʯʪʦ ʦʪʨʘʞʘʝʪ ʠʜʝʶ 

ʚʟʘʠʤʦʩʚʷʟʠ ʤʠʢʨʦ- ʠ ʤʘʢʨʦʢʦʩʤʦʩʘ, ʛʜʝ ʤʘʢʨʦʪʝʤʘ A ʥʘ ʜʘʥʥʦʤ ʵʪʘʧʝ ʝʝ ʨʘʟʚʠʪʠʷ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ 

ʤʘʢʨʦʢʦʩʤʦʩ, ɺʩʝʣʝʥʥʫʶ, ʘ ʤʘʢʨʦʪʝʤʘ B ð ʤʠʢʨʦʢʦʩʤʦʩ, ʯʝʣʦʚʝʢʘ ʠ ʝʛʦ ʚʥʫʪʨʝʥʥʠʡ ʤʠʨ. 

ʅʘʯʘʣʦ ʨʘʟʜʝʣʘ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʥʦʚʫʶ ʬʘʟʫ ʚ ʩʪʘʥʦʚʣʝʥʠʠ ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʯʝʩʢʦʡ ʪʝʤʳ A. ʕʪʦ 

ʩʦʥʦʨʥʳʡ ʩʣʦʡ ʬʘʢʪʫʨʳ, ʩʢʣʘʜʳʚʘʶʱʠʡʩʷ ʠʟ ʜʚʫʭ ʵʣʝʤʝʥʪʦʚ: ʧʨʦʜʦʣʞʠʪʝʣʴʥʳʭ ʪʨʝʣʝʡ ʚ 

ʚʳʩʦʢʦʤ ʨʝʛʠʩʪʨʝ, ʦʙʨʘʟʫʶʱʠʭ ʨʘʟʣʠʯʥʳʝ ʢʦʥʩʦʥʘʥʩʥʳʝ ʠ ʜʠʩʩʦʥʘʥʩʥʳʝ ʩʦʟʚʫʯʠʷ, ʠ 

ʤʠʤʦʣʝʪʥʳʭ ʧʘʩʩʘʞʝʡ, ʦʩʥʦʚʘʥʥʳʭ ʥʘ ʪʨʠʪʦʥʦʚʳʭ ʩʢʘʯʢʘʭ ʠ ʭʨʦʤʘʪʠʟʤʝ. ʆʥʠ ʚʦʧʣʦʱʘʶʪ ʠʛʨʫ 
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ʩʦʣʥʝʯʥʳʭ ʧʦʪʦʢʦʚ, ʙʣʠʢʠ, ʤʝʨʮʘʥʠʷ (ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʩʢʘʷ ʨʝʤʘʨʢʘ come reflessi di luce ð ʢʘʢ 

ʦʪʨʘʞʝʥʠʷ ʩʚʝʪʘ), ʠʟʦʙʨʘʞʘʷ ʚʦʟʚʳʰʝʥʥʫʶ ʢʦʩʤʠʯʝʩʢʫʶ ʛʘʨʤʦʥʠʶ, ʨʦʞʜʘʝʤʫʶ ʩʚʝʪʦʤ ʠ 

ʟʚʫʢʘʤʠ ɺʩʝʣʝʥʥʦʡ. 

ɼʨʘʤʘʪʫʨʛʠʯʝʩʢʠʡ ʩʣʦʡ B ʚʩʪʫʧʘʝʪ ʧʦʟʜʥʝʝ ʠ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥ ʧʝʚʫʯʝʡ ʪʝʤʦʡ, ʢʦʪʦʨʘʷ 

ʩʢʣʘʜʳʚʘʝʪʩʷ ʠʟ ʰʝʩʪʠ ʜʚʫʭ-ʯʝʪʳʨʝʭʪʘʢʪʦʚʳʭ ʧʦʩʪʨʦʝʥʠʡ, ʦʪʜʝʣʝʥʥʳʭ ʮʝʟʫʨʘʤʠ. ɽʝ 

ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʠʡ ʨʠʩʫʥʦʢ ʚʦʣʥʦʦʙʨʘʟʝʥ, ʥʦ ʚ ʮʝʣʦʤ ʬʦʨʤʠʨʫʝʪ ʚʦʩʭʦʜʷʱʫʶ ʣʠʥʠʶ. ɸʪʦʥʘʣʴʥʘʷ 

ʧʨʠʨʦʜʘ ʪʝʤʳ, ʟʚʫʯʘʱʝʡ ʫ ʥʠʟʢʠʭ ʩʪʨʫʥʥʳʭ, ʩʧʦʩʦʙʩʪʚʫʶʪ ʩʦʟʜʘʥʠʶ ʠʨʨʝʘʣʴʥʦʛʦ, 

ʪʘʠʥʩʪʚʝʥʥʦʛʦ, ʤʠʩʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʦʙʨʘʟʘ, ʠʟʦʙʨʘʞʘʶʱʝʛʦ ʧʨʦʮʝʩʩʳ, ʧʨʦʠʩʭʦʜʷʱʠʝ ʚ ʛʣʫʙʠʥʘʭ 

ʩʦʟʥʘʥʠʷ. ʕʪʦ ʩʬʝʨʘ ʤʠʢʨʦʢʦʩʤʦʩʘ, ʚʥʫʪʨʝʥʥʠʡ ʤʠʨ ʯʝʣʦʚʝʢʘ. ʆʙʲʝʜʠʥʷʶʱʫʶ ʬʫʥʢʮʠʶ ʧʦ 

ʦʪʥʦʰʝʥʠʶ ʢ ʜʚʫʤ ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʯʝʩʢʠʤ ʧʣʘʩʪʘʤ ʚʳʧʦʣʥʷʝʪ ʚʳʜʝʨʞʘʥʥʳʡ ʥʘ ʚʩʝʤ ʧʨʦʪʷʞʝʥʠʠ ʠʭ 

ʩʠʥʪʝʟʘ ʟʚʫʢ C ʫ ʢʦʥʪʨʘʙʘʩʦʚ, ʙʣʘʛʦʜʘʨʷ ʢʦʪʦʨʦʤʫ ʦʩʫʱʝʩʪʚʣʷʝʪʩʷ ʪʘʢʞʝ ʪʝʤʙʨʦʚʘʷ ʩʚʷʟʴ ʩ 

ʧʨʝʜʳʜʫʱʠʤ ʨʘʟʜʝʣʦʤ. ʇʦʩʣʝ ʟʘʚʝʨʰʝʥʠʷ ʧʝʨʚʦʡ ʤʘʢʨʦʪʝʤʳ ʦʩʪʘʝʪʩʷ ʣʠʰʴ ʚʪʦʨʘʷ, ʠ ʢ ʝʝ 

ʧʨʦʚʝʜʝʥʠʶ ʧʦʜʢʣʶʯʘʝʪʩʷ ʚʝʩʴ ʦʨʢʝʩʪʨ. ɺʦʣʥʦʦʙʨʘʟʥʦʝ ʜʚʠʞʝʥʠʝ ʩʤʝʥʷʝʪʩʷ ʦʜʥʦʡ ʚʦʩʭʦʜʷʱʝʡ 

ʣʠʥʠʝʡ, ʧʨʠʚʦʜʷʱʝʡ ʢ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʠ ʜʘʥʥʦʡ ʯʘʩʪʠ, ʚ ʤʦʤʝʥʪ ʢʦʪʦʨʦʡ ʥʘ sforzando 

ʧʨʦʚʦʟʛʣʘʰʘʝʪʩʷ ʦʙʲʝʤʥʳʡ ʢʣʘʩʪʝʨ ʩ ʩʘʤʳʤ ʚʳʩʦʢʠʤ ʟʚʫʢʦʤ c4. 

ʇʦʩʣʝ ʛʝʥʝʨʘʣʴʥʦʡ ʧʘʫʟʳ ʩʣʝʜʫʝʪ ʢʨʘʪʢʦʝ ʧʦʩʣʝʩʣʦʚʠʝ, ʚ ʢʦʪʦʨʦʤ ʧʨʠʟʨʘʯʥʦ-ʠʨʨʝʘʣʴʥʦ 

(sul ponticello) ʧʨʦʥʦʩʷʪʩʷ ʤʦʪʠʚʳ ʠʟ ʵʧʠʛʨʘʬʘ: ʤʦʪʠʚ ʩʢʦʣʴʟʷʱʝʛʦ ʚʟʛʣʷʜʘ b, ʤʦʪʠʚ ʰʘʛʦʚ d, 

ʤʦʪʠʚ ʟʘʤʠʨʘʶʱʝʛʦ ʚʟʛʣʷʜʘ e, ʠ, ʢʘʢ ʙʳ ʧʦʜʳʪʦʞʠʚʘʷ ʯʘʩʪʴ ʠ ʟʥʘʤʝʥʫʷ ʝʝ ʦʢʦʥʯʘʥʠʝ, ʟʚʫʯʠʪ 

ʤʦʪʠʚ-çʪʦʯʢʘè f. ʆʙʨʘʟʫʝʪʩʷ ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʘʷ ʘʨʢʘ ʩ ʥʘʯʘʣʦʤ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ, ʧʨʠʜʘʶʱʘʷ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʠ 

ʯʘʩʪʠ ʣʦʛʠʯʝʩʢʫʶ ʟʘʚʝʨʰʝʥʥʦʩʪʴ. 

ɺʳʚʦʜʳ. ʊʘʢʠʤ ʦʙʨʘʟʦʤ, ʧʝʨʚʘʷ ʯʘʩʪʴ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ʦʩʥʦʚʘʥʘ ʥʘ ʩʦʧʦʩʪʘʚʣʝʥʠʠ ʧʷʪʠ 

ʢʦʥʪʨʘʩʪʥʳʭ ʨʘʟʜʝʣʦʚ, ʚʢʣʶʯʘʶʱʠʭ ʧʘʨʘʣʣʝʣʴʥʦʝ ʨʘʟʚʠʪʠʝ ʜʚʫʭ ʤʘʢʨʦʪʝʤ. ʆʥʘ ʩʦʜʝʨʞʠʪ ʮʝʣʳʡ 

ʩʧʝʢʪʨ ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ ʦʙʨʘʟʦʚ: ʧʨʠʟʨʘʯʥʳʝ ʤʝʨʮʘʥʠʷ, ʙʣʠʢʠ, ʣʠʨʠʢʘ ʚ ʨʘʟʥʳʭ ʠʧʦʩʪʘʩʷʭ, ʩʢʦʣʴʟʷʱʠʝ 

ʟʚʫʢʦʚʳʝ ʧʦʪʦʢʠ, ʥʘʧʦʤʠʥʘʶʱʠʝ ʩʦʣʥʝʯʥʳʡ ʚʝʪʝʨ, ʝʜʚʘ ʫʣʦʚʠʤʳʝ ʰʫʨʰʘʥʠʷ, ʧʦʩʪʫʢʠʚʘʥʠʷ, ʢʘʢ 

ʦʟʚʫʯʝʥʥʳʡ ʂʦʩʤʦʩ. ɿʜʝʩʴ ʠʟʦʙʨʘʞʝʥ ʠ ʯʝʣʦʚʝʢ ʩ ʝʛʦ ʚʥʫʪʨʝʥʥʠʤ ʤʠʨʦʤ ð ʄʠʢʨʦʢʦʩʤʦʩ, ʠ 

ʜʘʣʝʢʠʝ ʤʠʨʳ ɺʩʝʣʝʥʥʦʡ ð ʄʘʢʨʦʢʦʩʤʦʩ. ʉʥʘʯʘʣʘ ʦʙʝ ʩʬʝʨʳ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʳ ʦʪʜʝʣʴʥʦ, ʠ ʣʠʰʴ ʚ 

ʧʦʩʣʝʜʥʝʤ, ʧʷʪʦʤ ʨʘʟʜʝʣʝ, ʧʨʦʠʩʭʦʜʠʪ ʠʭ ʝʜʠʥʝʥʠʝ, ʩʠʤʚʦʣʠʟʠʨʫʶʱʝʝ ʚʟʘʠʤʦʩʚʷʟʴ ʤʠʨʦʚ. 

ɻʦʚʦʨʷ ʦ ʢʦʥʮʝʧʮʠʠ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ʚ ʮʝʣʦʤ, ʤʳ ʤʦʞʝʤ ʧʨʝʜʧʦʣʦʞʠʪʴ, ʯʪʦ ʚ Glance Behind The 

Curtain/Glance for The Curtain ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʩʪʨʝʤʠʪʩʷ ʚʛʣʷʜʝʪʴʩʷ ʚ ʧʨʝʜʤʝʪʳ ʠ ʷʚʣʝʥʠʷ, ʯʘʩʪʦ ʥʝ 

ʟʘʤʝʯʘʝʤʳʝ ʣʶʜʴʤʠ ʚ ʦʙʳʯʥʦʡ ʞʠʟʥʠ, ʠ ʟʘʧʝʯʘʪʣʝʪʴ ʤʥʦʛʦʣʠʢʦʩʪʴ ʦʢʨʫʞʘʶʱʝʡ 

ʜʝʡʩʪʚʠʪʝʣʴʥʦʩʪʠ, ʨʘʩʢʨʳʚʘʷ ʙʳʪʠʝ ʯʝʣʦʚʝʢʘ ʚ ʥʝʦʙʲʷʪʥʦʡ ɺʩʝʣʝʥʥʦʡ. 

ʍʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʳʡ ʤʠʨ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ ʨʝʘʣʠʟʦʚʘʥ, ʧʦ ʩʣʦʚʘʤ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ, ʚ çʢʣʠʧʦʚʦʡ 

ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʠè, ʛʜʝ ʥʝʙʦʣʴʰʠʝ ʙʣʦʢʠ ʦʨʛʘʥʠʟʦʚʘʥʳ ʧʦ ʧʨʠʥʮʠʧʫ ʢʦʥʪʨʘʩʪʘ, ʯʝʪʢʦ ʦʪʜʝʣʝʥʳ ʠ 

ʩʤʝʥʷʶʪʩʷ, ʩʣʦʚʥʦ ʢʘʜʨʳ ʬʠʣʴʤʘ. ʆʜʥʘʢʦ ʨʘʟʨʦʟʥʝʥʥʳʝ ʥʘ ʧʝʨʚʳʡ ʚʟʛʣʷʜ, ʦʥʠ ʦʙʲʝʜʠʥʝʥʳ ʚ 

ʝʜʠʥʦʝ ʮʝʣʦʝ ʧʨʠ ʧʦʤʦʱʠ ʧʘʨʘʣʣʝʣʴʥʦʡ ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʠ. ɺ ʝʝ ʦʩʥʦʚʫ ʧʦʣʦʞʝʥʦ ʚʟʘʠʤʦʜʝʡʩʪʚʠʝ 

ʪʨʝʭ ʤʘʢʨʦʪʝʤ, ʢʘʞʜʘʷ ʠʟ ʢʦʪʦʨʳʭ ʦʙʣʘʜʘʝʪ ʩʚʦʠʤʠ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʷʤʠ ʚ ʩʪʨʦʝʥʠʠ, ʩʪʘʥʦʚʣʝʥʠʠ ʠ 

ʨʘʟʚʠʪʠʠ. ɺ ʠʭ ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʠ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʪ ʜʚʘ ʪʠʧʘ ʪʝʤʘʪʠʟʤʘ: ʙʝʟʤʝʣʦʜʠʡʥʳʡ ʠ 

ʤʝʣʦʜʠʡʥʳʡ (ɽ. ʄʠʭʘʣʯʝʥʢʦʚʘ-ʉʧʠʨʠʥʘ). ʇʝʨʚʳʡ ʚʢʣʶʯʘʝʪ ʩʦʥʦʨʥʳʡ ʤʘʪʝʨʠʘʣ (ʠʥʦʛʜʘ ʩʦ 

ʩʢʨʳʪʦʡ ʤʝʣʦʜʠʯʥʦʩʪʴʶ), ʘ ʪʘʢʞʝ ʬʠʛʫʨʘʮʠʦʥʥʳʡ ʠ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠʡ ʪʝʤʘʪʠʟʤ. ʆʥ ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʪʩʷ ʚ 

ʦʩʥʦʚʥʦʤ ʚ ʤʘʢʨʦʪʝʤʘʭ A ʠ C. ɺʪʦʨʦʡ ʧʨʝʜʧʦʣʘʛʘʝʪ ʥʘʣʠʯʠʝ ʦʪʥʦʩʠʪʝʣʴʥʦ ʧʨʦʪʷʞʝʥʥʦʡ 

ʤʝʣʦʜʠʠ. ʆʥ ʣʝʞʠʪ ʚ ʦʩʥʦʚʝ ʤʘʢʨʦʪʝʤʳ B, ʧʦʯʪʠ ʚʩʝʛʜʘ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʥʦʡ ʢʘʥʪʠʣʝʥʥʦʡ ʪʝʤʦʡ, 

ʢʦʪʦʨʘʷ ʦʙʥʦʚʣʷʝʪʩʷ, ʥʘʭʦʜʠʪʩʷ ʚ ʧʦʩʪʦʷʥʥʦʤ ʩʪʘʥʦʚʣʝʥʠʠ.  

ɺ ʩʦʯʠʥʝʥʠʠ ʚʘʞʥʦʝ ʟʥʘʯʝʥʠʝ ʠʤʝʝʪ ʬʘʢʪʫʨʥʘʷ ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʷ, ʦʩʥʦʚʘʥʥʘʷ, ʢʘʢ ʧʨʘʚʠʣʦ, ʥʘ 

ʩʦʯʝʪʘʥʠʠ ʥʝʩʢʦʣʴʢʠʭ ʧʣʘʩʪʦʚ (ʦʪ ʜʚʫʭ ʜʦ ʯʝʪʳʨʝʭ), ʯʪʦ ʦʩʦʙʝʥʥʦ ʷʨʢʦ ʧʨʦʷʚʣʷʝʪʩʷ ʚ ʨʘʟʜʝʣʘʭ ʩ 

ʩʠʥʪʝʟʦʤ ʤʘʢʨʦʪʝʤ, ʛʜʝ ʦʙʨʘʟʫʝʪʩʷ ʧʦʣʠʬʦʥʠʷ ʧʣʘʩʪʦʚ ʬʘʢʪʫʨʳ. ʉʢʣʘʜʳʚʘʶʱʘʷʩʷ ʠʟ 

ʯʝʪʳʨʥʘʜʮʘʪʠ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʳʭ ʧʘʨʪʠʡ (divisi ʚʩʝʭ ʩʪʨʫʥʥʳʭ), ʬʘʢʪʫʨʘ ʥʝʨʝʜʢʦ ʩʦʟʜʘʝʪ ʷʨʢʠʝ 

ʧʨʦʩʪʨʘʥʩʪʚʝʥʥʳʝ ʵʬʬʝʢʪʳ. 



STUDIUL ARTELOR ѼI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicŁ                             nr.2 (37), 2020 

________________________________________________________________________________ 

 

 
32 

 

ɻʘʨʤʦʥʠʷ ʚʳʩʪʫʧʘʝʪ ʚ ʦʩʥʦʚʥʦʤ ʚ ʩʦʥʦʨʥʦʤ ʚʠʜʝ, ʩ ʯʘʩʪʳʤ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʝʤ ʢʣʘʩʪʝʨʦʚ, 

ʟʚʫʢʠ ʢʦʪʦʨʦʛʦ ʨʘʟʙʨʦʩʘʥʳ ʧʦ ʰʠʨʦʢʦʤʫ ʜʠʘʧʘʟʦʥʫ, ʚ ʨʝʟʫʣʴʪʘʪʝ ʯʝʛʦ ʦʙʨʘʟʫʶʪʩʷ ʷʨʢʠʝ ʠ 

ʩʘʤʦʙʳʪʥʳʝ ʧʦ ʢʦʣʦʨʠʪʫ ʦʙʲʝʤʥʳʝ ʟʚʫʯʘʥʠʷ. 

ɺ ʩʚʷʟʠ ʩ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʳʤʠ ʦʙʨʘʟʘʤʠ, ʨʦʞʜʘʝʤʳʤʠ ʜʘʥʥʳʤ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝʤ, ʫʤʝʩʪʥʦ 

ʧʨʠʚʝʩʪʠ ʩʣʦʚʘ ʂ.ɻ. ʖʥʛʘ: çɺʩʷʢʠʡ ʧʨʦʮʝʩʩ ʝʩʪʴ ʵʥʝʨʛʝʪʠʯʝʩʢʠʡ ʬʝʥʦʤʝʥ, ʘ ʵʥʝʨʛʠʷ ʤʦʞʝʪ 

ʧʦʨʦʞʜʘʪʴʩʷ ʣʠʰʴ ʥʘʧʨʷʞʸʥʥʳʤ ʝʜʠʥʩʪʚʦʤ ʧʨʦʪʠʚʦʧʦʣʦʞʥʦʩʪʝʡè [7]. ʇʦʜʦʙʥʦʝ ʝʜʠʥʩʪʚʦ 

ʠʟʥʘʯʘʣʴʥʦ ʢʦʥʪʨʘʩʪʥʳʭ ʜʨʫʛ ʜʨʫʛʫ ʧʦ ʤʥʦʛʠʤ ʧʘʨʘʤʝʪʨʘʤ ʤʘʢʨʦʪʝʤ ʷʨʢʦ ʠ ʦʨʠʛʠʥʘʣʴʥʦ 

ʨʝʘʣʠʟʫʝʪʩʷ ʚ ʩʦʯʠʥʝʥʠʠ Glance Behind The Curtain/Glance for The Curtain ɻ. ʏʦʙʘʥʫ. 
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CZU 785.16:781.61 
CreaŞia de camerŁ a compozitorilor din Republica Moldova este reprezentatŁ de lucrŁri ´n cele mai 

diverse genuri, o mare parte fiind incontestabil valori artistice pe larg apreciate at©t ´n ѿarŁ, c©t ѽi peste hotare. 

Valentin Doni este compozitorul care, alŁturi de ceilalѿi autori autohtoni, a scris lucrŁri reprezentative pentru 

cultura muzicalŁ naѿionalŁ. Dintre creaѿiile pentru orchestra de camerŁ ale lui Valentin Doni evidenѿiem: piesa 

de concert ĂPrimŁvaraò pentru orchestrŁ de coarde, Dans pentru orchestrŁ de coarde, MuzicŁ pentru orchestrŁ 

de coarde, pian ĸi timpane ѽi Nocturne pentru grupul aerofonelor de lemn, coarde, trianglu ĸi vibrafon. Fiecare 

lucrare are propriile sale particularitŁѿi ĸi se deosebeĸte printr-un tematism bine conturat, limbaj muzical bogat, 

abordare componisticŁ orginalŁ.  

Cuvinte-cheie: muzicŁ orchestralŁ cameralŁ, V. Doni, limbaj muzical, compoziѿie, tematism, conѿinut 

ideatic, dramaturgie muzicalŁ 

 

The chamber music created by composers from the Republic of Moldova is represented by works of 

diverse genres, most of them present indisputable artistic value, being widely appreciated both at home and 

abroad. Valentin Doni is the composer who, along with the other native authors, has written representative works 

for the national musical culture. We highlight the following works composed by Valentin Doni for chamber 

orchestra: the Concert piece "Spring" for string orchestra, ĂDanceò for string orchestra, ĂMusicò for string 

orchestra, piano and timpani, and ĂNocturneò  for  wood-winds, strings, triangle and vibraphone. Each work has 

its own features and is distinguished by its well contured theme, a rich musical language, and original 

compositional approach. 

Keywords: chamber orchestral music, V. Doni, musical language, composition, ideational content, 

musical dramaturgy 

 

Introducere. Muzica pentru orchestrŁ de camerŁ este un domeniu destul de solicitat ´n 

componistica naŞionalŁ, fiind reprezentatŁ de un numŁr impunŁtor de lucrŁri. Ea include diferite stiluri 

ĸi curente artistice fie tradiŞionale, fie post sau neo. Spre exemplu, printre cei care au urmat filonul 

romantic ĸi cel folcloric ´n procesul de creaŞie, evidenŞiem urmŁtorii compozitori: V. Rotaru, T. Chiriac, 

I. Macovei, C. Rusnac, V. Zagorschi, Z. Tcaci ĸ.a. G©ndirea filosoficŁ, scherzo-asŁ de tipul lui 

D. ķostakovici o descoperim ´n creaŞia compozitorilor B. Dubosarschi, S. Lobel, D. ChiŞenko ĸ.a. 

TendinŞa neoclasicŁ este caracteristicŁ pentru anii 1970ï1980. Curentul neoclasicist este tratat diferit: 

revenirea la genurile polifonice ale barocului ca de exemplul Suita polifonicŁ pentru orchestrŁ de coarde 

de O. NegruŞa, Suita de madrigaluri pentru ansamblul cameral de V. Bitkin sau apelarea directŁ la 

genurile tipice lui J.S. Bach cum ar fi Variaѿiuni pe o temŁ de Bach de V. Ciolac, Bachiana pentru 

cvartetul de coarde de I. Macovei; ori recurgerea la timbrurile instrumentale ale barocului muzical, de 

exemplul Suita pentru orgŁ de D. ChiŞenko, MeditaŞie pentru orgŁ de T. Tarasenko, Trio pentru 
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clavecin, violoncel ĸi pian de B. Dubosarschi Ἠ.a. Ċn prezent creaŞia componisticŁ din R. Moldova a ajuns 

la etapa de maturitate, drept argument serveĸte popularitatea interpretŁrii lucrŁrilor compozitorilor 

naŞionali ĸi recunoaĸterea acestora nu numai ´n ŞarŁ, dar ĸi peste hotare la diferite forumuri internaἪionale 

[1, p.209]. 

Valentin Doni este compozitorul care, de r©nd cu ceilalἪi autori autohtoni, a scris lucrŁri 

valoroase pentru cultura muzicalŁ naŞionalŁ. Dintre creaŞiile pentru orchestra de camerŁ ale lui Valentin 

Doni evidenŞiem: piesa de concert PrimŁvara pentru orchestrŁ de coarde, Dans pentru orchestrŁ de 

coarde, Muzica pentru orchestrŁ de coarde, pian ĸi timpane, Nocturne pentru grupul aerofone de lemn, 

coarde, trianglu ĸi vibrafon. Fiecare lucrare are propriile sale particularitŁἪi ĸi se deosebeἨte prin 

tematism, limbaj muzical, abordare componisticŁ. Vom evidenἪia ´n acest articol elementele 

caracteristice structurale ale fiecŁrei dintre acestea pentru a dezvŁlui particularitŁἪile caracteristice 

creaἪiei camerale a lui V. Doni. 

1. Piesa de concert PrimŁvara. Este o lucrare cu program generalizat, ´ntr-un tempo Moderato. 

Structura muzicalŁ se ´ncadreazŁ ´n forma tripartitŁ compusŁ, cu introducere ĸi codŁ.  

Introducere        A            B        A1             codŁ 

                           a          b+c           a1   

13 m.            19 m.      38 m.     13 m.         23 m. 

Tema introducerii ´n D-dur este ´n caracter vioi, de joc, ce redŁ atmosfera anotimpului de 

primŁvarŁ plin de soare, cŁldurŁ, trezire la viaŞŁ. AceastŁ temŁ este expusŁ liniar, treptat, ´n lanŞ, la vioara 

I, vioara II, violŁ ĸi violoncel. Fiecare instrument preia succesiv un motiv al temei, utiliz©ndu-se 

procedeul specific armoniei ĸi polifoniei populare ð antifonia. Astfel, se produce un efect acustic de 

spaἪialitate ĸi amplificare sonorŁ prin trecere de la un timbru convenἪional de soprano spre un timbru tot 

mai grav ĸi schimbare a registrelor. Contrabasul are o funcἪie de pedalŁ, contribuind la realizarea unitŁἪii 

sonore ĸi spaἪialitŁἪii. MenἪionŁm fineἪea utilizŁrii nuanἪelor dinamice, care subliniazŁ conἪinutul 

tematic, dar ĸi marcheazŁ sf©rἨitul trasŁrii temei. Modul de expunere a temei ĸi tempoul moderato 

sugereazŁ o imagine ilustrativŁ ĸi ne trimite spre tabloul ´nmuguririi, ´nfloririi, ciripitului pŁsŁrilor. 

Din mŁsura a 10-a, textura muzicalŁ este tratatŁ armonic. La ´nceput sunt 4 mŁsuri cu funcἪie de 

legŁturŁ, de trecere spre expunerea de bazŁ a motivului tematic. Alternarea mŁsurilor 3/4, 2/4, ritmul 

sincopat ne indicŁ spre un caracter de dans de tipul bŁtutŁ-horŁ. AceastŁ structurŁ devine fundamentul 

ritmico-armonic at©t al temei, c©t ĸi al ´ntregii secἪiuni A.  

Tema a, sub aspect intonaἪional, este ´n legŁturŁ nemijlocitŁ cu melodica dansurilor populare de 

tipul bŁtutŁ-horŁ, menἪionate mai sus. Modalitatea de tratare ĸi expunere at©t a temei a, c©t ĸi a temei b, 

care urmeazŁ, ne aminteἨte de sonoritatea ansamblurilor instrumentale populare ð a tarafului. 

Compozitorul utilizeazŁ ĸi procedee ornamentale tradiŞionale de interpretare, spre exemplu, apogiaturile. 

Tema b (mŁsura 33) din secἪiunea a doua B este ´n tonalitatea h-moll. Ea contrasteazŁ cu tema 

a nu numai din punct de vedere tonal-modal, dar ĸi prin materialul tematic nou. Fiind ĸi acesta inspirat 

din muzica dansurilor populare, el introduce un colorit aparte, trimiŞ©ndu-ne spre o altŁ imagine, 

asemenea succesiunii cadrelor din film. Comparativ cu tema a, tema b este mai bogat ornamentatŁ prin 

apogiaturi, triluri. De asemenea, subliniem contrastul realizat ĸi prin redarea texturii muzicale, ´n care 

prevaleazŁ execuŞia melodicŁ la unison, completatŁ cu contrapuncte la violoncel ĸi contrabas. 

Ċn cadrul secŞiunii B, de la mŁsura 56, discursul muzical continuŁ cu un fragment cu funcŞie de 

trio, care introduce un nou contrast prin caracterul pastoral ĸi dinamica piano indicatŁ de autor. Acest 

trio este pregŁtit prin diminuarea treptatŁ a sonoritŁŞii ĸi trecerea la nuanŞa de piano spre sf©rĸitul temei 

b. Viola, violoncelul ĸi contrabasul au un rol de completare sonorŁ prin contrapunct orchestral, procedeu 

utilizat deja ´n tema b, dar ĸi ca fundal armonic, precum ´n tema a. Astfel trio sintetizeazŁ procedeele de 

tratare ĸi expunere a materialului muzical inspirate din sonoritatea tarafului tradiŞional, constatate ´n 
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temele a ĸi b, pregŁtind repriza ĸi coda (mŁsura 72). Sursa intonaἪionalŁ a acestor secŞiuni o constituie 

tema introducerii. 

Repriza preia tema din introducere pŁstr©nd modul de expunere iniἪial. Ulterior coda continuŁ 

aceeaἨi trasare a discursului muzical. CulminaἪia este pregŁtitŁ treptat, utiliz©ndu-se cu abilitate 

contrastul axat pe nuanἪele dinamice, un joc subtil de piano-mezzopiano-forte, care conduce spre finalul 

creaἪiei, interpretat pe trei de forte ĸi care, putem presupune, afirmŁ imaginea primŁverii ce a intrat ´n 

drepturi. 

AἨadar, Valentin Doni, ´n cadrul genului muzical piesŁ de concert, cu titlul PrimŁvara, destinatŁ 

orchestrei de coarde ĸi de dimensiuni modeste, reuĸeĸte sŁ transmitŁ  imagini ample ĸi sugestive prin 

intermediul unui discurs muzical expus dinamic, ´ncadrat ´ntr-o construcŞie compoziŞionalŁ 

corespunzŁtoare ce reflectatŁ logic conŞinutul ideatic. Compozitorul utilizeazŁ creativ sursa folcloricŁ la 

nivel intonaἪional, ritmic ĸi imitarea sonoritŁἪii ansamblului instrumental tradiἪional. O astfel de 

abordare a elementului folcloric este frecvent ´nt©lnitŁ ´n creaŞia compozitorilor autohtoni. Evident, 

fiecare autor, ´n funcŞie de dramaturgia muzicalŁ ĸi scopul trasat ´n lucrarea sa, materializeazŁ acest 

procedeu ´ntr-un mod inedit, personalizat. Spre exemplu, dintre creaŞiile instrumentale de camerŁ putem 

numi: DouŁ fantezii pe teme populare de Oleg NegruŞa; Suita simplŁ de Vladimir Rotaru, sau Sonata 

pentru vioarŁ ĸi pian de ķtefan Neaga, unde constatŁm utilizarea elementului ritmic, care apropie temele 

sonatei de expresivitatea doinei, iar folosirea ritmului punctat ĸi a trioletelor redau caracterul dansant al 

tematismului sonatei etc. 

2. Lucrarea orchestralŁ Dans. O altŁ lucrare instrumentalŁ de camerŁ scrisŁ de Valentin Doni, 

este Dans pentru instrumentele de coarde. AceastŁ creaŞie este ´n ritm asimetric cu mŁsura 7/16. MŁsura 

datŁ, de fapt, o putem considera convenŞionalŁ, fiind preluatŁ din notaŞia ritmicŁ occidentalŁ. Ċn realitate 

fundamentul ritmic ´l constituie sistemul ritmic aksak cu formula optime+optime+optime cu punct, 

specificŁ zonei noastre folclorice. O astfel de structurŁ ritmicŁ, spre exemplu, este tipicŁ ostropŁἪului, 

melodiei de joc din cadrul obiceiului CŁpriŞa sau dansului de la zestre din ceremonialul nupŞial. Dansul 

lui Valentin Doni are un caracter vioi, av©nd ca sursŁ anume melosul dansurilor populare. IndicaŞia 

metronomului corespunde tempo-ului de ostropŁŞ.  

Referindu-ne la structura ritmicŁ, subliniem ´n mod special predominarea ritmului sincopat cu 

o mobilitate deosebitŁ a accentelor ritmice, ceea ce este o particularitate caracteristicŁ ritmului ´n 

folclorul muzical de dans. Forma piesei este tripartitŁ compusŁ. Schematic putem reprezenta ´n felul 

urmŁtor: 

     A                                                  B                              A1  

             a    +  a1                                           b   +   b1     trio                     a 

             cif.1   cif.4                           cif.6     cif.8   cif.9               cif.11  

Structura modalŁ a Dansului este bogatŁ prin diverse modulaŞii, fiecare secŞiune a lucrŁrii are 

fundamentul sŁu modal specific. Astfel, ´n secŞiunea A se contureazŁ modul lidic cu flexibilitatea treptei 

a II-a. AceastŁ flexibilitate ne indicŁ ĸi spre caracteristicile cromaticului de mod 3, care se ´nt©lneἨte ´n 

diverse specii folclorice muzicale, inclusiv ´n melodiile de dans. Ċn secŞiunea B, compartimentul b, se 

impune modul lidic de pe do cu treapta a VI-a cobor©tŁ, care ne sugereazŁ prezenŞa acusticului 2, mod 

frecvent ´nt©lnit ´n zona Moldovei [2, p.126]. Ċn trio din secἪiunea B, constatŁm tendinἪa modalŁ bazatŁ 

pe treapta a II-a cobor©tŁ ð re b. Ċn secἪiunea A1 se revine la structura modalŁ iniἪialŁ. 

Structura ritmicŁ bogatŁ, c©t ĸi cea modalŁ, conferŁ muzicii expresivitate, forŞŁ, multŁ energie. 

RemarcŁm ´n mod deosebit ĸi tratarea ansamblului instrumental ´n desfŁἨurarea dramaturgiei muzicale. 

Autorul ´ncredinἪeazŁ fiecŁrui instrument ĸi grup instrumental un rol anumit. Astfel, vioara IïII 

formeazŁ o entitate muzical-expresivŁ, viola IïII o alta, violoncelul ĸi contrabasul un alt grup. AceastŁ 
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distribuἪie pe roluri ne aminteἨte pe de o parte de sonoritatea ansamblului instrumental tradiἪional, pe de 

alta, ne sugereazŁ imaginea unor grupuri de dansatori la un joc duminical.  

Ċn secἪiunea A observŁm utilizarea procedeului semnalat ´n piesa de concert PrimŁvara, ne 

referim la antifonie sau procedeul polifonic imitativ, care predominŁ ´n partidele viorilor ĸi violelor. 

Violoncelul ĸi contrabasul ´n aceastŁ secŞiune ´ndeplinesc funcŞia unui acompaniament ritmico-armonic.  

O particularitate ´n ceea ce priveĸte expresivitatea ĸi redarea atmosferei ideatice este utilizarea 

nuanἪelor dinamice, care este condusŁ treptat de la piano spre fortisimo (fff). Astfel, sub aspect 

interpretativ, sunt puse ´n faŞa instrumentiĸtilor anumite dificultŁŞi ĸi anume un simŞ aparte ´n ceea ce 

priveĸte dozarea succesivŁ a dinamicii ĸi sonoritŁἪii. Acest procedeu dinamic, ´n cazul dat, ne duce spre 

imaginea Jocului duminical tradiἪional ĸi ´ncadrarea treptatŁ a tot mai multor participanἪi. 

SecŞiunea B contrasteazŁ din punct de vedere al caracterului muzicii cu secŞiunea A, red©nd o 

atmosferŁ mai calmŁ, idilicŁ. AceastŁ secἪiune are funcŞie dublŁ: partea medie cu materialul muzical nou 

ĸi dezvoltare, deoarece conἪine formule melodice caracteristice secŞiunii A. Grupurile de instrumente 

continuŁ dialogul iniŞial, doar violoncelul ĸi contrabasul ´ĸi exercitŁ funcŞia de acompaniament prin 

formule melodico-armonice.  

Din mŁsura 95 p©nŁ la cifra 9, ´nceputul trio, este un fragment cu funcŞie de punte, care se 

construieἨte ´n baza elementului ritmico-armonic de la ´nceputul creaἪiei. Aici, toate grupurile 

instrumentale se unesc ´ntr-o singurŁ sonoritate, abandon©nd pentru scurt timp comunicarea pe grupuri. 

Ne-am putea imagina Ăunisonulò participanἪilor la dans. FiniseazŁ compartimentul b pe nuanŞa de 

fortisimo ð ff. 

Trio introduce un efect de contrast tematic, dinamic, dar ĸi prin maniera interpretativŁ, ne 

referim la pizzicatto. De asemenea, instrumentele reiau dialogul, mai mult dec©t at©t, ´n fiecare grup se 

evidenἪiazŁ succesiv c©te un solist instrumentist. Din aceastŁ cauzŁ, sonoritatea orchestrei este 

diminuatŁ, cre©ndu-se o atmosferŁ de relaxare temporarŁ. 

De la cifra 11 este pregŁtitŁ repriza, care ´ncepe din mŁsura 144. Ea readuce acelaἨi material 

tematic ĸi aceeaἨi atmosferŁ de la ´nceputul creaἪiei muzicale. MenἪionŁm ´n reprizŁ prezenἪa dialogului 

´ntre grupurile instrumentale ĸi ´n interiorul Ἠtimelor acestora. Astfel, toŞi participanἪii sunt implicaἪi ´n 

manifestarea coregraficŁ, fie ´n cerc larg, fie ´n cerc restr©ns sau perechi. Lucrarea finiseazŁ printr-o 

culminaἪie marcatŁ at©t dinamic, sonoristic, c©t ĸi din punct de vedere al dramaturgiei muzicale. Se 

produce ĸi la propriu ĸi la figurat sf©rἨitul unei acŞiuni: creaŞie muzicalŁ/joc. 

AἨadar, Valentin Doni ´n lucrarea Dans pentru orchestrŁ de coarde, reuἨeἨte sŁ ´mbine 

constructiv sursa folcloricŁ: ne referim la elementele specifice melodicii de dans, structura modalŁ, 

sonoritatea orchestrei de muzicŁ popularŁ, cu tehnici de compoziŞie tradiѿionale, caracteristice muzicii 

literate. ķi ´n cazul dat, constatŁm ´ncadrarea acestei lucrŁri ´ntr-un spectru larg de creaἪii care abordeazŁ 

aceleaἨi principii de creaŞie, spre exemplu: Joc ciobŁnesc de P. Rusu, Joc haiducesc de Gh. Mustea, 

Br©uleŞul pentru cvartetul de coarde, Hora florilor, Dans voinicesc de E. Mamot Ἠ.a. Pentru crearea 

coloritului naἪional, compozitorii apeleazŁ la procedeele facturale ce subliniazŁ natura de gen a 

tematismului, spre exemplu, factura pianului ilustreazŁ sunetul instrumentelor populare: al Ἢambalului, 

´n Oleandra de ķt. Neaga ĸi ´n Hora lui E. Coca sau al cimpoiului ð ´n Hora mare  de O. Tarasenko. 

3. Nocturne pentru grupul aerofone de lemn, coarde, trianglu ĸi vibrafon este o lucrare care se 

´nscrie ´n cadrul muzicii orchestrale de camerŁ a lui V. Doni. CreaŞia este interpretatŁ ´n tempo lento 

indicat de autor cu o structurŁ arhitectonicŁ de tip monopartitŁ. Caracterul liniἨtit, perpetuarea unei 

formule ritmice de acompaniament la instrumentele: fagot I, fagot II, grupul de corzi, plus salturile la 

vibrafon ĸi pulsaἪia pe pŁtrimi la trianglu, contribuie, pe de o parte, la crearea atmosferei de noapte plinŁ 

de feerie magicŁ, pe de alta, la transmiterea unei idei mult mai profunde, legatŁ de eternitate ĸi existenŞa 

umanŁ. Pe acest fundal, iniŞial, este trasatŁ o entitate tematicŁ ritmico-melodicŁ bazatŁ pe o ´mbinare de 
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intervale de cvartŁ, cvintŁ ĸi secundŁ ascendente ĸi descendente, la flaut solo cu indicaἪia dolce. AceastŁ 

construcἪie melodicŁ este transparentŁ, cuprinde trei octave, cre©nd impresia spaἪialitŁἪii.  

La baza structurii sonore a lucrŁrii stŁ sistemul sonor specific folclorului muzical rom©nesc ð 

tritonia construitŁ din secundŁ mare ĸi cvartŁ perfectŁ, structurŁ modalŁ ce aparἪine stratului folcloric 

arhaic. Putem presupune cŁ utilizarea acestui fundament modal de cŁtre compozitor nu este 

´nt©mplŁtoare, ci reflectŁ conἪinutul profund filosofic al lucrŁrii, care ne trimite spre ideea ´nceputului, 

creaἪiei, existenἪei umane. Deĸi fraza muzicalŁ iniŞialŁ este scurtŁ, din doar 4 mŁsuri, totuĸi, ea reuĸeĸte 

sŁ redea acest conŞinut profund. Tratarea ei pe parcursul desfŁἨurŁrii discursului muzical este variatŁ sub 

aspect timbral, armonic, factural, dinamic.  

MeditaἪia sonorŁ este preluatŁ de clarinetul solo la nuanŞa de piano, ´n registrul mediu, 

extinz©ndu-se p©nŁ la 3 octave. Ċn continuare, atmosfera este susἪinutŁ de grupul de corzi, realiz©nd ĸi o 

dezvoltare tematicŁ, iar instrumentele de suflat din lemn preiau funcἪia fundalului melodic. Entitatea 

sonorŁ expusŁ la ´nceput, este preluatŁ din mŁsura 20 la instrumentele oboi solo, clarinet solo, flautul II, 

clarinetul II ĸi viorile IïII, utiliz©ndu-se procedeul polifonic de imitaŞie, prin care se efectueazŁ ĸi o 

dezvoltare dinamicŁ, la care contribuie ĸi aspectul timbral. Astfel, se creeazŁ impresia unei comunicŁri 

cu mediul ´nconjurŁtor, dar ĸi la un nivel mai subtil de contemplare, comunicare nonverbalŁ umanŁ. 

Lucrarea se ´ncheie pe nuanŞa de ppp, pe ritenutto, grupul de corzi cu surdinŁ ĸi pe pedalŁ creeazŁ 

fundalul misterios pentru trasarea temei ´n registrul acut al flautului II ĸi apoi al flautului I. Celelalte 

instrumente Şin un ison pe interval de cvintŁ ascendentŁ. MenἪionŁm ´n mod deosebit exploatarea 

creativŁ a specificului sonor al intervalelor perfecte de cvintŁ ĸi cvartŁ, pe care ´l aplicŁ ´n redarea 

conἪinutului ideatic al lucrŁrii. 

Ċn literatura componisticŁ autohtonŁ Ἠi alἪi autori au explorat sonoritatea grupul instrumentelor 

aerofone. Numim ´n mod deosebit creaŞii valoroase ale lui Gh. Ciobanu, ce redau un conŞinut profund, 

filosofic, meditativ: Simboluri triste pentru clarinet solo, Hitiricorno N.1ï2 pentru corn englez, Din 

c©ntecele ĸi dansurile lunii melancolice N.1 pentru fagot (oboi, clarinet sau saxofon), Versiune pentru 

corn englez, Spatium sonans pentru flaut solo, Din c©ntecele ĸi dansurile lunii melancolice N.2 pentru 

clarinet ĸi percuŞie,  Pentaculus minus pentru cvartet de clarinete  ĸ.a.  

4. MuzicŁ pentru orchestrŁ de coarde, pian ĸi timpane este o lucrare reprezentativŁ pentru 

creaŞia cameralŁ a lui V. Doni. DupŁ cum remarcŁ autorul, ĂconἪinutul creaἪiei reflectŁ viziunea 

compozitorului asupra conflictului transnistrean (din 1992)ò [3, p.99]. Acest fapt a determinat structura 

compoziἪionalŁ ĸi tematismul lucrŁrii. De asemenea, includerea pianului ĸi timpanelor, care contribuie 

la amplificarea dramatismului creaἪiei, Ătensiunea apŁsŁtoare ĸi trŁirea interioarŁ sunt codificate ´n 

leittema tragicŁ ĸi sugestivŁ Grave, cu care ´ncepe lucrarea propriu-zisŁò [idem]. La baza dramaturgiei 

muzicale a lucrŁrii MuzicŁ pentru orchestrŁ de coarde, pian ĸi timpane stŁ principiul variaŞional ð temŁ 

cu variaἪiuni libere, structura arhitectonicŁ ´ncadr©ndu-se ´ntr-o formŁ tripartitŁ complexŁ cu codŁ. 

Tonalitatea este c-moll, dar Ăsubstratul ei folcloric se manifestŁ prin structura modalŁ ĸi anume prin 

prezenŞa cromaticului II ĸi mobilitatea terŞei (mi bemol ĸi mi becar)ò  [idem]. Schema arhitectonicŁ a 

lucrŁrii este: 

A                            B                            A1                           Coda 

cif.1                        cif. 12                      cif. 26             cif. 42 

Leittema constituie nucleul melodic al lucrŁrii. Compartimentul tematic, p©nŁ la cifra 3, 

contureazŁ trei segmente, care se succed dupŁ principiul a+b+a1, indic©nd spre caracterul de dezvoltare, 

consistent, ce codificŁ o puternicŁ forŞŁ expresivŁ. Aceasta din urmŁ este susἪinutŁ de un joc complicat 

de nuanἪe dinamice, ce alterneazŁ ´n intervale scurte de timp: ff, f, mf, mp, f, mf, p, ff  ĸi tempo-ul Largo. 

La instaurarea atmosferei ´ncordate, dramatice, contribuie ĸi includerea, chiar de la ´nceputul lucrŁrii, a 

timpanului ĸi pianului. Atmosfera generalŁ sugereazŁ imaginea unei procesiuni, a haosului, dar ĸi a 

https://moldovenii.md/md/people/59/audio-album/id/109
https://moldovenii.md/md/people/59/audio-album/id/109
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groazei ´n urma invaziei ĸi a incertitudinii sf©rἨitului acesteia. Ċn textura muzicalŁ transpar intonaἪii de 

bocet, doinŁ, dar care sunt suprimate prin avalanἨa de cromatisme.  

De la cifra 3 ´ncepe prima tratare variaŞionalŁ a temei, trasatŁ prin durate mŁrunte de 

ĸaisprezecimi, pe o pedalŁ la violoncel ĸi contrabas ĸi nuanἪele p-pp. IniŞial, materialul tematic este expus 

´n partida violei, iar de la cifra 5 este preluat ĸi la celelalte instrumente. Timpanele periodic intervin cu 

o formulŁ recto tono, contribuind astfel la redarea atmosferei dramatice. Treptat, lor li se alŁturŁ, cu 

aceeaĸi formulŁ, viola, violoncelul, pianul, apoi ĸi contrabasul, pŁtrunz©nd ´n masa tematicŁ. Sonoritatea 

se amplificŁ treptat, prin acelaĸi contrast dinamic la intervale mici (ca ĸi ´n expunerea leittemei) p©nŁ la 

fortisimo cifra 9. Ca un strigŁt de durere sunt formulele melodice dezvoltate ´n registrul acut la vioara I, 

salturile la intervale mari prin structuri ritmice punctate. CulminaἪia, care porneἨte de la cifra 10, ´mbinŁ 

elementele expuse pe parcurs, ne referim la recto tono, registrul acut, salturi, nuanἪe dinamice, pregŁtind 

astfel trecerea spre partea medianŁ ĸi urmŁtoarea tratare variaŞionalŁ a temei, care ´ncepe de la cifra 12. 

Partea B, cu funcŞie de dezvoltare, debuteazŁ cu motivul melodico-armonic iniŞial al temei ´n 

tempo largo ĸi nuanŞa dinamicŁ fortisimo, care brusc diminueazŁ spre pianissimo. Este ca o explozie de 

durere, dar ĸi ca o aluzie la o nouŁ posibilŁ invazie. Dezastrul produs de rŁzboi este exprimat ´n 

continuare prin predominarea intonaἪiilor de bocet ĸi expunerea fragmentelor melodice separat la 

violoncel ĸi violŁ, ca imagine a exprimŁrii individuale, personalizate a strigŁtelor de durere, a suferinἪei. 

La cifra 17 revine motivul iniŞial al leittemei ´n acelaĸi caracter, nuanŞŁ ĸi forŞŁ lŁuntricŁ. 

Dialogul instrumentelor continuŁ, dar se produce o separare pe grupuri: vioara IïII ĸi violŁ-contrabas. 

Astfel, durerea se amplificŁ de la voci separate spre grupuri de persoane ĸi mulἪime. CulminaἪia se 

produce la cifra 20, ca o explozie a durerii, acumulate ĸi exprimate pe parcurs. Ċn ea predominŁ intonaŞii 

recto tono, lamento, interpretate pe sforzando ĸi fff. O funcŞie expresivŁ importantŁ o ´ndeplinesc ĸi 

pauzele, ce se intercaleazŁ ´n textura muzicalŁ. 

Sonoritatea treptat scade spre ppp, cifra 21, de unde ´ncepe cadenŞa la vioarŁ Ἠi se realizeazŁ 

puntea spre repriza dinamicŁ. CadenŞa ´mbinŁ diferite surse intonaἪionale ĸi tematice. La ´nceput p©nŁ 

la cifra 22 ´n linia melodicŁ transpar intonaŞii ale unui dans popular de tip horŁ, ca o aluzie la viaŞa 

paĸnicŁ, ce a fost sau pe care ĸi-o doresc. Dar aceasta este suprimatŁ de tematismul ce o urmeazŁ, ´n care 

predominŁ intonaἪii de bocet, pl©ns sughiἪat, exprimat prin motive ce se repetŁ permanent, axate pe un 

ritm punctat sau avalanἨŁ de triolete. 

De la cifra 26 ´ncepe repriza A1, care, de fapt, poate fi calificatŁ ca a doua dezvoltare ĸi tratare 

variaŞionalŁ a temei. Chiar de la ´nceput, se impune leittema cu aceeaĸi structurŁ ca ĸi ´n partea medianŁ, 

urmeazŁ apoi variaŞiunile expuse sub formŁ de imitaἪie polifonicŁ, ce contribuie la includerea treptatŁ a 

instrumentelor participante la desfŁἨurarea discursului muzical. De la cifra 32 se produce o dezvoltare 

intensŁ a materialului tematic cu expuneri similare pŁrŞii iniŞiale A. Pianul ĸi timpanele ´ĸi intensificŁ 

prezenŞa, mai mult dec©t at©t, pianul preia dezvoltarea variaŞionalŁ a motivelor tematice. De la cifra 42 

´ncepe o nouŁ dezvoltare variaŞionalŁ a temei ´n care predominŁ ritmul punctat ce ne aminteĸte de 

intonaἪiile lamento din pŁrŞile A, B ĸi cadenŞŁ. ToatŁ componenἪa orchestralŁ participŁ la acŞiunea 

dramaticŁ, duc©nd spre nemijlocita culminaŞie, ce se produce ´ncep©nd cu cifra 51 ĸi finiseazŁ cu motivul 

iniŞial al leittemei ĸi stingerea treptatŁ a sonoritŁἪii spre ppp. IntonaἪiile lamento la timpane ´n ultimele 

mŁsuri pe pedalŁ tutti creeazŁ impresia unei stŁri de dezorientare, a golului rŁmas ´n suflet ´n urma 

suferinἪei ĸi durerii trŁite. Aĸadar, ´n lucrarea MuzicŁ pentru pian, orchestrŁ de coarde ĸi timpane, avem 

un exemplu relevant al mŁiestriei lui Valentin Doni ´n domeniul orchestraἪiei. Ċn cazul dat, un ansamblu 

de conotaἪie cameralŁ, ne referim la orchestra de coarde ´n care sunt incluse pianul ĸi timpanele, este 

tratat ca o orchestrŁ mare, iar consistenἪa texturii muzicale, a modalitŁἪilor de dezvoltare a materialului 

tematic, dinamica ĸi expunerea discursului muzical ´ntr-o permanentŁ miĸcare, ca pe o singurŁ respiraἪie, 

ne indicŁ spre principiile simfonizŁrii. 
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Ċn concluzie, subliniem cŁ perioada de la confluenἪa secolelor XX Ἠi XXI este marcatŁ de o 

abandonare a stereotipurilor genuistice Ἠi stilistice uzuale, se produce o recreare Ἠi transformare a 

acestora, categoriile de gen Ἠi stil aproape cŁ s-au contopit, ́ ntruc©t genul se regŁseἨte nemijlocit ´n 

tehnica scriiturii componistice, constituind, prin urmare, Ἠi o caracteristicŁ a stilului [1]. Ċn acest context, 

unii compozitori ´ncearcŁ o transformare radicalŁ a genurilor tradiἪionale, cre©nd noi modele cum sunt, 

spre exemplu, Studiile sonore de Gh. Ciobanu, alŞii prelu©nd tipurile clasice, le reinterpreteazŁ, le 

revalorificŁ, ´mbin©nd armonios elementul tradiŞional cu cel modern, cre©nd lucrŁri inedite, originale, 

personalizate. Ċn ultima categorie se ´ncadreazŁ creaŞia instrumentalŁ de camerŁ a compozitorului 

Valentin Doni. 
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ʊɽʄɹʈʆɺʆ-ʌɸʂʊʋʈʅʓɽ ʆʉʆɹɽʅʅʆʉʊʀ ʂʆʅʎɽʈʊʅʆʁ ʄʋɿʓʂʀ ɼʃʗ 

ʉʀʄʌʆʅʀʏɽʉʂʆɻʆ ʆʈʂɽʉʊʈɸ ʉ. ʇʓʉʃɸʈʔ 

 

PARTICULARITŀἩI ALE TIMBRULUI  ἧI TEXTURII ĊN LUCRAREA MUSICA 

CONCERTATA PENTRU ORCHESTRŀ SIMFONICŀ DE S. PĊSLARI 

 

PECULIARITIES OF TIMBRE AND TEXTURE OF MUSICA CONCERTATA FOR 

SYMPHONY ORCHESTRA BY S. PYSLAR 

 

ɽʃɽʅɸ ʉɸʄɹʈʀʐ, 

ʜʦʢʪʦʨ ʠʩʢʫʩʩʪʚʦʚʝʜʝʥʠʷ, ʢʦʥʬʝʨʝʥʮʠʘʨ ʫʥʠʚʝʨʩʠʪʘʨ  

ɸʢʘʜʝʤʠʷ ʤʫʟʳʢʠ, ʪʝʘʪʨʘ ʠ ʠʟʦʙʨʘʟʠʪʝʣʴʥʳʭ ʠʩʢʫʩʩʪʚ 
 

CZU 785.11(478) 

           785.6(478) 
ɺ ʩʪʘʪʴʝ ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʶʪʩʷ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʠ ʩʪʠʣʷ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ çʂʦʥʮʝʨʪʥʘʷ 

ʤʫʟʳʢʘè ʉ. ʇʳʩʣʘʨʴ. ʇʨʦʪʦʪʠʧʦʤ ʜʣʷ ʜʘʥʥʦʛʦ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ ʧʦʩʣʫʞʠʣ ʞʘʥʨ ʢʦʥʮʝʨʪʘ ʜʣʷ ʦʨʢʝʩʪʨʘ. ɽʛʦ 

ʛʝʥʝʟʠʩ ʧʨʦʷʚʣʷʝʪʩʷ ʚ ʦʩʦʙʦʡ ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʠ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʠ ʩ ʚʝʜʫʱʝʡ ʨʦʣʴʶ ʧʨʠʥʮʠʧʦʚ ʢʦʥʮʝʨʪʠʨʦʚʘʥʠʷ, 

ʢʦʪʦʨʳʝ ʨʝʘʣʠʟʫʶʪʩʷ, ʚ ʧʝʨʚʫʶ ʦʯʝʨʝʜʴ, ʚ ʦʙʣʘʩʪʠ ʪʝʤʙʨʦʚʦ-ʬʘʢʪʫʨʥʳʭ ʩʪʨʘʪʝʛʠʡ. ʇʦʚʳʰʝʥʥʦʝ 

ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʢ ʪʝʤʙʨʫ, ʨʠʪʤʫ, ʬʘʢʪʫʨʥʦʤʫ ʨʠʩʫʥʢʫ ʦʪʦʜʚʠʛʘʝʪ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʠʡ ʬʘʢʪʦʨ ʥʘ ʚʪʦʨʦʡ ʧʣʘʥ. 

ɸʚʪʦʨ ʧʨʠʤʝʥʷʝʪ ʪʝʭʥʠʢʫ ʢʦʥʮʝʨʪʠʨʦʚʘʥʠʷ ʤʘʣʳʭ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʳʭ ʛʨʫʧʧ, ʚʚʦʜʷ ʢʨʘʪʢʠʝ ʩʦʣʴʥʳʝ ʨʝʧʣʠʢʠ-

ʚʩʪʘʚʢʠ ʚ ʜʠʘʣʦʛʠʯʝʩʢʦʤ ʠʟʣʦʞʝʥʠʠ. ʊʨʘʜʠʮʠʦʥʥʫʶ ʩʦʣʴʥʫʶ ʚʠʨʪʫʦʟʥʦʩʪʴ ʟʘʤʝʥʷʝʪ ʢʦʥʮʝʨʪʥʘʷ 

ʚʠʨʪʫʦʟʥʦʩʪʴ ʦʨʢʝʩʪʨʘ. ʊʝʤʙʨʦʚʘʷ ʨʘʙʦʪʘ ʚʳʩʪʫʧʘʝʪ ʚ ʩʦʯʠʥʝʥʠʠ ʢʘʢ ʛʣʘʚʥʳʡ ʠʛʨʦʚʦʡ ʧʨʠʥʮʠʧ 

ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʠ ʢʦʥʮʝʨʪʘ ʢʘʢ ʞʘʥʨʘ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʉʥʝʞʘʥʘ ʇʳʩʣʘʨʴ, ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʝ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʦ, ʂʦʥʮʝʨʪʥʘʷ ʤʫʟʳʢʘ, ʢʦʥʮʝʨʪ 

ʜʣʷ ʦʨʢʝʩʪʨʘ, ʪʝʤʙʨʦʚʘʷ ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʷ, ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʳʡ ʩʪʠʣʴ 

 

Articolul se referŁ la particularitŁѿile stilului simfonic al creaѿiei ĂMusica concertataò de S. P©slari. 

Prototip al acestei lucrŁri este genul de concert pentru orchestrŁ. AceastŁ sursŁ genuisticŁ se manifestŁ ´n 

organizarea specificŁ a compoziѿiei, ´n care rolul conducŁtor aparѿine principiilor concertante, realizate, ´n 

primul r©nd, prin intermediul unor strategii factural-timbrale. Factorul melodic este transpus pe plan secund, ´n 

timp ce compozitoarea acordŁ o atenѿie sporitŁ timbrului, ritmului ѽi modelului factural. S. P©slari aplicŁ tehnica 

de concertare ´n grupuri orchestrale mici, introduc©nd scurte replici solo, ´n expunere dialogalŁ. Tradiѿionala 

virtuozitate solisticŁ este ´nlocuitŁ cu virtuozitatea concertisticŁ a orchestrei. Principiul interpretativ central ´n 

organizarea genuisitcŁ a concertului ´l constituie aspectul timbral. 

Cuvinte-cheie: Snejana P´slari, lucrŁri simfonice, Muzica concertata, concert pentru orchestrŁ, 

dramaturgie timbralŁ, stil orchestral 

 

The article considers the stylistic features of the symphonic work ĂConcert Musicò by S. Pyslar. The 

genre of the concerto  for orchestra served as the prototype for this work. The genre genesis is manifested in a 

special organization of composition with the leading role of concert principles, which are implemented, first of 

all, in the field of timbre-textured strategies. Increased attention to timbre, rhythm, textured pattern pushes the 

melodic factor into the background. The author applies the technique of concerting of small orchestral groups, 

introducing brief solo replicas-inserts in a dialogical presentation. The traditional solo virtuosity is replaced by 

the concert virtuosity of the orchestra. The main performing principle of the concert as a genre refers to the timbral 

aspect of the composition.  

Keywords: Snejana Pyslar, symphonic works, Concert Music, concerto for orchestra, timbral 

dramaturgy, orchestral style 

 

ɺʚʝʜʝʥʠʝ. ʂʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʉʥʝʞʘʥʘ ʇʳʩʣʘʨʴ, ʭʦʨʦʰʦ ʠʟʚʝʩʪʥʘʷ ʩʣʫʰʘʪʝʣʷʤ, ʘʢʪʠʚʥʦ 

ʨʘʙʦʪʘʝʪ ʚ ʨʘʟʥʳʭ ʞʘʥʨʘʭ, ʩʨʝʜʠ ʢʦʪʦʨʳʭ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʳ ʚ ʪʦʤ ʯʠʩʣʝ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ ʢʨʫʧʥʳʭ 

ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʭ ʬʦʨʤ. ʀ ʭʦʪʷ ʵʪʦ ʥʘʧʨʘʚʣʝʥʠʝ ʧʦʢʘ ʥʝ ʩʪʘʣʦ ʚʝʜʫʱʠʤ ʚ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʝ ʉ. ʇʳʩʣʘʨʴ, 



STUDIUL ARTELOR ѼI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicŁ                             nr.2 (37), 2020 

________________________________________________________________________________ 

 

 
41 

 

ʦʜʥʦ ʠʟ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʡ ð ʂʦʥʮʝʨʪʥʘʷ ʤʫʟʳʢʘ (Musica concertata) ʜʣʷ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ 

ð ʦʙʥʘʨʫʞʠʚʘʝʪ ʤʥʦʞʝʩʪʚʦ ʷʨʢʠʭ ʩʪʠʣʝʚʳʭ ʯʝʨʪ, ʫʢʘʟʳʚʘʶʱʠʭ ʥʘ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʡ ʧʦʜʭʦʜ ʢ 

ʪʨʘʢʪʦʚʢʝ ʞʘʥʨʘ ʠ ʦʨʠʛʠʥʘʣʴʥʳʝ ʧʨʠʥʮʠʧʳ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʤʳʰʣʝʥʠʷ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ. ʉʦʯʠʥʝʥʠʝ 

ʧʨʠʚʣʝʢʣʦ ʥʘʰʝ ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʚ ʨʘʟʥʳʭ ʨʘʢʫʨʩʘʭ: ʩ ʪʦʯʢʠ ʟʨʝʥʠʷ ʬʦʨʤʦʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʷ ʠ ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʠ 

(ʩʪʘʪʴʷ ʂʦʥʮʝʨʪʥʘʷ ʤʫʟʳʢʘ ʉ. ʇʳʩʣʘʨʴ ð ʦʙʨʘʟʝʮ ʪʚʦʨʯʝʩʢʠʭ ʧʦʠʩʢʦʚ ʤʦʣʦʜʦʛʦ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ 

[1]) ʠ ʩ ʧʦʟʠʮʠʡ ʪʝʤʙʨʦʚʦ-ʬʘʢʪʫʨʥʳʭ ʟʘʢʦʥʦʤʝʨʥʦʩʪʝʡ. ʈʘʩʩʤʦʪʨʝʥʠʝ ʚ ʜʘʥʥʦʡ ʨʘʙʦʪʝ 

ʩʧʝʮʠʬʠʢʠ ʪʝʤʙʨʦʚʳʭ ʨʝʰʝʥʠʡ, ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʝʡ ʤʝʣʦʩʘ ʠ ʩʠʥʪʘʢʩʠʩʘ, ʨʝʘʣʠʟʘʮʠʡ ʜʠʥʘʤʠʢʦ-

ʬʘʢʪʫʨʥʳʭ ʣʠʥʠʡ ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʠ ʙʫʜʝʪ ʩʧʦʩʦʙʩʪʚʦʚʘʪʴ ʙʦʣʝʝ ʛʣʫʙʦʢʦʤʫ ʧʦʥʠʤʘʥʠʶ ʪʝʭ 

ʧʨʦʮʝʩʩʦʚ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʧʨʦʪʝʢʘʶʪ ʚ ʮʝʣʦʤ ʚ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʤ ʢʦʥʮʝʨʪʥʦ-ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʤ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʝ ʚ 

ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʝ ʄʦʣʜʦʚʘ ʥʘ ʨʫʙʝʞʝ ʚʝʢʦʚ. 

1. ʊʝʤʙʨʦʪʝʢʪʦʥʠʯʝʩʢʘʷ ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʷ ʠ ʪʝʭʥʠʢʘ ʢʦʥʮʝʨʪʠʨʦʚʘʥʠʷ ʤʘʣʳʭ 

ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʳʭ ʛʨʫʧʧ. ɺ ʧʝʨʚʫʶ ʦʯʝʨʝʜʴ, ʦʪʤʝʪʠʤ ʦʯʝʚʠʜʥʳʡ ʬʘʢʪ, ʯʪʦ ʧʨʦʪʦʪʠʧʦʤ ʜʣʷ ʜʘʥʥʦʛʦ 

ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ ʧʦʩʣʫʞʠʣ ʞʘʥʨ ʢʦʥʮʝʨʪʘ ʜʣʷ ʦʨʢʝʩʪʨʘ. ʇʨʠ ʵʪʦʤ ʞʘʥʨʦʚʦʝ ʦʙʦʟʥʘʯʝʥʠʝ ʂʦʥʮʝʨʪʥʘʷ 

ʤʫʟʳʢʘ (Musica concertata) ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʧʨʠʤʝʯʘʪʝʣʴʥʳʤ ʩ ʪʦʡ ʪʦʯʢʠ ʟʨʝʥʠʷ, ʯʪʦ ʥʘ ʩʝʛʦʜʥʷʰʥʠʡ 

ʜʝʥʴ ʚ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʩʢʦʤ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʝ ʄʦʣʜʦʚʳ ʵʪʦ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʝʜʠʥʩʪʚʝʥʥʳʤ 

ʩʦʯʠʥʝʥʠʝʤ ʩ ʧʦʜʦʙʥʳʤ ʥʘʟʚʘʥʠʝʤ. 

ɾʘʥʨʦʚʳʡ ʛʝʥʝʟʠʩ ʧʨʦʩʪʫʧʘʝʪ ʚ ʦʩʦʙʦʡ ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʠ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʠ ʩ ʚʝʜʫʱʝʡ ʨʦʣʴʶ 

ʧʨʠʥʮʠʧʦʚ ʢʦʥʮʝʨʪʠʨʦʚʘʥʠʷ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʚʦʧʣʦʱʘʶʪʩʷ, ʛʣʘʚʥʳʤ ʦʙʨʘʟʦʤ, ʚ ʦʙʣʘʩʪʠ ʪʝʤʙʨʦʚʦ-

ʬʘʢʪʫʨʥʳʭ ʩʪʨʘʪʝʛʠʡ1. ɸʚʪʦʨ ʧʨʠʤʝʥʷʝʪ ʪʝʭʥʠʢʫ ʢʦʥʮʝʨʪʠʨʦʚʘʥʠʷ ʤʘʣʳʭ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʳʭ ʛʨʫʧʧ ʩ 

ʥʘʣʦʞʝʥʠʝʤ ʢʨʘʪʢʠʭ ʩʦʣʴʥʳʭ ʨʝʧʣʠʢ-ʚʩʪʘʚʦʢ ʚ ʢʦʥʮʝʨʪʥʦ-ʜʠʘʣʦʛʠʯʝʩʢʦʤ ʠʟʣʦʞʝʥʠʠ. 

ʊʨʘʜʠʮʠʦʥʥʫʶ ʚʠʨʪʫʦʟʥʦʩʪʴ ʩʦʣʠʩʪʦʚ ʟʘʤʝʥʷʝʪ ʢʦʥʮʝʨʪʠʨʦʚʘʥʠʝ ʚʩʝʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ, ʯʪʦ 

ʘʧʝʣʣʠʨʫʝʪ ʚ ʙʦʣʴʰʝʡ ʩʪʝʧʝʥʠ ʢ ʜʦʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʦʡ, ʙʘʨʦʯʥʦʡ ʤʦʜʝʣʠ ʢʦʥʮʝʨʪʥʦʛʦ ʞʘʥʨʘ. ʉ ʜʨʫʛʦʡ 

ʩʪʦʨʦʥʳ, ʦʙʱʠʝ ʧʨʠʥʮʠʧʳ ʙʘʨʦʯʥʦʡ ʪʝʭʥʠʢʠ ʦʙʥʦʚʣʷʶʪʩʷ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʤʠ ʧʨʠʝʤʘʤʠ 

ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʦʛʦ ʧʠʩʴʤʘ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʧʨʦʷʚʣʷʶʪʩʷ, ʚ ʯʘʩʪʥʦʩʪʠ, ʚ ʙʳʩʪʨʦʡ ʧʝʨʝʙʨʦʩʢʝ ʦʪʜʝʣʴʥʳʭ 

ʤʦʪʠʚʦʚ ʠ ʬʨʘʟ ʦʪ ʛʨʫʧʧʳ ʢ ʛʨʫʧʧʝ, ʦʪ ʦʜʥʠʭ ʨʘʟʥʦʚʠʜʥʦʩʪʝʡ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ ʢ ʜʨʫʛʠʤ, ʚ 

ʢʦʤʙʠʥʘʪʦʨʠʢʝ ʪʝʤʙʨʦʚʳʭ ʤʠʢʩʪʦʚ, ʪʝʤʙʨʦ-ʬʘʢʪʫʨʥʳʭ ʟʚʫʢʦʚʳʭ ʧʷʪʝʥ ʠ çʪʝʤʙʨʦʪʦʯʝʢè, 

ʘʢʮʝʥʪʠʨʫʶʱʠʭ ʩʦʥʦʨʥʳʝ ʯʝʨʪʳ ʟʚʫʯʘʥʠʷ ʤʥʦʛʠʭ ʨʘʟʜʝʣʦʚ. 

ʉʚʦʠ ʧʦʠʩʢʠ ʚ ʦʙʣʘʩʪʠ ʪʝʤʙʨʦʚʳʭ ʩʨʝʜʩʪʚ ʘʚʪʦʨ ʦʯʝʨʯʠʚʘʝʪ ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʷʤʠ ʜʚʦʡʥʦʛʦ 

ʩʦʩʪʘʚʘ ʙʦʣʴʰʦʛʦ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ ʩ ʜʦʙʘʚʣʝʥʠʝʤ ʚʝʩʴʤʘ ʦʛʨʘʥʠʯʝʥʥʦʛʦ ʯʠʩʣʘ ʚʠʜʦʚʳʭ 

ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ ð ʬʣʝʡʪʳ ʧʠʢʢʦʣʦ ʠ ʢʦʥʪʨʘʬʘʛʦʪʘ; ʠʟ ʛʨʫʧʧʳ ʫʜʘʨʥʳʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ 

ʠʩʧʦʣʴʟʫʶʪʩʷ ʣʠʪʘʚʨʳ ʠ ʙʦʣʴʰʦʡ ʙʘʨʘʙʘʥ. ʊʝʤ ʥʝ ʤʝʥʝʝ, ʂʦʥʮʝʨʪʥʘʷ ʤʫʟʳʢʘ ʧʨʝʜʩʪʘʝʪ ʚ ʷʨʢʦʡ 

çʪʝʤʙʨʦʚʦʡ ʦʜʝʞʜʝè, ʛʜʝ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʧʨʦʷʚʣʷʝʪ ʤʘʢʩʠʤʫʤ ʠʟʦʙʨʝʪʘʪʝʣʴʥʦʩʪʠ ʚ ʨʘʙʦʪʝ ʩ 

ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʳʤʠ ʢʨʘʩʢʘʤʠ, ʚ ʩʦʧʦʩʪʘʚʣʝʥʠʠ ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ ʛʨʫʧʧ ʠ ʩʦʣʠʩʪʦʚ, ʚ ʢʦʤʙʠʥʘʮʠʠ ʨʘʟʥʳʭ 

ʧʨʠʝʤʦʚ ʠ ʰʪʨʠʭʦʚ, ʨʝʛʠʩʪʨʦʚʳʭ ʢʦʥʪʨʘʩʪʦʚ, ʪʝʤʙʨʦʚʳʭ ʥʘʣʦʞʝʥʠʡ, çʤʦʩʪʦʚè ʠ ʤʥʦʛʦʛʦ 

ʜʨʫʛʦʛʦ. 

ɺ ʮʝʣʦʤ ʪʝʤʙʨʦʚʘʷ ʪʝʭʥʠʢʘ ʚʳʩʪʫʧʘʝʪ ʚ ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʛʣʘʚʥʦʛʦ ʧʨʠʥʮʠʧʘ ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʠ 

ʜʘʥʥʦʛʦ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ ð ʚ ʝʝ ʷʨʢʦ-ʨʝʧʨʝʟʝʥʪʘʪʠʚʥʦʤ, ʠʛʨʦʚʦʤ ʚʳʨʘʞʝʥʠʠ, ʩʪʘʥʦʚʷʩʴ ʦʩʥʦʚʦʡ 

ʢʦʥʮʝʨʪʥʦʡ ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʠ. 

ɺ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʠ ʦʙʥʘʨʫʞʠʚʘʝʪʩʷ ʩʧʝʮʠʬʠʯʝʩʢʘʷ ʪʝʤʙʨʦʪʝʢʪʦʥʠʯʝʩʢʘʷ ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʷ, 

ʧʨʦʯʝʨʯʠʚʘʶʱʘʷ ʩʪʨʫʢʪʫʨʫ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ ʥʘ ʤʘʢʨʦʫʨʦʚʥʝ. ʇʨʠʚʝʜʝʥʥʘʷ ʥʠʞʝ ʩʭʝʤʘ ʦʪʨʘʞʘʝʪ 

ʦʙʱʠʡ ʧʣʘʥ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ (ʩʭʝʤʘ 1). 

 

  

                                                           
1 ʊʝʤʙʨʦʚʘʷ ʩʪʦʨʦʥʘ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʡ ʤʫʟʳʢʠ ʧʨʠʚʣʝʢʘʝʪ ʉ. ʇʳʩʣʘʨʴ ʪʘʢʞʝ ʩ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʴʩʢʠʭ ʧʦʟʠʮʠʡ 

ʚ ʜʠʩʩʝʨʪʘʮʠʠ ʆʩʦʙʝʥʥʦʩʪʠ ʪʨʘʢʪʦʚʢʠ ʪʝʤʙʨʘ ʚ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʤ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʝ ʇʘʚʣʘ ʈʠʚʠʣʠʩʘ [3]. 

ʇʦʤʠʤʦ ʵʪʦʛʦ, ʠʥʪʝʨʝʩ ʢ ʨʘʙʦʪʝ ʩ ʨʘʟʣʠʯʥʳʤʠ ʪʝʤʙʨʘʤʠ ʧʦʜʜʝʨʞʠʚʘʝʪʩʷ ʚ ʥʘʩʪʦʷʱʝʝ ʚʨʝʤʷ ʢʘʤʝʨʥʳʤʠ 

ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷʤʠ ʜʣʷ ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ ʩʦʩʪʘʚʦʚ ʜʫʭʦʚʳʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ. 
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ʉʭʝʤʘ 1 

ɸ ɺ ʉ D E 

ɺʩʪʫʧʠʪʝʣʴʥʳʡ 

ʨʘʟʜʝʣ 

ʕʢʩʧʦʟʠʮʠʷ ʈʘʟʨʘʙʦʪʢʘ ʈʝʧʨʠʟʘ ʩ 

ʟʘʤʝʱʝʥʠʝʤ ʪʝʤ 

ʂʦʜʘ ʩ ʨʝʧʨʠʟʥʳʤ 

ʚʦʟʚʨʘʱʝʥʠʝʤ 

ʦʩʥʦʚʥʳʭ ʪʝʤ 

Sostenuto Barbaro Allegretto 

scherzando 

Furioso Barbaro 

ʎ.1ï11 ʎ.12ï24 ʎ. 25ï29 ʎ.30ï46 ʎ.47ï55 

 

ʂʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʪ ʧʨʠʥʮʠʧʳ ʬʫʥʢʮʠʦʥʘʣʴʥʦʡ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚʢʠ (ʪʝʨʤʠʥ 

ɻ. ɹʘʥʱʠʢʦʚʘ, ʩʤ. [2]), ʧʨʠ ʢʦʪʦʨʦʡ ʛʨʘʥʠʮʳ ʨʘʟʜʝʣʦʚ ʯʝʪʢʦ ʦʪʤʝʯʝʥʳ ʩʤʝʥʦʡ ʬʘʢʪʫʨʥʦ-

ʪʝʤʙʨʦʚʳʭ ʙʣʦʢʦʚ. ɼʝʡʩʪʚʠʝ ʵʪʦʛʦ ʧʨʠʥʮʠʧʘ ʨʘʩʧʨʦʩʪʨʘʥʷʝʪʩʷ ʠ ʥʘ ʩʠʥʪʘʢʩʠʯʝʩʢʠʡ ʫʨʦʚʝʥʴ, 

ʛʜʝ, ʚ ʩʚʦʶ ʦʯʝʨʝʜʴ, ʧʨʦʮʝʩʩ ʨʘʟʚʝʨʪʳʚʘʥʠʷ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʳʭ ʢʦʤʧʣʝʢʩʦʚ ʦʨʛʘʥʠʟʫʝʪʩʷ ʪʘʢʞʝ ʠ 

ʜʨʫʛʠʤʠ ʩʨʝʜʩʪʚʘʤʠ. ʂʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʪ ʨʘʟʣʠʯʥʫʶ ʪʝʤʙʨʦʚʫʶ ʪʝʭʥʠʢʫ, ʩʦʝʜʠʥʷʷ 

ʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʠʝ ʠ ʘʚʘʥʛʘʨʜʥʳʝ ʪʝʥʜʝʥʮʠʠ, ʧʦʵʪʦʤʫ ʪʝʤʙʨ ʧʨʝʜʩʪʘʝʪ ʤʥʦʛʦʧʣʘʥʦʚʦ 

ʬʫʥʢʮʠʦʥʘʣʴʥʳʤ. 

ʂʘʢ ʠʟʚʝʩʪʥʦ, ʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʠʝ ʧʨʠʥʮʠʧʳ ʧʨʝʜʧʦʣʘʛʘʶʪ ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʥʫʶ ʪʝʤʙʨʦʚʫʶ 

ʜʠʩʧʦʟʠʮʠʶ, ʧʦʜ ʢʦʪʦʨʦʡ ʧʦʥʠʤʘʝʪʩʷ çʟʘʚʠʩʠʤʦʩʪʴ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚʢʠ ʦʜʥʦʛʦ ʨʘʟʜʝʣʘ ʦʪ ʜʨʫʛʦʛʦè 

[4, ʩ.17] ʚ ʩʚʷʟʠ ʩ ʤʘʩʰʪʘʙʦʤ ʯʣʝʥʝʥʠʷ ʬʦʨʤʳ. ʇʦ ʵʪʦʤʫ ʧʦʚʦʜʫ ʉ. ʇʦʥʦʤʘʨʝʚ ʧʠʰʝʪ: çʉʘʤʦʝ 

ʤʝʣʢʦʝ ʯʣʝʥʝʥʠʝ (ʥʘ ʤʦʪʠʚʳ) ʦʙʳʯʥʦ ʧʝʨʝʜʘʸʪʩʷ ʩʤʝʥʦʡ ʨʦʜʩʪʚʝʥʥʳʭ ʪʝʤʙʨʦʚ ʚʥʫʪʨʠ ʦʜʥʦʡ 

ʛʨʫʧʧʳ ʩ ʥʝʙʦʣʴʰʠʤ ʢʦʥʪʨʘʩʪʦʤ. (é) ɹʦʣʝʝ ʢʨʫʧʥʦʝ ʜʝʣʝʥʠʝ (ʧʦ ʨʘʟʜʝʣʘʤ ʚʥʫʪʨʠ ʪʝʤʳ) ʦʙʳʯʥʦ 

ʩʦʟʜʘʝʪʩʷ ʩʤʝʥʦʡ ʪʝʤʙʨʦʚ, ʧʦʜʛʦʪʦʚʣʝʥʥʦʡ ʠ ʩʤʷʛʯʝʥʥʦʡ ʧʨʦʤʝʞʫʪʦʯʥʳʤʠ ʦʪʪʝʥʢʘʤʠ, ʩʤʝʥʦʡ 

ʛʨʫʧʧ ʩ ʧʨʦʮʝʩʩʫʘʣʴʥʦʡ ʜʠʥʘʤʠʢʦʡ. (é) ʂʨʫʧʥʳʝ ʤʝʞʪʝʤʥʳʝ ʛʨʘʥʠʮʳ ʬʦʨʤʳ ʩʚʷʟʘʥʳ ʩʦ 

ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʳʤ ʦʙʥʦʚʣʝʥʠʝʤ ʪʝʤʙʨʘ, ʦʙʳʯʥʦ ʩ ʧʨʷʤʦʡ ʩʤʝʥʦʡ ʛʨʫʧʧè [4, ʩ.16ï17]. 

ɺ ʂʦʥʮʝʨʪʥʦʡ ʤʫʟʳʢʝ ʤʳ ʚʩʪʨʝʯʘʝʤ ʢʘʢ ʧʦʜʯʝʨʢʠʚʘʥʠʝ ʥʘʟʚʘʥʥʳʭ ʫʨʦʚʥʝʡ ʬʦʨʤʳ 

ʙʣʘʛʦʜʘʨʷ ʪʝʤʙʨʦʚʦʡ ʜʠʩʧʦʟʠʮʠʠ, ʪʘʢ ʠ ʩʦʟʜʘʥʠʝ çʚʩʪʨʝʯʥʦʛʦ ʨʠʪʤʘ ʜʚʠʞʝʥʠʷè, ʦʧʨʝʜʝʣʷʝʤʦʛʦ 

ʪʝʤʙʨʦʚʦʡ ʩʪʦʨʦʥʦʡ ʩ ʝʝ ʩʦʙʩʪʚʝʥʥʦʡ ʣʦʛʠʢʦʡ ʟʚʫʢʦʚʦʛʦ ʧʫʪʠ. 

ʉʨʝʜʠ ʥʝʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʠʭ ʧʨʠʝʤʦʚ ʦʪʤʝʪʠʤ ʚ ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʦʩʥʦʚʥʳʭ ʩʣʝʜʫʶʱʠʝ: 

1.  ʄʦʪʠʚʥʦ-ʪʝʤʙʨʦʚʳʡ ʜʠʘʣʦʛ ð ʩʤʝʥʘ ʪʝʤʙʨʦʚ ʥʝʨʦʜʩʪʚʝʥʥʳʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ ʠ ʛʨʫʧʧ 

ʧʨʠ ʤʦʪʠʚʥʦʤ ʜʨʦʙʣʝʥʠʠ. 

2. ʊʝʤʙʨʦ-ʤʦʪʠʚʥʘʷ quasi-ʢʦʥʪʨʘʧʫʥʢʪʠʯʝʩʢʘʷ ʪʝʭʥʠʢʘ ð ʪʘʢʞʝ ʨʘʟʜʨʦʙʣʝʥʠʝ 

ʪʝʤʘʪʠʟʤʘ ʥʘ ʤʦʪʠʚʳ ʠ ʪʝʤʙʨʦʚʳʡ ʢʦʥʪʨʘʩʪ ʩʦʩʝʜʥʠʭ ʤʦʪʠʚʦʚ, ʥʦ ʩ ʥʘʣʦʞʝʥʠʝʤ ʦʢʦʥʯʘʥʠʷ 

ʦʜʥʦʛʦ ʤʦʪʠʚʘ ʥʘ ʥʘʯʘʣʦ ʜʨʫʛʦʛʦ. 

3.  ʊʝʤʙʨʦ-ʤʦʪʠʚʥʘʷ ʧʦʣʠʬʦʥʠʷ ð ʧʦʣʠʬʦʥʠʯʝʩʢʠʡ ʧʨʠʥʮʠʧ ʠʟʣʦʞʝʥʠʷ ʤʝʣʢʠʭ ʤʦʪʠʚʦʚ 

ʧʨʠ ʦʛʨʘʥʠʯʝʥʥʦʤ ʢʦʣʠʯʝʩʪʚʝ ʛʦʣʦʩʦʚ. 

4.  ʇʦʣʠʬʦʥʠʷ ʧʣʘʩʪʦʚ ʠ ʛʦʣʦʩʦʚ ʬʘʢʪʫʨʳ ð ʚ ʫʩʣʦʚʠʷʭ ʥʘʩʳʱʝʥʥʦʛʦ ʤʥʦʛʦʛʦʣʦʩʠʷ (ʥʝ 

ʷʚʣʷʶʱʝʛʦʩʷ, ʦʜʥʘʢʦ, ʩʚʝʨʭʤʥʦʛʦʛʦʣʦʩʠʝʤ) ʩʦʟʜʘʝʪʩʷ ʟʚʫʯʘʥʠʝ, ʙʣʠʟʢʦʝ ʩʦʥʦʨʥʦʤʫ, ʢʦʛʜʘ 

ʛʦʣʦʩʘ ʥʝ ʧʨʦʩʣʫʰʠʚʘʶʪʩʷ ʜʦʩʪʘʪʦʯʥʦ ʷʩʥʦ ʠ ʦʪʯʝʪʣʠʚʦ. 

ɺʩʝ ʥʘʟʚʘʥʥʳʝ ʧʨʠʝʤʳ ʷʚʣʷʶʪʩʷ ʚʝʩʴʤʘ ʧʦʢʘʟʘʪʝʣʴʥʳʤ ʜʣʷ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʛʦ ʤʝʪʦʜʘ 

ʢʦʥʮʝʨʪʠʨʦʚʘʥʠʷ ʚ ʮʝʣʦʤ, ʠ ʚ ʪʦʤ ʯʠʩʣʝ ʦʥʠ ʨʝʘʣʠʟʫʶʪʩʷ ʚ ʪʝʭʥʠʢʝ ʢʦʥʮʝʨʪʠʨʦʚʘʥʠʷ ʤʘʣʳʭ 

ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʳʭ ʛʨʫʧʧ, ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʥʦʡ ʚ ʜʘʥʥʦʤ ʩʦʯʠʥʝʥʠʠ. 

ʈʘʩʩʤʦʪʨʠʤ ʠʭ ʙʦʣʝʝ ʧʦʜʨʦʙʥʦ ʚ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʠ ʂʦʥʮʝʨʪʥʦʡ ʤʫʟʳʢʠ. 

ɺʩʪʫʧʠʪʝʣʴʥʳʡ ʨʘʟʜʝʣ ɸ, Sostenuto ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʠʜʝʶ ʜʣʠʪʝʣʴʥʦʛʦ ʩʪʘʥʦʚʣʝʥʠʷ, 

ʟʘʨʦʞʜʝʥʠʷ ʤʳʩʣʠ, ʩʪʘʚʰʝʡ ʜʦʚʦʣʴʥʦ ʪʨʘʜʠʮʠʦʥʥʦʡ ʜʣʷ ʥʘʯʘʣʴʥʳʭ ʨʘʟʜʝʣʦʚ ʢʨʫʧʥʳʭ 

ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʠʭ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʡ, ʥʦ ʚ ʞʘʥʨʝ ʢʦʥʮʝʨʪʘ ʯʘʱʝ ʨʝʘʣʠʟʫʶʪʩʷ ʜʨʫʛʠʝ ʛʨʘʥʠ ʦʙʨʘʟʥʦʛʦ 

ʩʦʜʝʨʞʘʥʠʷ ð ʵʪʦ, ʢʘʢ ʧʨʘʚʠʣʦ, ʤʦʥʦʣʦʛ ʩʦʣʠʩʪʘ, ʚʳʩʢʘʟʳʚʘʥʠʝ ʦʪ ʧʝʨʚʦʛʦ ʣʠʮʘ, ʜʘʶʱʝʝ ʟʘʯʠʥ 

ʧʦʚʝʩʪʚʦʚʘʥʠʶ. ɺ ʂʦʥʮʝʨʪʥʦʡ ʤʫʟʳʢʝ, ʛʜʝ ʦʙʲʷʚʣʝʥʥʳʝ ʩʦʣʠʩʪʳ ʦʪʩʫʪʩʪʚʫʶʪ, ʚʦʧʣʦʱʘʝʪʩʷ 

ʠʥʦʡ ʟʘʤʳʩʝʣ, ʩʚʷʟʘʥʥʳʡ ʩ ʵʢʩʧʦʟʠʮʠʝʡ ʦʩʥʦʚʥʳʭ ʪʝʤʙʨʦʚʳʭ ʛʨʫʧʧ ʠ ʪʝʤʙʨʦʚ-ʣʠʜʝʨʦʚ. 
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ʅʘ ʧʨʦʪʷʞʝʥʠʠ ʨʷʜʘ ʥʝʙʦʣʴʰʠʭ ʧʦʩʪʨʦʝʥʠʡ, ʚʝʣʠʯʠʥʘ ʢʦʪʦʨʳʭ ʚʩʝ ʚʨʝʤʷ ʚʘʨʴʠʨʫʝʪʩʷ 

(ʩʤ. ʩʭʝʤʘ 2), ʘʚʪʦʨ ʧʦʩʪʦʷʥʥʦ ʦʙʥʦʚʣʷʝʪ ʪʝʤʙʨʦʚʳʝ ʤʠʢʩʪʳ, ʠʩʧʦʣʴʟʫʷ ʚʘʨʠʘʮʠʦʥʥʦ-

ʚʘʨʠʘʥʪʥʳʡ ʧʨʠʥʮʠʧ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʦʛʦ ʨʘʟʚʠʪʠʷ ʜʚʫʭ ʦʩʥʦʚʥʳʭ ʵʣʝʤʝʥʪʦʚ: 

1)   ɻ ʣʝʤʝʥʪ ʘ ð ʭʨʦʤʘʪʠʯʝʩʢʠʝ ʧʦʧʝʚʢʠ ʩ ʧʦʩʣʝʜʫʶʱʠʤ ʚʘʨʠʘʥʪʥʳʤ ʧʨʝʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʝʤ, ʚ 

ʥʠʟʢʦʤ ʨʝʛʠʩʪʨʝ, ʚ ʩʜʝʨʞʘʥʥʦʤ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʦʤ ʨʠʩʫʥʢʝ ʩ ʧʫʥʢʪʠʨʥʳʤ ʨʠʪʤʦʤ, ʥʘʧʦʤʠʥʘʶʱʝʤ 

ʚʦʟʚʳʰʝʥʥʫʶ ʙʘʨʦʯʥʫʶ ʧʘʪʝʪʠʢʫ ʨʠʪʦʨʠʯʝʩʢʦʛʦ ʜʠʩʢʫʨʩʘ; 

2)   ʵʣʝʤʝʥʪ ʚ ð ʧʨʠʭʦʪʣʠʚʦʝ ʢʨʫʞʝʚʦ ʭʨʦʤʘʪʠʯʝʩʢʠʭ ʠʥʪʦʥʘʮʠʡ, ʚ ʚʳʩʦʢʦʤ ʨʝʛʠʩʪʨʝ, ʩ 

ʢʘʧʨʠʟʥʦʡ ʨʠʪʤʠʢʦʡ ʩʚʦʙʦʜʥʦʡ ʩʤʝʥʳ ʪʨʠʦʣʝʡ, ʰʝʩʪʥʘʜʮʘʪʳʭ, ʢʚʠʥʪʦʣʝʡ, ʧʫʥʢʪʠʨʥʦʛʦ ʨʠʪʤʘ. 

ʆʙʨʘʪʠʤ ʚʥʠʤʘʥʠʝ, ʯʪʦ ʵʣʝʤʝʥʪʳ ʘ ʠ ʚ ʢʦʥʪʨʘʩʪʠʨʫʶʪ ʜʨʫʛ ʜʨʫʛʫ ʥʝ ʟʚʫʢʦʚʳʩʦʪʥʦʡ 

ʩʪʦʨʦʥʦʡ, ʘ ʜʠʥʘʤʠʢʦʡ, ʘʨʪʠʢʫʣʷʮʠʝʡ, ʨʠʪʤʦʤ ʠ ʪʝʤʙʨʦʤ. ʀʤʝʥʥʦ ʵʪʠ ʟʘʢʦʥʦʤʝʨʥʦʩʪʠ 

ʩʪʘʥʦʚʷʪʩʷ ʛʣʘʚʥʳʤʠ ʬʦʨʤʦʦʙʨʘʟʫʶʱʠʤʠ ʧʨʠʥʮʠʧʘʤʠ ʚ ʩʦʯʠʥʝʥʠʠ ʚ ʮʝʣʦʤ. 

 

                                               ʉʭʝʤʘ 2. ɺʩʪʫʧʠʪʝʣʴʥʳʡ ʨʘʟʜʝʣ ɸ 

ʧʦʩʪʨʦʝʥʠʷ ʘ ʘ1 ʚ ʚ1 ʘ2 ʘ3 ʘ4+ʚ2 

ð 

ʩʠʥʪʝʟ 

ʚ3 ʚ4 ʘ5 

ʪʝʤʙʨʳ V-le, 

Cf+ 

Tuba 

Cl-ti 

+  

Tr-ba, 

Archi 

Fl-ti, 

Vc. 

Fl-ti, 

Cl-ti 

+flag. 

Cb 

V-le, 

Ob, 

Cl, 

Tn 

solo 

Tr-ba 

+Cl 

+Ob,  

V-ni I + 

Archi, 

Tr-ba 

sola 

Fl+ 

Fag+ 

Archi; 

ʟʘʪʝʤ 

Fag 

solo 

V-ni 

I,II  

Cl-ti 

+  

V-ni 

I,II  

ʥʝʧʦʣ. 

tutti 

ʜʠʥʘʤʠʢʘ mf mf, dim. pp pp mf cresc., f sub.p p p f 

ʢʦʣ-ʚʦ 

ʪʘʢʪʦʚ 

5 7 9 10 7 8 5+5 7 8 23 

ʮʠʬʨʳ 

ʧʘʨʪʠʪʫʨʳ 

0 ʮ.1 ʮ.2 ʮ.3 ʮ.4 ʮ.5 ʮ.6 ʮ.7 ʮ.8 ʮ.9ï11 

 

ɽʩʣʠ ʚ ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʦʤ ʧʣʘʥʝ ʚʦ ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʠ ʩʢʣʘʜʳʚʘʝʪʩʷ ʚʘʨʠʘʮʠʦʥʥʦ-ʚʘʨʠʘʥʪʥʘʷ 

ʨʦʥʜʦʦʙʨʘʟʥʘʷ ʬʦʨʤʘ ʩ ʨʘʟʚʠʪʠʝʤ ʜʚʫʭ ʪʝʤ, ʛʜʝ ʜʠʥʘʤʠʯʝʩʢʠʝ ʠ ʨʝʛʠʩʪʨʦʚʳʝ ʩʨʝʜʩʪʚʘ ʯʝʪʢʦ 

ʧʨʦʯʝʨʯʠʚʘʝʪ ʝʝ ʩʪʨʫʢʪʫʨʫ ð ʩ ʧʨʝʦʙʣʘʜʘʥʠʝʤ f ʠ ʥʠʟʢʦʛʦ ʨʝʛʠʩʪʨʘ ʚ ʧʝʨʚʦʡ ʪʝʤʝ ʠ p ʩ ʚʳʩʦʢʠʤ 

ʨʝʛʠʩʪʨʦʤ ʚʦ ʚʪʦʨʦʡ, ʩ ʧʦʩʪʝʧʝʥʥʳʤ ʨʘʩʰʠʨʝʥʠʝʤ ʚʩʝʛʦ ʜʠʘʧʘʟʦʥʘ ʟʚʫʯʘʥʠʷ, ʧʨʠʚʦʜʷʱʝʤ ʢ 

ʧʝʨʚʦʡ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʠ ʚ ʢʦʥʮʝ ʨʘʟʜʝʣʘ, ð ʪʦ ʚ ʪʝʤʙʨʦʚʦʤ ʦʪʥʦʰʝʥʠʠ ʨʝʘʣʠʟʫʝʪʩʷ ʠʥʦʡ ʧʣʘʥ. 

ʂʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʧʦʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʴʥʦ ʚʘʨʴʠʨʫʝʪ ʪʝʤʙʨ ʚ ʢʘʞʜʦʤ ʨʘʟʜʝʣʝ ʬʦʨʤʳ, ʢʘʢ ʙʳ ʦʧʨʦʙʫʷ ʚʩʝ 

ʚʦʟʤʦʞʥʳʝ ʩʦʯʝʪʘʥʠʷ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʥʘʤʝʯʘʝʪ ʩʦʣʠʩʪʦʚ ð ʵʪʦ ʪʝʤʙʨʳ-ʣʠʜʝʨʳ, ʚʳʜʚʠʛʘʝʤʳʝ 

ʥʝʦʜʥʦʢʨʘʪʥʦ ʩ ʥʝʙʦʣʴʰʠʤʠ ʨʝʧʣʠʢʘʤʠ. ɺ ʜʘʥʥʦʡ ʬʫʥʢʮʠʠ ʟʘʜʝʡʩʪʚʦʚʘʥʳ ʪʨʫʙʘ, ʪʨʦʤʙʦʥ, 

ʬʘʛʦʪ, ʪʫʙʘ (ʦʩʦʙʝʥʥʦ ʚ ʜʚʫʭ ʧʦʩʣʝʜʥʠʭ ʨʘʟʜʝʣʘʭ), ʣʠʪʘʚʨʳ. ɺ ʮʝʣʦʤ, ʚʩʪʫʧʠʪʝʣʴʥʳʡ ʨʘʟʜʝʣ 

ʜʝʤʦʥʩʪʨʠʨʫʝʪ ʪʨʘʜʠʮʠʦʥʥʳʡ ʜʣʷ ʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʦʡ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚʢʠ ʧʨʠʝʤ ð ʪʝʤʙʨʦʚʦʝ 

ʦʙʥʦʚʣʝʥʠʝ ʥʘ ʫʨʦʚʥʝ ʩʠʥʪʘʢʩʠʯʝʩʢʠʭ ʝʜʠʥʠʮ. 

ɺʪʦʨʦʡ ʨʘʟʜʝʣ ɺ, Barbaro ʨʝʟʢʦ ʦʪʣʠʯʘʝʪʩʷ ʦʪ ʧʝʨʚʦʛʦ. ʕʪʦ ʦʩʥʦʚʥʦʡ ʨʘʟʜʝʣ ʂʦʥʮʝʨʪʥʦʡ 

ʤʫʟʳʢʠ, ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʶʱʠʡ ʩʦʥʘʪʥʫʶ ʵʢʩʧʦʟʠʮʠʶ (ʩʭʝʤʘ 3). 
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ʉʭʝʤʘ 3. ɺʪʦʨʦʡ ʨʘʟʜʝʣ ɺ 

ʧʦʩʪʨʦʝʥʠ ̫ ʩ 

 

c1 d d1 e f (ʦʪ 

ʝ) 

e f e f g 

ʨʘʟʜʝʣʳ 

ʬʦʨʤʳ 

ʛʣ. ʧ. ʩʚ.ʧ. ʧʦʙ. ʧ. ʟʘʢʣ. ʧ. 

ʪʝʤʙʨʳ tutti V-le, 

tutti 

V-ni 

I,II  

Corni, 

Fiatti, 

Archi 

Fiatti, 

Corni, 

Archi  

Archi, 

Ottoni 

Fiatti, 

V-le, 

Corni 

Archi, 

Ottoni 

Fiatti, 

Corni, 

V-le 

Archi ʥʝʧʦʣʥ. 

tutti 

ʜʠʥʘʤʠʢʘ ff meno 

f 

ff meno 

f 

ff f ff f ff ff ff 

ʢʦʣ-ʚʦ 

ʪʘʢʪʦʚ 

15 14 12 10 9 7 6 9 8 11 6 

ʮʠʬʨʳ 

ʧʘʨʪʠʪʫʨʳ 

ʮ.12ï

13 

ʮ.14ï

15 

ʮ. 16 ʮ.17 ʮ.18 ʮ.19 ʮ.20 ʮ.21 ʮ.22 ʮ.23 ʮ.24 

  

ɺ ʧʝʨʚʫʶ ʦʯʝʨʝʜʴ, ʦʪʤʝʪʠʤ, ʯʪʦ ʥʘ ʧʨʦʪʷʞʝʥʠʠ ʚʩʝʡ ʵʢʩʧʦʟʠʮʠʠ ʧʨʝʚʘʣʠʨʫʝʪ ʜʠʥʘʤʠʢʘ 

ʦʪ f ʜʦ ff. ɿʜʝʩʴ ʛʦʩʧʦʜʩʪʚʫʶʪ ʦʙʨʘʟʳ ʞʝʩʪʢʦʛʦ ʥʘʪʠʩʢʘ, ʘʛʨʝʩʩʠʠ ð ʚ ʧʘʨʪʠʪʫʨʝ ʦʙʦʟʥʘʯʝʥʠʷ 

barbaro, energico, risoluto. ʆʩʥʦʚʥʦʡ ʪʦʥ ʟʘʜʘʝʪ ʛʣʘʚʥʘʷ ʪʝʤʘ: ʥʘʯʘʣʴʥʳʝ ʜʚʝ ʧʦʧʝʚʢʠ ʫ ʩʪʨʫʥʥʳʭ 

ʦʙʨʠʩʦʚʳʚʘʶʪ ʯʝʪʳʨʝʭʟʚʫʯʥʳʡ ʟʚʫʢʦʨʷʜ ʚ ʦʙʲʝʤʝ ʫʤʝʥʴʰʝʥʥʦʡ ʢʚʘʨʪʳ; ʣʘʜʦʚʳʝ ʩʨʝʜʩʪʚʘ 

ʫʩʠʣʠʚʘʶʪ ʩʫʨʦʚʳʡ ʭʘʨʘʢʪʝʨ. ʅʠʩʭʦʜʷʱʘʷ ʪʝʨʮʦʚʘʷ ʧʦʧʝʚʢʘ, ʟʘʢʘʥʯʠʚʘʶʱʘʷʩʷ ʨʝʰʠʪʝʣʴʥʳʤ 

ʥʠʩʭʦʜʷʱʠʤ ʭʦʜʦʤ ʥʘ ʙʦʣʴʰʫʶ ʩʝʧʪʠʤʫ, ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʚʪʦʨʦʡ ʵʣʝʤʝʥʪ. ʆʥ ʧʦʣʫʯʘʝʪ ʨʘʟʚʠʪʠʝ ʚ 

ʚʠʜʝ ʩʢʘʥʜʠʨʦʚʘʥʥʳʭ ʨʠʪʤʦʠʥʪʦʥʘʮʠʡ. ʉʢʨʠʧʢʠ, ʧʦʜʜʝʨʞʘʥʥʳʝ ʜʝʨʝʚʷʥʥʳʤʠ ʜʫʭʦʚʳʤʠ, 

ʟʘʭʚʘʪʳʚʘʶʪ ʚʳʩʦʯʘʡʰʠʡ ʨʝʛʠʩʪʨ, ʚʟʚʠʥʯʠʚʘʷ ʥʘʧʨʷʞʝʥʠʝ, ʘ ʟʘʪʝʤ ʫʩʪʫʧʘʶʪ ʠʥʠʮʠʘʪʠʚʫ 

ʘʣʴʪʘʤ. 

ɺ ʠʟʣʦʞʝʥʠʠ ʠ ʨʘʟʚʠʪʠʠ ʛʣʘʚʥʦʡ ʪʝʤʳ (ʮ.12ï15) ʟʘʜʝʡʩʪʚʦʚʘʥ ʚʝʩʴ ʦʨʢʝʩʪʨ, ʥʦ ʪʨʘʢʪʦʚʢʘ 

ʝʛʦ ʧʨʝʜʩʪʘʝʪ ʩʦʚʝʨʰʝʥʥʦ ʠʥʦʡ ʧʦ ʩʨʘʚʥʝʥʠʶ ʩʦ ʚʩʪʫʧʠʪʝʣʴʥʳʤ ʨʘʟʜʝʣʦʤ. ʄʫʟʳʢʘʣʴʥʘʷ ʪʢʘʥʴ 

ʩʢʣʘʜʳʚʘʝʪʩʷ ʠʟ ʤʦʪʠʚʥʳʭ ʪʝʤʙʨʦʚʳʭ ʧʝʨʝʢʣʠʯʝʢ, ʧʨʠ ʵʪʦʤ ʜʣʷ ʥʝʝ ʦʯʝʥʴ ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʦ ʩʮʝʧʣʝʥʠʝ 

ʤʦʪʠʚʦʚ, ʩʚʷʟʘʥʥʦʝ ʩ ʥʘʣʦʞʝʥʠʝʤ ʠʭ ʨʘʟʥʳʭ ʫʯʘʩʪʢʦʚ, ʚ ʨʝʟʫʣʴʪʘʪʝ ʯʝʛʦ ʚʦʟʥʠʢʘʝʪ ʤʥʦʞʝʩʪʚʦ 

ʢʨʘʪʢʦʚʨʝʤʝʥʥʳʭ ʪʝʤʙʨʦʚʳʭ ʤʠʢʩʪʦʚ. ʕʪʦ ð ʪʝʤʙʨʦ-ʤʦʪʠʚʥʘʷ quasi-ʢʦʥʪʨʘʧʫʥʢʪʠʯʝʩʢʘʷ 

ʪʝʭʥʠʢʘ, ʢʦʪʦʨʘʷ ʷʚʣʷʝʪʩʷ, ʥʘ ʥʘʰ ʚʟʛʣʷʜ, ʦʜʥʠʤ ʠʟ ʥʦʚʳʭ ʷʨʢʠʭ ʧʨʠʝʤʦʚ ʧʠʩʴʤʘ ʠ ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʘ 

ʜʣʷ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʦʛʦ ʩʪʠʣʷ, ʦʙʫʩʣʦʚʣʝʥʥʦʛʦ, ʚ ʩʚʦʶ ʦʯʝʨʝʜʴ, ʙʦʣʝʝ ʰʠʨʦʢʠʤ 

ʷʚʣʝʥʠʝʤ ð ʧʦʣʠʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʦʡ ʬʘʢʪʫʨʦʡ ʠ ʪʝʤʘʪʠʟʤʦʤ. 

ʋʢʘʞʝʤ ʪʘʢʞʝ, ʯʪʦ ʧʦʜʦʙʥʦʝ ʤʦʪʠʚʥʦ-ʪʝʤʙʨʦʚʦʝ çʜʠʘʛʦʥʘʣʴʥʦʝ ʠʟʣʦʞʝʥʠʝè, ʛʜʝ 

ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʪʩʷ ʤʦʪʠʚʥʦʝ ʯʣʝʥʝʥʠʝ ʩʦ ʩʤʝʥʦʡ ʪʝʤʙʨʦʚ ʠ ʩʮʝʧʣʷʝʤʦʩʪʴʶ ʤʦʪʠʚʦʚ, ʥʘʭʦʜʠʪʩʷ ʚʥʝ 

ʟʦʥʳ çʦʪʯʝʪʣʠʚʦʛʦ ʩʣʳʰʘʥʠʷè, ʯʪʦ ʥʝʠʟʙʝʞʥʦ ʧʨʠʜʘʝʪ ʟʚʫʯʘʥʠʶ ʷʨʢʠʡ ʩʦʥʦʨʥʳʡ ʢʦʣʦʨʠʪ. 

ɻʨʦʟʥʦʝ ʟʚʫʯʘʥʠʝ ʛʣʘʚʥʦʡ ʪʝʤʳ ʚ tutti ʥʝ ʩʤʷʛʯʘʝʪ ʧʦʷʚʣʝʥʠʝ ʩʚʷʟʫʶʱʝʡ, ʥʦ ʣʠʰʴ 

ʦʩʣʘʙʣʷʝʪ ʧʣʦʪʥʦʩʪʴ ʬʘʢʪʫʨʳ ʠ ʜʠʥʘʤʠʢʠ. ɿʘʪʦ ʧʦʙʦʯʥʘʷ ʩ ʥʦʚʦʡ ʩʠʣʦʡ ʚʟʤʳʚʘʝʪ ʢ ʚʝʨʰʠʥʘʤ 

ʥʘʧʨʷʞʝʥʥʦ-ʟʚʝʥʷʱʠʭ ʵʤʦʮʠʡ. ʅʘ ʛʨʝʙʥʝ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʠ ff ʫ ʜʝʨʝʚʷʥʥʳʭ ʜʫʭʦʚʳʭ ʧʦʷʚʣʷʝʪʩʷ 

ʤʦʪʠʚ ʩʦ ʩʢʘʯʢʘʤʠ ʠ ʣʘʤʝʥʪʦʟʥʦʡ ʠʥʪʦʥʘʮʠʝʡ, ʢʦʪʦʨʳʡ ʥʘʜʝʣʝʥ ʜʚʦʡʩʪʚʝʥʥʦʡ ʩʝʤʘʥʪʠʢʦʡ, ʪʘʢ 

ʢʘʢ ʰʠʨʦʢʦ ʨʘʩʧʨʦʩʪʨʘʥʝʥʥʘʷ ʨʠʪʦʨʠʯʝʩʢʘʷ ʬʠʛʫʨʘ lamento ʩʢʘʥʜʠʨʫʝʪʩʷ ʚ ʚʳʩʦʢʦʤ ʨʝʛʠʩʪʨʝ, 

ʟʚʫʯʠʪ ʚʟʚʦʣʥʦʚʘʥʥʦ, ʩ ʥʘʜʨʳʚʦʤ ʠ ʦʪʯʘʷʥʠʝʤ. 

ʊʝʤʘ ʧʦʙʦʯʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ ʨʘʟʚʦʨʘʯʠʚʘʝʪʩʷ ʚ ʪʨʝʭ ʧʣʘʩʪʘʭ ʬʘʢʪʫʨʳ: 1) ʚ ʚʳʩʦʯʘʡʰʝʤ 

ʨʝʛʠʩʪʨʝ ʫ ʜʚʫʭ ʬʣʝʡʪ ʠ ʬʣʝʡʪʳ ʧʠʢʢʦʣʦ ð ʩʪʨʝʤʠʪʝʣʴʥʳʡ ʚʟʣʝʪ ʠ ʩʪʝʥʘʶʱʠʝ ʩʝʢʫʥʜʦʚʳʝ 

ʠʥʪʦʥʘʮʠʠ, 2) ʫ ʚʘʣʪʦʨʥ ʚ ʩʨʝʜʥʝʤ ʨʝʛʠʩʪʨʝ ð ʨʘʟʤʘʰʠʩʪʳʝ ʩʢʘʯʢʠ ʠ 3) ʚ ʩʨʝʜʥʝʤ ʠ ʥʠʟʢʦʤ 

ʨʝʛʠʩʪʨʝ ʫ ʩʪʨʫʥʥʳʭ ð ʰʝʩʪʠʟʚʫʯʥʳʡ ʧʦʣʫʪʦʥʦʚʳʡ ʢʣʘʩʪʝʨ ʚ ʦʙʲʝʤʝ ʢʚʘʨʪʳ. ʉʪʨʦʝʥʠʝ 

ʧʦʙʦʯʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ ʧʦʚʪʦʨʷʝʪ ʬʦʨʤʫ ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʷ ð ʨʦʥʜʦ (e-f-e-f-e-f) ʩ ʧʦʯʪʠ ʪʦʯʥʳʤ ʧʦʚʪʦʨʦʤ 

ʨʘʟʜʝʣʦʚ, ʥʦ ʩʦ ʩʪʨʫʢʪʫʨʥʳʤ ʚʘʨʴʠʨʦʚʘʥʠʝʤ. 
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ʆʯʝʥʴ ʢʨʘʪʢʘʷ ʟʘʢʣʶʯʠʪʝʣʴʥʘʷ ʧʘʨʪʠʷ ʧʦʩʪʨʦʝʥʘ ʢʘʢ ʥʘʣʦʞʝʥʠʝ ʤʦʪʠʚʦʚ ʫ ʚʩʝʭ ʛʨʫʧʧ 

ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ, ʧʨʠ ʵʪʦʤ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠ ʦʜʥʦʪʠʧʥʳʝ ʬʠʛʫʨʳ ʦʙʥʘʞʘʶʪ ʛʘʨʤʦʥʠʯʝʩʢʠʡ ʢʣʘʩʪʝʨʥʳʡ 

ʦʩʪʦʚ, ʧʨʦʠʩʭʦʜʷʱʠʡ ʦʪ ʪʨʝʪʴʝʛʦ ʬʘʢʪʫʨʥʦʛʦ ʵʣʝʤʝʥʪʘ ʧʦʙʦʯʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ. ʕʪʦ ʧʦʩʪʨʦʝʥʠʝ 

ʦʜʥʦʚʨʝʤʝʥʥʦ ʚʳʧʦʣʥʷʝʪ ʨʦʣʴ ʧʨʝʜʲʠʢʪʘ, ʧʦʜʛʦʪʘʚʣʠʚʘʶʱʝʛʦ ʩʣʝʜʫʶʱʠʡ ʨʘʟʜʝʣ. 

ʊʨʝʪʠʡ ʨʘʟʜʝʣ ʉ, Allegretto scherzando ð ʨʘʟʨʘʙʦʪʢʘ, ʧʨʠʦʙʨʝʪʘʶʱʘʷ ʯʝʨʪʳ ʵʧʠʟʦʜʘ 

ʙʣʘʛʦʜʘʨʷ ʨʝʟʢʦʡ ʩʤʝʥʝ ʪʠʧʘ ʠʟʣʦʞʝʥʠʷ, ʭʘʨʘʢʪʝʨʘ ʘʨʪʠʢʫʣʷʮʠʠ ʠ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚʢʠ (ʩʭʝʤʘ 4).  

 

                                                                                                     ʉʭʝʤʘ 4. ʊʨʝʪʠʡ ʨʘʟʜʝʣ ʉ  

ʧʦʩʪʨʦʝʥʠʷ c2 ʝ1 ʩ3 ʝ1 c4 

ʨʘʟʜʝʣʳ ʬʦʨʤʳ ʨʘʟʨʘʙʦʪʢʘ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʦʛʦ ʤʘʪʝʨʠʘʣʘ ʛʣʘʚʥʦʡ ʠ ʧʦʙʦʯʥʦʡ ʧʘʨʪʠʡ 

ʪʝʤʙʨʳ Fag., V-le, 

Fiatti, Ottoni 

Archi, timpani Tr-ni+Ob, 

V-ni+Corni 

Archi, timpani Fag.+Tr-be 

ʜʠʥʘʤʠʢʘ ff ff f, sf ff f 

ʢʦʣ-ʚʦ ʪʘʢʪʦʚ 12 11 10 11 12 

ʮʠʬʨʳ 

ʧʘʨʪʠʪʫʨʳ 

ʮ.25 ʮ.26 ʮ.27 ʮ.28 ʮ.29 

 

ʉʚʷʟʴ ʩ ʪʝʤʦʡ ʛʣʘʚʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ ʧʨʦʷʚʣʷʝʪʩʷ ʦʯʝʥʴ ʦʪʜʘʣʝʥʥʦ, ʧʦʩʢʦʣʴʢʫ ʟʜʝʩʴ ʩʢʦʨʝʝ 

ʦʙʥʘʨʫʞʠʚʘʝʪʩʷ ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʥʘʷ ʦʙʱʥʦʩʪʴ ʩʝʤʘʥʪʠʢʠ, ʧʨʠʯʝʤ, ʢʘʢ ʠ ʚ ʵʢʩʧʦʟʠʮʠʠ, ʧʨʝʦʙʣʘʜʘʝʪ 

ʜʠʥʘʤʠʢʘ f ʠ ff. ɺ ʧʝʨʚʦʤ ʧʦʩʪʨʦʝʥʠʠ (ʮ.25) ʧʨʠʚʣʝʢʘʝʪ ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʧʝʨʝʙʨʦʩʢʘ ʨʝʧʣʠʢʘʤʠ ʫ 

ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ ð ʩʥʘʯʘʣʘ ʬʘʛʦʪ, ʟʘʪʝʤ ʘʣʴʪʳ; ʟʚʫʯʘʱʘʷ ʫ ʥʠʭ ʠʥʪʦʥʘʮʠʷ ʥʠʩʭʦʜʷʱʝʡ 

ʤʘʣʦʡ ʥʦʥʳ ʩ ʧʨʦʪʷʥʫʪʳʤʠ ʟʚʫʢʘʤʠ, ʚʟʷʪʳʤʠ sf, ʥʦʩʠʪ ʛʨʦʟʥʳʡ, ʨʝʰʠʪʝʣʴʥʳʡ ʭʘʨʘʢʪʝʨ ʠ 

ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʦ ʧʨʦʠʟʚʦʜʥʘ ʦʪ ʚʪʦʨʦʛʦ ʵʣʝʤʝʥʪʘ ʛʣʘʚʥʦʡ ʪʝʤʳ (ʥʠʩʭʦʜʷʱʝʡ ʙʦʣʴʰʦʡ ʩʝʧʪʠʤʳ). 

ɺʦ ʚʪʦʨʦʤ ʧʦʩʪʨʦʝʥʠʠ (ʮ. 26) ʩʪʨʫʥʥʳʝ ʠ ʣʠʪʘʚʨʳ ʚʳʧʦʣʥʷʶʪ ʨʠʪʤʦʜʠʥʘʤʠʯʝʩʢʫʶ ʬʫʥʢʮʠʶ, 

ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʷ ʬʘʢʪʫʨʥʳʡ ʧʣʘʩʪ, ʟʘʠʤʩʪʚʦʚʘʥʥʳʡ ʠʟ ʪʝʤʳ ʧʦʙʦʯʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ (ʝʝ ʪʨʝʪʠʡ ʵʣʝʤʝʥʪ) ð 

ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠʝ çʚʜʘʣʙʣʠʚʘʥʠʷè, ʘʢʪʠʚʥʘʷ ʘʢʢʦʨʜʦʚʘʷ ʧʫʣʴʩʘʮʠʷ ʩ ʢʣʘʩʪʝʨʥʦʡ ʦʩʥʦʚʦʡ. ɺ ʠʪʦʛʝ ʚ 

ʜʘʥʥʦʤ ʨʘʟʜʝʣʝ ʚʳʷʚʣʷʝʪʩʷ ʨʦʜʩʪʚʦ ʩ ʦʙʝʠʤʠ ʪʝʤʘʤʠ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ. 

ʏʝʪʚʝʨʪʳʡ ʨʘʟʜʝʣ D, Furioso ð ʫʩʣʦʚʥʘʷ ʨʝʧʨʠʟʘ, ʪʘʢ ʢʘʢ ʦʩʥʦʚʥʳʝ ʪʝʤʳ ʵʢʩʧʦʟʠʮʠʠ 

ʩʦʥʘʪʥʦʡ ʬʦʨʤʳ ʟʘʤʝʥʝʥʳ (ʩʭʝʤʘ 5).  

                                                                                               ʉʭʝʤʘ 5. ʏʝʪʚʝʨʪʳʡ ʨʘʟʜʝʣ D 

ʧʦʩʪʨʦʝʥʠʷ h i ʘ5 ʘ6 

ʨʘʟʜʝʣʳ ʬʦʨʤʳ ʛʣʘʚʥʘʷ ʧʘʨʪʠʷ ʧʦʙʦʯʥʘʷ ʧʘʨʪʠʷ ʟʘʢʣʶʯʠʪʝʣʴʥʘʷ ʧʘʨʪʠʷ 

ʪʝʤʙʨʳ V-ni I,II, Ottoni, 

Fiatti 

Archi, Tuba sola, 

Timpani  

Ob+Cl+Tr-ba, 

Archi, Corni 

ʥʝʧʦʣʥʦʝ tutti 

ʜʠʥʘʤʠʢʘ ff ,  G.P. ð ʚ ʪʦʯʢʝ 

ʟʦʣʦʪʦʛʦ ʩʝʯʝʥʠʷ 

non f ff ff, crecs. 

ʢʦʣʠʯʝʩʪʚʦ 

ʪʘʢʪʦʚ 

86 34 

 

11 21 

ʮʠʬʨʳ 

ʧʘʨʪʠʪʫʨʳ 

ʮ.30ï39 ʮ.40ï43 ʮ.44 ʮ.45ï46 

 

ɿʥʘʯʠʪʝʣʴʥʦ ʪʨʘʥʩʬʦʨʤʠʨʫʝʪʩʷ ʠ ʦʙʨʘʟʥʘʷ ʩʬʝʨʘ, ʧʦʩʢʦʣʴʢʫ ʚ ʨʝʧʨʠʟʝ ʨʘʩʢʨʳʚʘʶʪʩʷ 

ʠʥʳʝ ʛʨʘʥʠ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦʛʦ ʤʠʨʘ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ, ʚʚʦʜʷʪʩʷ ʥʦʚʳʝ ʩʠʣʴʥʳʝ ʘʬʬʝʢʪʳ, ʩʚʷʟʘʥʥʳʝ ʩ 

ʩʠʪʫʘʮʠʝʡ ʷʨʦʩʪʥʦʡ ʙʦʨʴʙʳ, ʩʦʧʨʦʪʠʚʣʝʥʠʷ, ʚʳʟʦʚʘ. ʉʢʘʯʢʠ ʠ ʚʨʘʱʝʥʠʝ ʚʦʢʨʫʛ ʦʜʥʦʛʦ ʮʝʥʪʨʘ, 

ʥʝʨʚʥʦ ʧʫʣʴʩʠʨʫʶʱʠʡ ʤʝʪʨ (ʨʘʟʤʝʨ 6/8) ʚʢʫʧʝ ʩ ʧʨʠʝʤʦʤ ʦʩʪʠʥʘʪʦ ʩʧʦʩʦʙʩʪʚʫʶʪ ʩʦʟʜʘʥʠʶ 

ʠʥʬʝʨʥʘʣʴʥʦʛʦ ʭʘʨʘʢʪʝʨʘ. ʇʦʩʣʝ ʩʢʝʨʮʦʟʥʦʛʦ ʨʘʟʨʘʙʦʪʦʯʥʦʛʦ ʨʘʟʜʝʣʘ ʦʞʠʜʘʥʠʝ ʨʝʧʨʠʟʳ ʥʝ 

ʚʧʦʣʥʝ ʦʧʨʘʚʜʳʚʘʝʪʩʷ, ʪʦʯʥʝʝ, ʚʦʟʚʨʘʪʘ ʢ ʧʝʨʚʦʥʘʯʘʣʴʥʳʤ ʦʙʨʘʟʘʤ ʥʝ ʧʨʦʠʩʭʦʜʠʪ, ʪʘʢ ʢʘʢ 

ʜʚʠʞʝʥʠʝ ʠʜʝʪ ʧʦ ʥʘʨʘʩʪʘʶʱʝʡ, ʠ ʧʨʦʮʝʩʩ ʠʟʤʝʥʝʥʠʡ ʥʝ ʦʩʪʘʥʘʚʣʠʚʘʝʪʩʷ. ʅʦʚʘʷ ʪʝʤʘ ʛʣʘʚʥʦʡ 

ʧʘʨʪʠʠ ʠʤʝʝʪ ʣʠʰʴ ʦʪʜʘʣʝʥʥʦʝ ʦʙʨʘʟʥʦ-ʩʝʤʘʥʪʠʯʝʩʢʦʝ ʩʭʦʜʩʪʚʦ ʩ ʧʝʨʚʦʥʘʯʘʣʴʥʦʡ ð ʵʪʦ 
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ʚʦʧʣʦʱʝʥʠʝ ʜʝʡʩʪʚʝʥʥʦʩʪʠ, ʘʢʪʠʚʥʦʡ ʥʘʩʪʫʧʘʪʝʣʴʥʦʡ ʵʥʝʨʛʠʠ ʚ ʠʥʦʤ ʢʣʶʯʝ. ʇʦʜʦʙʥʘʷ ʧʦʜʤʝʥʘ 

ʛʣʘʚʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ ʜʨʫʛʦʡ ʪʝʤʦʡ ʚʩʪʨʝʯʘʣʘʩʴ ʚ ʤʫʟʳʢʝ ʠ ʨʘʥʝʝ, ʥʘʧʨʠʤʝʨ, ʚ ʧʨʦʛʨʘʤʤʥʳʭ 

ʩʦʯʠʥʝʥʠʷʭ, ʩʚʷʟʘʥʥʳʭ ʩ ʨʘʟʚʠʪʠʝʤ ʬʘʙʫʣʳ. ʆʧʨʝʜʝʣʝʥʥʘʷ ʩʶʞʝʪʥʦʩʪʴ, ʩʢʨʳʪʘʷ ʪʝʘʪʨʘʣʴʥʦʩʪʴ, 

ʧʨʠʩʫʪʩʪʚʫʝʪ ʚ ʮʝʣʦʤ ʠ ʚ ʂʦʥʮʝʨʪʥʦʡ ʤʫʟʳʢʝ ʉ. ʇʳʩʣʘʨʴ. 

ɺ ʧʦʙʦʯʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ (ʮ.40ï43) ʪʘʢʞʝ ʜʘʝʪʩʷ ʥʦʚʘʷ ʪʝʤʘ, ʨʘʥʝʝ ʥʝ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʥʘʷ, ʥʦ 

ʠʤʝʶʱʘʷ ʦʪʜʘʣʝʥʥʳʝ ʩʚʷʟʠ ʩ ʪʝʤʘʪʠʟʤʦʤ ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʷ ʙʣʘʛʦʜʘʨʷ ʥʘʧʨʷʞʝʥʥʳʤ ʭʨʦʤʘʪʠʯʝʩʢʠʤ 

ʠʥʪʦʥʘʮʠʷʤ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʢʘʢ ʙʳ ʥʘʙʨʘʣʠ ʩʠʣʫ ʠ ʟʘʟʚʫʯʘʣʠ ʚ ʧʦʣʥʳʡ ʛʦʣʦʩ (ʚʦ ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʠ ð sotto 

voce, ʚ ʨʝʧʨʠʟʝ ð non f, ma molto passionato). ɺʘʞʥʦ ʠ ʪʝʤʙʨʦʚʦʝ ʨʝʰʝʥʠʝ, ʪʘʢ ʢʘʢ ʟʜʝʩʴ 

ʩʦʣʠʨʫʶʪ ʪʫʙʘ (ʢʨʘʪʢʠʝ ʚʦʟʛʣʘʩʳ) ʠ ʣʠʪʘʚʨʳ (ʪʨʠʦʣʠ, p, misterioso) ð ʩʙʝʨʝʛʘʝʤʳʝ ʪʝʤʙʨʳ ʚ 

ʂʦʥʮʝʨʪʥʦʡ ʤʫʟʳʢʝ, ʠʟ ʥʠʭ ʪʫʙʘ ʟʚʫʯʘʣʘ ʚʦ ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʠ. ʇʦʙʦʯʥʘʷ ʧʘʨʪʠʷ ʚʚʦʜʠʪʩʷ ʧʦʩʣʝ 

ʛʝʥʝʨʘʣʴʥʦʡ ʧʘʫʟʳ, ʢʦʪʦʨʘʷ ʧʨʠʭʦʜʠʪʩʷ ʥʘ ʪʦʯʢʫ ʟʦʣʦʪʦʛʦ ʩʝʯʝʥʠʷ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʠ, ʯʪʦ 

ʧʦʜʯʝʨʢʠʚʘʝʪ ʝʝ ʚʘʞʥʦʝ ʩʤʳʩʣʦʚʦʝ ʟʥʘʯʝʥʠʝ. ɺ ʮʝʣʦʤ ʧʦ ʚʥʫʪʨʝʥʥʝʡ ʵʥʝʨʛʝʪʠʢʝ ʠ 

ʵʤʦʮʠʦʥʘʣʴʥʦʤʫ ʩʦʩʪʦʷʥʠʶ ʛʣʘʚʥʘʷ ʠ ʧʦʙʦʯʥʘʷ ʧʘʨʪʠʠ ʚ ʵʢʩʧʦʟʠʮʠʠ ʦʢʘʟʳʚʘʶʪʩʷ ʙʣʠʞʝ ʜʨʫʛ 

ʜʨʫʛʫ, ʚ ʪʦ ʚʨʝʤʷ ʢʘʢ ʚ ʨʝʧʨʠʟʝ (ʠʤʝʶʪʩʷ ʚ ʚʠʜʫ ʜʚʝ ʥʦʚʳʝ ʪʝʤʳ) ʦʥʠ ʦʢʘʟʳʚʘʶʪʩʷ ʥʘ ʢʨʘʡʥʠʭ 

ʵʤʦʮʠʦʥʘʣʴʥʳʭ ʧʦʣʶʩʘʭ. ʆʪʨʝʰʝʥʥʦʩʪʴ ʦʪ ʤʠʨʘ, ʧʦʛʨʫʞʝʥʠʝ ʚ ʤʠʩʪʝʨʠʘʣʴʥʫʶ ʩʬʝʨʫ ʧʨʝʜʩʪʘʝʪ 

ʢʘʢ ʤʘʢʩʠʤʘʣʴʥʦʝ ʦʪʩʪʨʘʥʝʥʠʝ ʦʪ ʨʝʘʣʴʥʦʩʪʠ. ɺʳʭʦʜ ʠʟ ʥʝʝ ʧʨʦʠʩʭʦʜʠʪ ʯʝʨʝʟ ʦʩʪʨʦ-

ʩʫʙʲʝʢʪʠʚʥʫʶ, ʥʘʧʨʷʞʝʥʥʦ ʵʢʩʧʨʝʩʩʠʚʥʫʶ ʣʠʨʠʢʫ ʟʘʢʣʶʯʠʪʝʣʴʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ (ʮ.44ï46), 

ʧʦʚʪʦʨʷʶʱʝʡ ʤʘʪʝʨʠʘʣ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʠ ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʷ (ʮ.9ï11). 

ʇʦʩʣʝʜʥʠʡ, ʧʷʪʳʡ ʨʘʟʜʝʣ ɽ, Barbaro ð ʢʦʜʘ, ʢʦʪʦʨʘʷ ʧʦʜʚʦʜʠʪ ʠʪʦʛ ʜʘʥʥʦʡ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʠ 

ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʜʚʫʤʷ ʤʦʱʥʳʤʠ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʷʤʠ, ʥʦ ʠ ʠʪʦʛʦʚʳʤ ʚʦʟʚʨʘʱʝʥʠʝʤ ʚʝʜʫʱʠʭ ʪʝʤ 

ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ (ʩʭʝʤʘ 6).  

ʉʭʝʤʘ 6. ʇʷʪʳʡ ʨʘʟʜʝʣ ɽ 

ʧʦʩʪʨʦʝʥʠʷ ʩ4 ʩ5 ʩ6 ʩ7 h 

ʨʘʟʜʝʣʳ ʬʦʨʤʳ ʪʝʤʘ ʛʣʘʚʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ ʵʢʩʧʦʟʠʮʠʠ ʪʝʤʘ ʛʣʘʚʥʦʡ 

ʧʘʨʪʠʠ ʨʝʧʨʠʟʳ 

 ʪʝʤʙʨʳ Tuba, Fag, C-fag, Corni, 

ʥʝʧʦʣʥʦʝ tutti 

tutti ʥʝʧʦʣʥʦʝ 

tutti 

Archi, 

Corni 

V-ni I,II  

ʜʠʥʘʤʠʢʘ ff ff, sf ff, sf ff, sf ff, sf 

ʢʦʣʠʯʝʩʪʚʦ 

ʪʘʢʪʦʚ 

9 7 24 11 40 

ʮʠʬʨʳ 

ʧʘʨʪʠʪʫʨʳ 

ʮ.47 ʮ.48 ʮ.49ï50 ʮ.51 ʮ.52ï55 

 

ʊʝʤʘ ʛʣʘʚʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ ʵʢʩʧʦʟʠʮʠʠ ʟʚʫʯʠʪ ʚ ʪʝʤʙʨʦʚʦʤ ʤʠʢʩʪʝ ʫ ʪʫʙʳ, ʢʦʥʪʨʘʬʘʛʦʪʘ, 

ʬʘʛʦʪʦʚ ʠ ʚʘʣʪʦʨʥ, ʧʦʜʜʝʨʞʘʥʥʳʭ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠʤʠ ʬʠʛʫʨʘʤʠ ʚʩʝʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ, ʟʘ ʠʩʢʣʶʯʝʥʠʝʤ 

ʩʢʨʠʧʦʢ, ʬʣʝʡʪ ʠ ʛʦʙʦʝʚ, ʧʦʩʢʦʣʴʢʫ ʚʳʩʦʢʠʝ ʪʝʤʙʨʳ ʧʨʠʙʝʨʝʛʘʶʪʩʷ ʜʣʷ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʠ. ʈʘʟʚʠʪʠʝ 

ʛʣʘʚʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ ʢʘʢ ʙʫʜʪʦ ʧʨʦʜʦʣʞʘʝʪʩʷ ʥʘ ʨʘʩʩʪʦʷʥʠʠ ʩ ʪʦʛʦ ʤʝʩʪʘ, ʛʜʝ ʦʥʦ ʙʳʣʦ ʧʨʝʨʚʘʥʦ 

ʧʦʷʚʣʝʥʠʝʤ ʥʦʚʦʡ ʪʝʤʳ ʚ ʵʢʩʧʦʟʠʮʠʠ (ʮ.15). ʊʦʥʘʣʴʥʘʷ ʥʝʦʧʨʝʜʝʣʝʥʥʦʩʪʴ, ʤʦʪʠʚʥʳʝ 

ʧʝʨʝʢʣʠʯʢʠ (ʚʥʦʚʴ ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʪʩʷ ʪʝʤʙʨʦ-ʤʦʪʠʚʥʘʷ quasi-ʢʦʥʪʨʘʧʫʥʢʪʠʯʝʩʢʘʷ ʪʝʭʥʠʢʘ), 

ʚʘʨʠʘʥʪʥʦʩʪʴ, ʩʠʥʪʝʟ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʦ-ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʠʭ ʩʪʨʫʢʪʫʨ ʩʪʘʥʦʚʷʪʩʷ ʦʩʥʦʚʥʳʤʠ ʧʘʨʘʤʝʪʨʘʤʠ 

ʢʦʜʳ, ʜʘʶʱʝʡ ʝʱʝ ʦʜʠʥ ʤʦʱʥʳʡ ʚʩʧʣʝʩʢ-ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʶ ʦʙʨʘʟʥʳʭ ʧʦʩʪʫʣʘʪʦʚ ʚʝʜʫʱʝʡ ʪʝʤʳ 

ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ. ʇʦʩʪʝʧʝʥʥʦ ʬʘʢʪʫʨʘ ʫʧʨʦʱʘʝʪʩʷ, çʦʛʦʣʷʶʪʩʷè ʫʥʠʩʦʥʳ, ʟʘʪʝʤ ʫʪʚʝʨʞʜʘʝʪʩʷ 

ʩʚʝʨʥʫʪʳʡ ʚ ʛʘʨʤʦʥʠʯʝʩʢʫʶ ʚʝʨʪʠʢʘʣʴ ʧʷʪʠʟʚʫʯʥʳʡ ʮʝʣʦʪʦʥʦʚʳʡ ʟʚʫʢʦʨʷʜ (ʮ.49ï51). ʇʝʨʝʭʦʜ 

ʢ ʘʢʢʦʨʜʦʚʦʤʫ ʩʢʣʘʜʫ ʩʣʫʞʠʪ ʟʥʘʢʦʤ ʧʦʜʛʦʪʦʚʢʠ ʟʘʢʣʶʯʠʪʝʣʴʥʦʛʦ ʨʘʟʜʝʣʘ ʢʦʜʳ ð Furioso, ʛʜʝ 

ʧʨʦʚʦʜʠʪʩʷ ʪʝʤʘ ʛʣʘʚʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ ʨʝʧʨʠʟʳ ʪʦʣʴʢʦ ʫ ʧʝʨʚʳʭ ʠ ʚʪʦʨʳʭ ʩʢʨʠʧʦʢ, ʚ ʷʨʦʩʪʥʦʤ 

ʚʠʭʨʝʚʦʤ ʧʦʜʲʝʤʝ ʟʘʭʚʘʪʳʚʘʶʱʠʭ ʚʳʩʦʯʘʡʰʠʡ ʨʝʛʠʩʪʨ ʠ ʜʦʚʦʜʷʱʠʭ ʟʚʫʯʘʥʠʝ ʚʪʦʨʦʡ 

ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʠ ʜʦ ʢʨʘʡʥʝʡ ʪʦʯʢʠ, ʥʝʨʚʥʦ-ʚʟʚʠʥʯʝʥʥʘʷ ʵʥʝʨʛʝʪʠʢʘ ʢʦʪʦʨʦʡ ʥʝ ʠʩʯʝʨʧʳʚʘʝʪʩʷ, ʘ 

ʦʙʨʳʚʘʝʪʩʷ ʥʘ ʧʠʢʝ. 
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2. ʅʦʚʳʝ ʧʨʠʝʤʳ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʦʛʦ ʧʠʩʴʤʘ ʠ ʬʘʢʪʫʨʥʦ-ʨʝʛʠʩʪʨʦʚʘʷ ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʷ 

ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʦʥʥʳʭ ʟʦʥ. ɺ ʧʨʦʮʝʩʩʝ ʘʥʘʣʠʟʘ ʤʳ ʦʪʤʝʪʠʣʠ ʥʝʢʦʪʦʨʳʝ ʷʨʢʠʝ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʳʝ 

ʨʝʰʝʥʠʷ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʥʠʞʝ ʩʫʤʤʠʨʫʝʤ ʚ ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʠʠ ʩ ʥʘʟʚʘʥʥʳʤ ʚ ʥʘʯʘʣʝ ʩʪʘʪʴʠ ʧʨʠʝʤʘʤʠ 

ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʦʛʦ ʧʠʩʴʤʘ. 

1. ʄʦʪʠʚʥʦ-ʪʝʤʙʨʦʚʳʡ ʜʠʘʣʦʛ (ʩ ʫʯʘʩʪʠʝʤ ʥʝʨʦʜʩʪʚʝʥʥʳʭ ʪʝʤʙʨʦʚ) ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥ ʚʦ 

ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʠ (ʮ. 4), ʛʣʘʚʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ ʵʢʩʧʦʟʠʮʠʠ (ʮ.14ï15), ʩʚʷʟʫʶʱʝʡ (ʮ.17), ʨʘʟʨʘʙʦʪʢʝ (ʮ.25ï29), 

ʨʝʧʨʠʟʝ (ʮ.40ï43). 

2. ʊʝʤʙʨʦ-ʤʦʪʠʚʥʘʷ quasi-ʢʦʥʪʨʘʧʫʥʢʪʠʯʝʩʢʘʷ ʪʝʭʥʠʢʘ (ʩ ʥʘʣʦʞʝʥʠʝʤ ʦʢʦʥʯʘʥʠʷ 

ʦʜʥʦʛʦ ʤʦʪʠʚʘ ʥʘ ʥʘʯʘʣʦ ʜʨʫʛʦʛʦ) ʦʪʤʝʯʘʣʘʩʴ ʥʝʦʜʥʦʢʨʘʪʥʦ ʚ ʠʟʣʦʞʝʥʠʠ ʛʣʘʚʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ ʚ 

ʵʢʩʧʦʟʠʮʠʠ ʠ ʧʨʦʚʝʜʝʥʠʠ ʪʦʡ ʞʝ ʪʝʤʳ ʚ ʢʦʜʝ (ʮ.12ï15, 47ï51), ʘ ʪʘʢʞʝ ʚ ʟʘʢʣʶʯʠʪʝʣʴʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ 

ʵʢʩʧʦʟʠʮʠʠ (ʮ.24). 

3.  ʊʝʤʙʨʦ-ʤʦʪʠʚʥʘʷ ʧʦʣʠʬʦʥʠʷ ʦʨʛʘʥʠʟʫʝʪ ʬʘʢʪʫʨʫ ʩʚʷʟʫʶʱʝʡ ʧʘʨʪʠʠ ʵʢʩʧʦʟʠʮʠʠ 

(ʮ.16ï17), ʧʦʙʦʯʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ (ʮ.18, 20, 22). 

4.    ʇʦʣʠʬʦʥʠʷ ʧʣʘʩʪʦʚ ʠ ʛʦʣʦʩʦʚ ʬʘʢʪʫʨʳ (ʙʣʠʟʢʘʷ ʩʦʥʦʨʥʦʡ) ʦʪʤʝʯʝʥʘ ʚ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʠ 

ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʷ (ʮ.9ï11) ʠ ʚ ʟʘʢʣʶʯʠʪʝʣʴʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ ʨʝʧʨʠʟʳ, ʧʦʩʪʨʦʝʥʥʦʡ ʥʘ ʪʦʤ ʞʝ ʤʘʪʝʨʠʘʣʝ 

(ʮ.44ï46). 

ʇʦʤʠʤʦ ʪʝʤʙʨʦʚʦʡ ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʠ, ʚʘʞʥʝʡʰʫʶ ʨʦʣʴ ʚ ʬʦʨʤʦʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʠ ʠʛʨʘʝʪ ʧʨʠʥʮʠʧ 

ʜʠʥʘʤʠʯʝʩʢʦʡ ʚʦʣʥʳ ʚ ʨʘʩʧʦʣʦʞʝʥʠʠ ʜʚʫʭ ʪʠʧʦʚ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʡ. ɺ ʠʭ ʣʦʛʠʯʝʩʢʦʡ ʩʦʛʣʘʩʦʚʘʥʥʦʩʪʠ 

ʧʨʦʷʚʣʷʝʪʩʷ ʜʨʫʛʦʡ ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʝʡʰʠʡ ʧʘʨʘʤʝʪʨ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʛʦ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʤʳʰʣʝʥʠʷ ð ʨʘʙʦʪʘ 

ʩ çʤʘʩʩʦʡ ʟʚʫʢʘè (ʪʝʨʤʠʥ ʖ. ɹʫʮʢʦ [4, ʩ.17]). ɿʜʝʩʴ ʧʨʦʩʤʘʪʨʠʚʘʝʪʩʷ ʪʦʪ ʞʝ ʧʨʠʥʮʠʧ ʩʙʝʨʝʞʝʥʠʷ 

ʪʝʤʙʨʦʚ, ʢʦʪʦʨʳʡ ʦʙʫʩʣʦʚʣʝʥ, ʚ ʩʚʦʶ ʦʯʝʨʝʜʴ, ʵʢʦʥʦʤʠʝʡ ʨʝʛʠʩʪʨʦʚ ʠ ʧʣʦʪʥʦʩʪʠ ʬʘʢʪʫʨʳ ʜʣʷ 

ʧʦʣʫʯʝʥʠʷ ʙʦʣʝʝ ʨʝʣʴʝʬʥʦʛʦ ʜʠʥʘʤʠʯʝʩʢʦʛʦ ʧʨʦʬʠʣʷ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ. ʂ ʩʙʝʨʝʛʘʝʤʳʤ ʪʝʤʙʨʘʤ ʠ 

ʨʝʛʠʩʪʨʘʤ ʦʪʥʦʩʷʪʩʷ: 1) ʥʠʟʢʠʝ ʜʫʭʦʚʳʝ ʠ ʩʪʨʫʥʥʳʝ (ʪʫʙʘ, ʢʦʥʪʨʘʬʘʛʦʪ, ʢʦʥʪʨʘʙʘʩʳ); 2) ʚʳʩʦʢʠʝ 

ʩʪʨʫʥʥʳʝ (ʩʢʨʠʧʢʠ ʚ ʚʳʩʦʯʘʡʰʝʤ ʨʝʛʠʩʪʨʝ) ʠ ʬʣʝʡʪʳ, ʚʢʣʶʯʘʷ ʬʣʝʡʪʫ ʧʠʢʢʦʣʦ (ʪʘʢʞʝ ʚ 

ʚʳʩʦʯʘʡʰʝʤ ʨʝʛʠʩʪʨʝ). 

ɺ ʨʝʟʫʣʴʪʘʪʝ ʢʦʦʨʜʠʥʘʮʠʠ ʜʚʫʭ ʪʠʧʦʚ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʠ ð ʧʝʨʚʦʡ, ʩʚʷʟʘʥʥʦʡ ʩ ʧʣʦʪʥʦʩʪʴʶ 

ʬʘʢʪʫʨʳ, ʠ ʚʪʦʨʦʡ, ʦʙʫʩʣʦʚʣʝʥʥʦʡ ʚʢʣʶʯʝʥʠʝʤ ʚʳʩʦʯʘʡʰʝʛʦ ʨʝʛʠʩʪʨʘ ʦʨʢʝʩʪʨʘ, ð 

ʚʳʩʪʨʘʠʚʘʝʪʩʷ ʩʣʝʜʫʶʱʘʷ ʬʘʢʪʫʨʥʦ-ʨʝʛʠʩʪʨʦʚʘʷ ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʷ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʦʥʥʳʭ ʟʦʥ (ʩʭʝʤʘ 

7).  

ʉʭʝʤʘ 7 

ʨʘʟʜʝʣʳ 

 

_________ɸ________ _____ɺ____ ____ʉ____ _____D_____ ________E________ 

ʧʣʦʪʥʘʷ 

ʬʘʢʪʫʨʘ 

 ʮ.9ï11,  

ʙʝʟ 

ʥʠʟʢʦʛʦ 

ʨʝʛʠʩʪʨʘ 

ʮ.12ï15, 

Tutti  

 ʮ.46,  

ʙʝʟ ʥʠʟʢʦʛʦ 

ʨʝʛʠʩʪʨʘ 

ʮ.47ï51, 

Tutti  

 

ʚʳʩʦʯʘʡʰʠʡ 

ʨʝʛʠʩʪʨ 

ʮ.3 ï 

Fl.picc. 

  ʮ.38ï39,  

V-ni 

  ʮ.54ï55,  

V-ni 

 

ɺ ʂʦʥʮʝʨʪʥʦʡ ʤʫʟʳʢʝ ʢʘʞʜʳʡ ʨʘʟʜʝʣ ʦʪʤʝʯʝʥ ʩʚʦʝʡ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʝʡ, ʙʦʣʴʰʠʥʩʪʚʦ ʠʟ 

ʢʦʪʦʨʳʭ ʧʦʜʯʝʨʢʠʚʘʝʪ ʛʨʘʥʠʮʳ ʦʩʥʦʚʥʦʛʦ ʯʣʝʥʝʥʠʷ ʬʦʨʤʳ. ʂʦʜʘ ʦʢʘʟʳʚʘʝʪʩʷ ʟʝʨʢʘʣʴʥʳʤ 

ʦʪʨʘʞʝʥʠʝʤ (ʩ ʥʝʪʦʯʥʦʡ ʩʠʤʤʝʪʨʠʝʡ) ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʷ ʠ, ʩʦʚʤʝʱʘʷ ʦʙʘ ʪʠʧʘ ʜʠʥʘʤʠʢʦ-ʬʘʢʪʫʨʥʦ-

ʨʝʛʠʩʪʨʦʚʳʭ ʚʦʣʥ, ʩʪʘʥʦʚʠʪʩʷ ʛʣʘʚʥʦʡ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʝʡ ʚʩʝʡ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʠ. ʕʪʘ ʫʜʚʦʝʥʥʘʷ ʧʦ ʩʠʣʝ 

ʵʥʝʨʛʠʷ ʜʘʝʪ ʤʘʢʩʠʤʘʣʴʥʳʡ ʚʩʧʣʝʩʢ ʧʦ ʜʚʫʤ ʧʘʨʘʤʝʪʨʘʤ ð ʧʣʦʪʥʦʩʪʴ ʟʚʫʢʘ ʠ ʢʨʘʡʥʠʡ 

ʟʚʫʢʦʚʳʩʦʪʥʳʡ ʨʝʛʠʩʪʨ, ʜʦʩʪʦʡʥʦ ʚʝʥʯʘʷ ʂʦʥʮʝʨʪʥʫʶ ʤʫʟʳʢʫ. 

3. ʉʚʷʟʴ ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʦʡ ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʠ ʠ ʬʘʢʪʫʨʥʦ-ʪʝʤʙʨʦʚʳʭ ʩʨʝʜʩʪʚ. ʄʳ ʫʜʝʣʠʣʠ 

ʦʩʥʦʚʥʦʝ ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʪʝʤʙʨʦʚʳʤ ʠ ʬʘʢʪʫʨʥʦ-ʨʝʛʠʩʪʨʦʚʳʤ ʧʘʨʘʤʝʪʨʘʤ ʜʘʥʥʦʛʦ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ. ɺ ʩʚʷʟʠ 

ʩ ʠʟʣʦʞʝʥʥʳʤ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪʩʷ ʫʤʝʩʪʥʳʤ ʪʘʢʞʝ ʩʢʘʟʘʪʴ ʥʝʩʢʦʣʴʢʦ ʩʣʦʚ ʦ ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʦʡ 
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ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʠ, ʢʦʪʦʨʘʷ, ʯʪʦ ʚʧʦʣʥʝ ʦʯʝʚʠʜʥʦ, ʦʢʘʟʳʚʘʝʪʩʷ ʟʘʚʠʩʠʤʦʡ ʦʪ ʪʝʤʙʨʦ-ʬʘʢʪʫʨʥʳʭ 

ʩʨʝʜʩʪʚ. 

ʊʘʢ, ʧʦʚʳʰʝʥʥʦʝ ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʢ ʪʝʤʙʨʫ, ʨʠʪʤʫ ʠ ʬʘʢʪʫʨʥʦʤʫ ʦʬʦʨʤʣʝʥʠʶ ʦʪʦʜʚʠʛʘʝʪ 

ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʠ ʤʝʣʦʩʘ ʥʘ ʚʪʦʨʦʡ ʧʣʘʥ. ʇʦ ʩʣʦʚʘʤ ʩʘʤʦʡ ʉ. ʇʳʩʣʘʨʴ, çʪʝʤʙʨ, ʘ ʥʝ ʪʝʤʘʪʠʟʤè ð 

ʩʢʨʳʪʘʷ ʠʜʝ-̫ʨʝʞʠʩʩʝʨ ʚ ʨʝʘʣʠʟʘʮʠʠ ʦʙʱʝʛʦ ʟʘʤʳʩʣʘ ʵʪʦʛʦ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ. ɼʝʡʩʪʚʠʪʝʣʴʥʦ, 

ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʳʝ ʩʪʨʫʢʪʫʨʳ ʯʘʩʪʦ ʣʠʰʝʥʳ ʦʪʯʝʪʣʠʚʦʛʦ ʣʠʥʝʘʨʥʦʛʦ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʦʛʦ ʥʘʯʘʣʘ. 

ɻʦʩʧʦʜʩʪʚʫʝʪ ʬʘʢʪʫʨʥʦ-ʬʦʥʦʚʳʡ ʪʝʤʘʪʠʟʤ ʩ ʦʛʨʦʤʥʦʡ ʨʦʣʴʶ ʨʠʪʤʠʢʠ ʠ ʘʨʪʠʢʫʣʷʮʠʠ ʚ 

ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʠ ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʠʭ ʢʦʤʧʣʝʢʩʦʚ. 

ʉʦʣʴʥʳʝ ʪʝʤʙʨʳ ʪʘʢʞʝ ʫʯʘʩʪʚʫʶʪ ʚ ʨʘʟʚʠʪʠʠ ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʠʭ ʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʡ, ʦʧʨʝʜʝʣʷʷ 

ʦʪʪʝʥʢʠ ʟʚʫʯʘʥʠʷ. ɼʣʷ ʥʠʭ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʚʚʦʜʠʪ ʢʨʘʪʢʠʝ ʩʦʣʴʥʳʝ ʭʦʜʳ, ʩʚʷʟʢʠ, ʧʨʠʤʝʥʷʝʪ 

ʥʘʣʦʞʝʥʠʷ ʠ ʩʮʝʧʣʝʥʠʷ. ɺ ʮʝʣʦʤ, ʥʘʨʷʜʫ ʩ ʪʨʘʜʠʮʠʦʥʥʳʤʠ ʧʨʠʝʤʘʤʠ, ʟʜʝʩʴ ʥʘʙʣʶʜʘʝʪʩʷ 

çʘʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʠʡè ʧʨʠʥʮʠʧ ʚ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʠ ʪʝʤʙʨʘ, ʧʨʠ ʢʦʪʦʨʦʤ ʦʥ ʤʦʞʝʪ ʚʢʣʶʯʘʪʴʩʷ ʥʝ ʩ 

ʥʘʯʘʣʴʥʳʭ ʟʚʫʢʦʚ ʪʝʤʳ (ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʦʛʦ ʙʣʦʢʘ), ʘ ʩ ʝʝ ʧʨʦʜʦʣʞʝʥʠʷ, çʜʦʩʢʘʟʳʚʘʥʠʷè. 

ʅʦʚʠʟʥʘ ʧʨʠʥʮʠʧʦʚ ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʠ ʨʘʩʧʨʦʩʪʨʘʥʷʝʪʩʷ ʠ ʥʘ ʩʠʥʪʘʢʩʠʯʝʩʢʠʝ ʟʘʢʦʥʦʤʝʨʥʦʩʪʠ. 

ɸʚʪʦʨ ʨʝʘʣʠʟʫʝʪ ʟʜʝʩʴ ʥʝʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʠʡ ʩʠʥʪʘʢʩʠʩ ʩ quasi-ʧʝʨʠʦʜʠʯʝʩʢʠʤʠ ʩʪʨʫʢʪʫʨʘʤʠ, ʛʜʝ ʚ 

ʩʚʷʟʠ ʩ ʦʪʩʫʪʩʪʚʠʝʤ ʢʘʜʝʥʮʠʡ ʩʠʥʪʘʢʩʠʯʝʩʢʦʝ ʯʣʝʥʝʥʠʝ ʦʙʨʘʟʫʝʪʩʷ ʟʘ ʩʯʝʪ ʩʤʝʥ ʬʘʢʪʫʨʥʦ-

ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠʭ ʠ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʳʭ ʩʪʨʫʢʪʫʨ. ʉʣʠʪʥʦʩʪʴ ʤʥʦʞʝʩʪʚʘ ʧʝʨʝʭʦʜʦʚ ʦʙʨʘʟʫʝʪ ʙʦʣʝʝ 

ʢʨʫʧʥʳʝ ʨʘʟʜʝʣʳ ð ʬʘʟʳ ʬʦʨʤʳ. 

ʅʘ ʙʦʣʴʰʠʭ ʫʯʘʩʪʢʘʭ ʬʦʨʤʳ ʛʦʩʧʦʜʩʪʚʫʝʪ ʪʦʥʘʣʴʥʘʷ ʥʝʦʧʨʝʜʝʣʝʥʥʦʩʪʴ, ʥʦ ʪʘʤ, ʛʜʝ 

ʧʦʷʚʣʷʶʪʩʷ ʥʝʢʠʝ ʪʦʥʘʣʴʥʳʝ ʦʧʦʨʳ, ʦʥʠ ʚʳʩʪʫʧʘʶʪ ʧʦ ʧʨʠʥʮʠʧʫ ʪʦʥʠʢʘʣʴʥʦʩʪʠ 

(ʚʳʜʝʨʞʠʚʘʝʤʳʭ ʠʣʠ ʧʦʜʯʝʨʢʥʫʪʳʭ ʟʚʫʢʦʚ, ʥʝ ʧʦʜʢʨʝʧʣʝʥʥʳʭ ʬʫʥʢʮʠʦʥʘʣʴʥʳʤʠ ʩʚʷʟʷʤʠ 

ʛʘʨʤʦʥʠʠ). ʆʜʥʘʢʦ ʠʤʝʝʪʩʷ ʨʝʧʨʠʟʥʦʩʪʴ ʦʧʦʨʥʳʭ ʮʝʥʪʨʦʚ ð G ʚ ʥʘʯʘʣʝ ʠ G ʧʝʨʝʜ ʧʦʩʣʝʜʥʠʤ 

çʚʩʧʣʝʩʢʦʤè-ʟʘʢʣʶʯʝʥʠʝʤ. ɽʛʦ ʚʦʟʚʨʘʱʝʥʠʝ ʚ ʟʘʢʣʶʯʠʪʝʣʴʥʦʤ ʨʘʟʜʝʣʝ ʢʦʜʳ ʩʦʟʜʘʝʪ ʬʫʥʢʮʠʶ 

ʦʙʨʘʤʣʝʥʠʷ. 

ɺʳʚʦʜʳ. ʉʫʤʤʠʨʫʷ ʛʣʘʚʥʳʝ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʠ ʂʦʥʮʝʨʪʥʦʡ ʤʫʟʳʢʠ ʉ. ʇʳʩʣʘʨʴ, ʧʦʜʯʝʨʢʥʝʤ 

ʩʣʝʜʫʶʱʝʝ: 

1. ʂʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʩʦʟʜʘʝʪ ʦʨʠʛʠʥʘʣʴʥʫʶ ʤʦʜʝʣʴ ʢʦʥʮʝʨʪʥʦʛʦ ʞʘʥʨʘ, ʦʩʥʦʚʳʚʘʷʩʴ ʥʘ 

ʟʘʢʦʥʦʤʝʨʥʦʩʪʷʭ ʫʩʣʦʚʥʦ ʪʨʘʢʪʫʝʤʦʡ ʩʦʥʘʪʥʦʡ ʩʪʨʫʢʪʫʨʳ ʠ ʠʩʧʦʣʴʟʫʷ ʪʝʭʥʠʢʫ 

ʢʦʥʮʝʨʪʠʨʦʚʘʥʠʷ ʤʘʣʳʭ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʳʭ ʛʨʫʧʧ, ʧʨʠ ʵʪʦʤ ʧʨʦʪʦʪʠʧʦʤ ʜʘʥʥʦʤʫ 

ʩʦʯʠʥʝʥʠʶ ʧʦʩʣʫʞʠʣ ʞʘʥʨ ʢʦʥʮʝʨʪʘ ʜʣʷ ʦʨʢʝʩʪʨʘ. 

2. ʆʧʠʨʘʷʩʴ ʥʘ ʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʠʡ ʧʨʠʥʮʠʧ ʪʝʤʙʨʦʚʦʡ ʜʠʩʧʦʟʠʮʠʠ, ʘʚʪʦʨ ʚ ʪʦ ʞʝ ʚʨʝʤʷ 

ʧʨʠʤʝʥʷʝʪ ʤʥʦʞʝʩʪʚʦ ʥʝʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʠʭ ʩʧʦʩʦʙʦʚ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚʢʠ, ʦʙʫʩʣʦʚʣʝʥʥʳʭ 

ʦʨʠʝʥʪʘʮʠʝʡ ʥʘ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʡ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʳʡ ʩʪʠʣʴ, ʩʨʝʜʠ ʥʠʭ ʤʦʪʠʚʥʦ-ʪʝʤʙʨʦʚʳʡ 

ʜʠʘʣʦʛ, ʪʝʤʙʨʦ-ʤʦʪʠʚʥʘʷ quasi-ʢʦʥʪʨʘʧʫʥʢʪʠʯʝʩʢʘʷ ʪʝʭʥʠʢʘ, ʪʝʤʙʨʦ-ʤʦʪʠʚʥʘʷ 

ʧʦʣʠʬʦʥʠʷ ʠ ʧʦʣʠʬʦʥʠʷ ʧʣʘʩʪʦʚ ʬʘʢʪʫʨʳ. 

3. ɺ ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʠ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʠ ʚʳʩʪʨʘʠʚʘʝʪʩʷ ʦʨʠʛʠʥʘʣʴʥʘʷ ʬʘʢʪʫʨʥʦ-ʨʝʛʠʩʪʨʦʚʘʷ 

ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʷ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʦʥʥʳʭ ʟʦʥ, ʦʩʥʦʚʘʥʥʘʷ ʥʘ ʜʚʫʭ ʪʠʧʘʭ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʠ (ʧʦ ʜʚʫʤ 

ʢʨʠʪʝʨʠʷʤ: ʧʣʦʪʥʦʩʪʴ ʬʘʢʪʫʨʳ ʠ ʚʳʩʦʯʘʡʰʠʡ ʨʝʛʠʩʪʨ). 

4. ʂ ʪʠʧʠʯʥʳʤ ʜʣʷ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʡ ʤʫʟʳʢʠ ʩʚʦʡʩʪʚʘʤ ʤʦʞʥʦ ʦʪʥʝʩʪʠ ʧʦʯʪʠ ʧʦʣʥʦʝ 

ʦʪʩʫʪʩʪʚʠʝ ʧʨʦʪʷʞʝʥʥʳʭ ʤʝʣʦʜʠʡ (ʪʝʤʙʨʦ-ʬʘʢʪʫʨʥʦ-ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠʡ ʪʝʤʘʪʠʟʤ ʩ 

ʚʳʜʚʠʞʝʥʠʝʤ ʥʘ ʧʝʨʚʳʡ ʧʣʘʥ ʨʝʛʠʩʪʨʦʚʳʭ, ʘʨʪʠʢʫʣʷʮʠʦʥʥʳʭ ʠ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠʭ 

ʧʘʨʘʤʝʪʨʦʚ), ʠʟʙʝʛʘʥʠʝ ʪʦʥʘʣʴʥʦʡ ʛʘʨʤʦʥʠʯʝʩʢʦʡ ʩʠʩʪʝʤʳ ʠ ʦʧʦʨʘ ʥʘ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʳʝ 

ʭʨʦʤʘʪʠʯʝʩʢʠʝ ʩʪʨʫʢʪʫʨʳ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʥʝʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʠʡ ʩʠʥʪʘʢʩʠʩ ð ʚʩʝ ʵʪʦ ʧʨʠʟʥʘʢʠ 

ʘʥʪʠʨʦʤʘʥʪʠʯʝʩʢʦʡ ʩʪʠʣʠʩʪʠʢʠ. 

5. ɺ ʨʫʩʣʝ ʧʦʩʪʤʦʜʝʨʥʠʟʤʘ ʘʚʪʦʨ ʚʳʩʪʨʘʠʚʘʝʪ ʠʥʜʠʚʠʜʫʘʣʴʥʳʡ ʧʨʦʝʢʪ ʩ ʚʳʜʚʠʞʝʥʠʝʤ 

ʥʘ ʧʝʨʚʳʡ ʧʣʘʥ ʧʨʠʥʮʠʧʘ ʢʦʥʪʨʘʩʪʘ ʚ ʩʦʯʝʪʘʥʠʠ ʩ ʧʨʠʥʮʠʧʦʤ ʚʘʨʠʘʥʪʥʦʩʪʠ. 
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6. ʈʝʰʘʝʤʳʝ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʳʝ ʟʘʜʘʯʠ ʫʤʝʣʦ ʩʦʝʜʠʥʷʶʪʩʷ ʩ ʯʠʩʪʦ ʪʝʭʥʠʯʝʩʢʠʤʠ, ʧʨʠ 

ʵʪʦʤ ʥʘ ʧʝʨʚʦʤ ʧʣʘʥʝ ʦʢʘʟʳʚʘʝʪʩʷ ʠʜʝʷ ʥʝʧʨʝʨʳʚʥʦʛʦ ʦʙʥʦʚʣʝʥʠʷ ʠ ʨʘʟʚʠʪʠʷ, 

ʚʦʧʣʦʪʠʚʰʘʷʩʷ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʤʠ ʤʝʪʦʜʘʤʠ ʢʦʥʮʝʨʪʠʨʦʚʘʥʠʷ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʩʦʝʜʠʥʷʶʪʩʷ ʩ 

ʢʦʥʩʪʨʫʢʪʠʚʥʳʤʠ ʧʨʠʥʮʠʧʘʤʠ, ʟʘʠʤʩʪʚʦʚʘʥʥʳʤʠ ʠʟ ʧʨʦʰʣʦʛʦ (ʩʦʥʘʪʥʦʩʪʴ) ʠ 

ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʥʳʤʠ ʚ ʥʦʚʦʤ ʧʨʝʣʦʤʣʝʥʠʠ. 
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CZU 780.8:780.646.3.082.4(478) 

          780.8:780.646.3.082.4]:781.6 
Articolul prezentat are drept scop analiza particularitŁѿilor formei ѽi ale limbajului componistic al 

Concertului nr.2 pentru corn ѽi orchestrŁ semnat de Oleg Negruѿa ð autor a numeroase concerte instrumentale, 

´n special pentru instrumentele de suflat. Ċn lucrarea analizatŁ, compozitorul demonstreazŁ pe deplin potenѿialul 

tehnic ѽi artistic al cornului, partida cŁruia conѿine efecte ѽi mijloace interpretative din cele mai variate. Structura 

monopartitŁ ѽi volumul mai redus al Concertului nr.2 faѿŁ de Concertul Nr.1 pentru corn ѽi orchestrŁ semnat de 

compozitor sunt doar c©teva aspecte care ´l disting de acesta din urmŁ. Ċn concertul analizat se remarcŁ limbajul 

muzical bogat, influenѿat de genurile muzicii de popularitate, fapt ce-i conferŁ un caracter original.  

Cuvinte-cheie: Oleg NegruŞa, concert instrumental, corn, stilisticŁ muzicalŁ, Concertul nr.2 pentru corn 

ѽi orchestrŁ    

 

The goal of the present article is the analysis of the particularities of the form and the componistic 

language of the Concerto nr. 2 by Oleg Negruѿa, author of numerous instrumental concertos, especially for wind 

instruments. The composer fully proves the technical and artistic potential of the horn that demonstrates various 

effects and performing means. The monopartite structure and the reduced volume of Concerto nr. 2 compared to 

Concerto nr.1 are just a few aspects that distinguish it from the latter. The specific musical language and the 

influence of pop music can be observed, offering the work an original character. 

Keywords: Oleg Negruѿa, concerto, horn 

 

Introducere. Concertul nr.2 pentru corn Ἠi orchestrŁ simfonicŁ de Oleg NegruἪa a fost scris ´n 

anul 1992, la un interval de patru ani faἪŁ de primul concert. Ċn unele ediἪii Concertul nr.2 este menἪionat 

ca fiind concert pentru corn Ἠi pian. Ca exemplu putem numi capitolul Concertul instrumental ´n creaѿia 

componisticŁ din Moldova dedicat muzicii instrumentale de camerŁ din monografia colectivŁ Arta 

muzicalŁ din R. Moldova: Istorie ѽi modernitate [1, p.722] sau capitolul 3, Genul de concert 

instrumental din monografia E. Mironenco ʂʦʤʧʦʟʠʪʦʨʩʢʦʝ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʦ ʚ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʝ ʄʦʣʜʦʚʘ ʥʘ 

ʨʫʙʝʞʝ XXïXXI ʚʝʢʦʚ [2, p.176]. Ċn interviul sŁu oferit autoarei prezentului articol, compozitorul a 

menἪionat cŁ acest concert a fost scris ´n original pentru corn Ἠi orchestrŁ simfonicŁ iar ulterior a adaptat 

partitura orchestralŁ pentru corn Ἠi pian [3]. 

Spre deosebire de primul concert, acesta este mai laconic din punct de vedere tematic, dar Ἠi mai 

scurt ca duratŁ. Acest fapt permite compozitorului plasarea materialului muzical mai ´nchegat Ἠi se 

percepe mai uἨor, fŁrŁ un efort prea mare din partea ascultŁtorului, mai accesibil. Ċn anul 2012, a fost 

interpretat pentru prima datŁ Ἠi ´nregistrat de cornistul Victor Zlotescu (prim cornist Ἠi solist al orchestrei 

simfonice din Tiraspol), ´mpreunŁ cu orchestra simfonicŁ a Companiei de Stat Teleradio-Moldova.  

1. Aspecte stilistice Ἠi structurale. Concertul nr.2 este mai liric, dar pozitiv ´n acelaἨi timp, cu 

un limbaj diferit de primul concert pentru corn Ἠi cu o influenἪŁ puternicŁ a muzicii uἨoare din perioada 

respectivŁ. Ċn ceea ce priveἨte structura concertului O. NegruἪa nu o foloseἨte pe cea a concertului clasic 

Ἠi romantic, format din trei miἨcŁri contrastante, ci scrie un concert monopartit.  

Concertul este scris ´n formŁ de sonatŁ (atributivŁ genului de concert), cu episod ´n dezvoltare. 

Ċncepe cu o introducere orchestralŁ (24 de mŁsuri) foarte sugestivŁ din punct de vedere intonaἪional, Ἠi 

ritmic, care pregŁteἨte apariἪia temei principale c©t Ἠi a dispoziἪiei generale a lucrŁrii.  
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Exemplul 1 

 
 

Tema principalŁ ´ncepe ´n m. 24, c.1., cu un acompaniament destul de sec Ἠi laconic, care are 

rolul de susἪinere, lŁs©nd cornul pe prim plan. Melodia energicŁ Ἠi jucŁuἨŁ, dar Ἠi acompaniamentul bine 

ritmat, creeazŁ  un caracter dansant. AbundenἪa de elemente sincopate, care este prezentŁ mai ales ´n 

Ἠtima solisticŁ este subliniatŁ de cŁtre autor prin accente pe timpii slabi.  

Exemplul 2 

 
 

Tema principalŁ este scrisŁ ´n formŁ de perioadŁ mare din douŁ propoziἪii, unde cea de-a doua 

variazŁ materialul expus ´n prima. Tonalitatea de bazŁ este F-dur. Se ´mbinŁ douŁ moduri populare ð 

lidic Ἠi mixolidic, deci, cu treapta a patra ridicatŁ Ἠi treapta a Ἠaptea cobor©tŁ. AceastŁ construcἪie 

polimodalŁ redŁ tematismului un caracter al muzicii populare din arealul rom©nesc. 

Puntea (c.4), av©nd  o funcἪie de trecere de la tema principalŁ la cea secundarŁ, alcŁtuitŁ din 20 

de mŁsuri, este mai puἪin importantŁ pentru solist, de aceea Ἠi este ales registrul grav al cornului Ἠi 

interpretarea parἪialŁ la unison cu orchestra. Ea pregŁteἨte apariἪia temei secundare Ἠi, folosind procedeul 

con diminuendo pe plan dinamic Ἠi  schimbarea tempoului Ἠi a metrului. 

Tema secundarŁ reprezintŁ o melodie seninŁ Ἠi cantabilŁ la 4/4, scrisŁ ´n tonalitatea 

subdominantei (B-dur), ceea ce este mai puἪin obiἨnuit. Ċn acompaniament se folosesc durate largi Ἠi 

acorduri arpegiate. Tema, asociatŁ cu genul de c©ntec liric, este preponderent ´n legato, ceea ce pune ´n 

valoare calitŁἪile sonore ale interpretului, etal©nd timbrul moale Ἠi catifelat. Melodia este tipicŁ pentru 

corn, bazatŁ pe armonicele naturale Ἠi intervale de cvartŁ-cvintŁ. Se folosesc secvenἪe, care sunt 

specifice stilului muzicii uἨoare. 
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            Exemplul 3 

 
Tema concluzivŁ este una modulantŁ, Ἠi este armonizatŁ ´n secvenἪe ´ncep©nd din Es-dur Ἠi 

trec©nd prin d-moll g-moll, F-dur Ἠi ajung©nd la B-dur de la ´nceputul dezvoltŁrii. Ea pŁstreazŁ 

intonaἪiile Ἠi desenul ritmic din tema  secundarŁ, la fel Ἠi caracterul acesteia. Ċn ultimele patru mŁsuri 

dinamica creἨte ´n intonaἪii triumfŁtoare ce duc spre o nouŁ etapŁ ð Dezvoltarea.  

Aceasta este construitŁ din douŁ etape. Prima etapŁ reprezintŁ o dezvoltare tradiἪionalŁ unde 

materialul temelor sunt supuse schimbŁrilor de ordin tonal-modal. Aceasta ´ncepe piu mosso, c.11 cu 

elemente din introducere, mai ´nt©i ´n orchestrŁ, dupŁ asta la corn.  

Exemplul 4 

 

 
Subliniem momentul, c©nd ´n orchestrŁ sunt expuse douŁ teme principale. Aici compozitorul 

foloseἨte procedeul de imitaἪie. Ċn continuare se dezvoltŁ  tema principalŁ Ἠi secundarŁ, acestea 

confrunt©ndu-se ´ntr-un procedeu de ´ntrebare ð rŁspuns (c.13, 14). Tema principalŁ sunŁ ´n orchestrŁ, 

iar drept rŁspuns, cornul are tema secundarŁ de data aceasta ´n minor, care sunŁ mai dramatic Ἠi creeazŁ 

o atmosferŁ tensionatŁ. Prin acest procedeu compozitorul demonstreazŁ fidelitatea sa principiilor clasice 

de dezvoltare a formei de sonatŁ.  

Acestea sunt expuse de douŁ ori ´n diferite tonalitŁἪi, duc©nd spre o culminaἪie ´n partida solisticŁ 

pe o notŁ prelungitŁ cu crescendo p©nŁ la ff Ἠi rezolvarea acestea cu un accent. UrmeazŁ o dezvoltare 
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intonativŁ ´n exclusivitate ´n orchestrŁ, p©nŁ la c.19, unde se schimbŁ metrul Ἠi sunŁ tema principalŁ ´n 

tonalitatea iniἪialŁ. 

A doua etapŁ a dezvoltŁrii este un episod bine definit, care contrasteazŁ ´n mod evident, at©t 

din punct de vedere at©t tematic Ἠi tonal (d-moll ca tonalitatea paralelŁ a celei de bazŁ), c©t Ἠi ritmic 

(3/4). Acesta reprezintŁ un vals ´n stil retro la Ĳ, un gen foarte popular ´n perioada sovieticŁ, utilizat 

frecvent, mai ales ´n muzica de film. 

Exemplul 5 

 
 

 
DupŁ structurŁ, episodul este tripartit (a, a1,a2), cu o cadenἪŁ scurtŁ la sf©rἨitul pŁrἪii a2 ́ n partida 

solisticŁ (c.30). 

Exemplul 6 

 
Aici se pune ´n evidenἪŁ culoarea sunetului Ἠi profunzimea registrului grav. Aceasta ´ncheie 

g©ndul muzical printr-o miἨcare descendentŁ ´n optimi care are la bazŁ tema.  

Ċn ultima parte a episodului (a2), tema sunŁ ´n orchestrŁ (c.31), cornului fiindu-i atribuit un 

contrapunct melodic. Spre sf©rἨitul pŁrἪii tema Ădispareò, iar valsul ´ncheie dezvoltarea Ἠi trece treptat 

printr-un punct de orgŁ pe dominantŁ care pregŁteἨte ´nceputul reprizei. 
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Repriza este una tradiἪionalŁ Ἠi normativŁ Ἠi aici tema principalŁ Ἠi secundarŁ, sunt expuse ´n 

tonalitatea de bazŁ. Prima propoziἪie a temei principale sunŁ ´n orchestrŁ, iar cornul intervine cu cea de-

a doua. Factura orchestralŁ devine mai densŁ, dar se pŁstreazŁ acelaἨi caracter dansant. Tema secundarŁ 

se repetŁ practic identic, doar cŁ ´n F-dur. La fel Ἠi tema concluzivŁ care moduleazŁ aici spre acelaἨi 

fragment cu elemente asemŁnŁtoare din introducere (F-dur) Ἠi pregŁtesc o cadenἪŁ solisticŁ mai amplŁ. 

Este scrisŁ pe baza temei principale, senza metro Ἠi contureazŁ o varietate de emoἪii Ἠi caractere. 

Exemplul 7 

 
Aici se remarcŁ  nu at©t posibilitŁἪile cornului sau mŁiestria tehnicŁ a solistului, c©t maniera de 

jazz, stilul improvizatoric al discursului muzical, care oferŁ libertare ´n interpretare solistului.   

Coda la fel este bazatŁ pe tema principalŁ, creἨte dinamic Ἠi accentueazŁ ´ncŁ o datŁ caracterul 

dansant Ἠi pozitiv al lucrŁrii. 

Exemplul 8 
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Se ´ncheie cu glissando ascendent la corn, un procedeu care se poate realiza cu ajutorul unei 

Ătehnici speciale a degetelor, aἨa numita poziἪie oblicŁò sau Ăprin alunecarea gradatŁ a m©inii ´n 

pavilionò [4, p.110ï112].  

Aceste imagini sonore optimiste, cu care se ´ncheie concertul nr. 2, sunt tipice de altfel pentru 

creaἪia lui NegruἪa Ἠi reflectŁ niἨte tipare sonore ale epocii sale legate de introducerea tematismului 

muzical bazat pe c©ntecul de epocŁ. 

Generaliz©nd particularitŁἪile arhitectonice ale concertului, le prezentŁm ´n cadrul unui tabel1: 

Figura 1 
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Concluzii. Din analiza fŁcutŁ putem conchide, cŁ ´n cadrul acestui concert instrumental pentru 

corn Ἠi orchestrŁ, Oleg NegruἪa foloseἨte pe larg posibilitŁἪile Ἠi procedeele tehnice de interpretare ale 

cornului. TotodatŁ, acestea nu reprezintŁ paleta ´ntreagŁ ´nt©lnitŁ ´n creaἪiile universale pentru acest 

instrument. Acest fapt este dictat probabil de stilul sŁu Ἠi conceptul componistic, care ´i permite folosirea 

primordialŁ doar a c©torva din ele. 

Implicarea unei varietŁἪi largi de articulaἪii este explicatŁ de caracterul melodiei expuse. Astfel 

´n pŁrἪile cantilene preponderent se utilizeazŁ legato, non legato sau portato, iar ´n alte cazuri cum ar fi 

pŁrἪile cu caracter vioi, de dans sau mai solemne ð staccato, marcato Ἠi sforzando.  

Un procedeu ´nt©lnit este glissando de regulŁ ascendent, deseori ´n momente culminante sau 

chiar finale. 

Referitor la dinamicŁ, Ἠtima cornului include practic toate nuanἪele de la pp p©nŁ la ff sau chiar 

fff. De obicei acestea se succed treptat cu crescendo sau diminuendo Ἠi nu se observŁ o schimbare subitŁ 

a lor. Acest tip de dinamicŁ este tipic pentru muzica clasicŁ Ἠi romanticŁ, fiind preluat de O. NegruŞa. 

                                                           
1 Abrevieri:  

Intro ï Introducere  

TP ï tema principalŁ 

TS ï tema secundarŁ     

T.C. ï tema concluzivŁ  

Pun.  ï Puntea  

Et. ï etapŁ 
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Frazarea de regulŁ, constituie o expunere logicŁ a ideii muzicale, iar construirea melodiilor are 

o concepἪie fireascŁ. C©teodatŁ, mai ales ´n pŁrἪile lente, compozitorul foloseἨte niἨte fraze largi cu 

cerinἪe sonore Ἠi de expresivitate maximŁ. 

Ċn ceea ce priveἨte tratarea genului de concert, O. NegruἪa apeleazŁ la structura tipicŁ clasicŁ Ἠi 

romanticŁ Ἠi nu introduce unele schimbŁri semnificative ´n acest sens. Cu toate acestea, foloseἨte un 

limbaj specific muzicii uἨoare Ἠi intonaἪii de sorginte folcloricŁ. Acestea ´i dau un colorit aparte 

concertelor sale Ἠi aduc ceva unic ´n tratarea instrumentului. 

RemarcŁm de asemenea unele inovaἪii ´n privinἪa cadenἪelor instrumentale. Caracterul doinit al 

acestora Ἠi stilul improvizatoric ´n acelaἨi timp, reprezintŁ o laturŁ distinctivŁ faἪŁ de cadenἪele clasice 

sau romantice. Aici sunt concentrate cele mai complexe procedee interpretative. ImitaἪia buciumului, 

folosirea frecventŁ a ornamentelor specifice muzicii populare rom©neἨti, reprezintŁ ceva obiἨnuit pentru 

creaἪiile lui O. NegruἪa. 

Toate aceste inovaἪii, inclusiv inspiraἪia din muzica folclorului rom©nesc, oferŁ genului de 

concert o caracteristicŁ nouŁ Ἠi ´i asigurŁ compozitorului un loc aparte ´n componistica naἪionalŁ Ἠi 

universalŁ. 
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ɺ ʩʪʘʪʴʝ ʘʥʘʣʠʟʠʨʫʝʪʩʷ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʳʡ ʮʠʢʣ ĂConcert pentru un compozitorò (ʂʦʥʮʝʨʪ ʜʣʷ 

ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ) ɺʣʘʜʠʤʠʨʘ ɹʝʣʷʝʚʘ, ʦʜʥʦʛʦ ʠʟ ʚʝʜʫʱʠʭ ʧʨʝʜʩʪʘʚʠʪʝʣʝʡ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʩʢʦʡ ʰʢʦʣʳ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʠ 

ʄʦʣʜʦʚʘ. ɺ ʨʝʟʫʣʴʪʘʪʝ ʘʥʘʣʠʟʘ ʜʝʣʘʝʪʩʷ ʚʳʚʦʜ ʦ ʪʦʤ, ʯʪʦ ʮʠʢʣ ɺ. ɹʝʣʷʝʚʘ ð ʦʨʠʛʠʥʘʣʴʥʦʝ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ, 

ʥʝ ʠʤʝʶʱʝʝ ʘʥʘʣʦʛʦʚ ʚ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʩʢʦʤ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʝ ʄʦʣʜʦʚʳ. ʆʥʦ ʚʦʧʣʦʱʘʝʪ ʥʝʦʙʳʯʥʫʶ 

ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʦʥʥʦ-ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʯʝʩʢʫʶ ʠ ʪʝʤʙʨʦʚʦ-ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʫʶ ʠʜʝʶ, ʩʦʯʝʪʘʷ ʚ ʩʝʙʝ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʠ 

ʥʝʩʢʦʣʴʢʠʭ ʞʘʥʨʦʚ, ʪʘʢʠʭ, ʢʘʢ ʢʦʥʮʝʨʪ, ʩʶʠʪʘ, ʩʠʤʬʦʥʠʷ, çʚʝʥʦʢ ʩʦʥʝʪʦʚè. Concert pentru un compozitor 

ð ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ ʟʨʝʣʦʛʦ ʤʘʩʪʝʨʘ, ʤʫʟʳʢʘ ʢʦʪʦʨʦʛʦ ʧʨʠʥʦʩʠʪ ʠʩʪʠʥʥʫʶ ʨʘʜʦʩʪʴ ʚʩʝʤ, ʢʪʦ ʩ ʥʝʡ 

ʩʦʧʨʠʢʘʩʘʝʪʩʷ.  

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʢʦʥʮʝʨʪ, ʩʶʠʪʘ, ʩʠʤʬʦʥʠʷ, ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʳʡ ʮʠʢʣ, ʚʝʥʦʢ ʩʦʥʝʪʦʚ 

 

Ċn articolul prezentat se analizeazŁ ciclul instrumental ĂConcert pentru un compozitorò semnat de 

Vladimir Beleaev, unul dintre cei mai remarcabili reprezentanѿi ai ѽcolii componistice din Republica Moldova. Ċn 

urma analizei, s-a concluzionat cŁ ciclul lui V. Beleaev este o compoziѿie strŁlucitoare, unicŁ ´n componistica din 

Moldova. El ´ntruchipeazŁ o idee compoziѿional-dramaturgicŁ originalŁ, ´mbin©nd totodatŁ particularitŁѿile mai 

multor genuri, cum ar fi concertul, suita, simfonia, dar ѽi, ´ntr-o oarecare mŁsurŁ, ale Ăcununii de soneteò. 

ĂConcert pentru un compozitorò este o operŁ a unui maestru matur ale cŁrui lucrŁri aduc o adevŁratŁ bucurie 

tuturor celor care vin ´n contact cu ele. 

Cuvinte cheie: concert, suitŁ, simfonie, ciclu instrumental, cununŁ de sonete, postscriptum 

 

The presented article analyzes the instrumental cycle "Concerto for a Composer" signed by Vladimir 

Beleaev, one of the most remarkable representatives of the composition school in the Republic of Moldova. 

Following the analysis, it is concluded that V. Beleaev's cycle is a brilliant composition that has no analogues in 

Moldovan composition. He embodies an original compositional-dramatic idea, combining, at the same time, the 

particularities of several genres, such as concerto, suite, symphony, but also, to some extent, a wreath of sonnets. 

"Concerto for a Composer" is a work by a mature master whose works bring real joy to all who come in contact 

with them. 

Keywords: concerto, suite, symphony, instrumental cycle, sonnet wreath, postscript 

 

ɺʚʝʜʝʥʠʝ. ʊʚʦʨʯʝʩʪʚʦ ɺʣʘʜʠʤʠʨʘ ɹʝʣʷʝʚʘ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʩʦʙʦʡ ʟʘʤʝʪʥʦʝ ʷʚʣʝʥʠʝ ʚ 

ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʢʫʣʴʪʫʨʝ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʠ ʄʦʣʜʦʚʘ. ʇʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ʫʜʦʩʪʦʝʥʳ ʧʨʝʤʠʡ ʥʘ 

ʤʥʦʛʦʯʠʩʣʝʥʥʳʭ ʢʦʥʢʫʨʩʘʭ, ʦʥʠ ʟʚʫʯʘʪ ʢʘʢ ʚ ʄʦʣʜʦʚʝ, ʪʘʢ ʠ ʚ ʜʨʫʛʠʭ ʩʪʨʘʥʘʭ (ʈʫʤʳʥʠʠ, 

ʀʩʧʘʥʠʠ, ɸʚʩʪʨʠʠ, ɻʨʝʮʠʠ, ʂʠʪʘʝ, ɼʘʥʠʠ, ʀʪʘʣʠʠ, ʌʨʘʥʮʠʠ, ʈʦʩʩʠʠ, ʋʢʨʘʠʥʝ, ɻʝʨʤʘʥʠʠ), 
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ʚʳʟʳʚʘʷ ʠʥʪʝʨʝʩ ʩʧʝʮʠʘʣʠʩʪʦʚ ʠ ʰʠʨʦʢʦʡ ʧʫʙʣʠʢʠ. ʉʦʯʠʥʝʥʠʷ ɺ. ɹʝʣʷʝʚʘ ʧʨʠʚʣʝʢʘʶʪ 

ʥʝʦʨʜʠʥʘʨʥʦʩʪʴʶ ʟʘʤʳʩʣʘ, ʟʘʪʨʘʛʠʚʘʶʪ ʛʣʫʙʠʥʥʳʝ ʜʫʰʝʚʥʳʝ ʩʪʨʫʥʳ, ʟʘʩʪʘʚʣʷ ̫ʟʘʜʫʤʘʪʴʩʷ ʥʘʜ 

ʩʫʱʥʦʩʪʥʳʤʠ ʧʨʦʙʣʝʤʘʤʠ ʙʳʪʠʷ. ʅʝ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʚ ʵʪʦʤ ʩʤʳʩʣʝ ʠʩʢʣʶʯʝʥʠʝʤ ʠ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʳʡ 

ʮʠʢʣ Concert pentru un compozitor, ʢʦʪʦʨʳʡ ʙʳʣ ʧʨʠʫʨʦʯʝʥ ʘʚʪʦʨʦʤ ʢ ʩʦʙʩʪʚʝʥʥʦʤʫ 

ʰʝʩʪʠʜʝʩʷʪʠʣʝʪʠʶ ʠ ʠʩʧʦʣʥʝʥ 14 ʠʶʥʷ 2015 ʛʦʜʘ ʚ ʢʠʰʠʥʝʚʩʢʦʤ ʆʨʛʘʥʥʦʤ ʟʘʣʝ ʚ ʨʘʤʢʘʭ XXIV 

ʄʝʞʜʫʥʘʨʦʜʥʦʛʦ ʬʝʩʪʠʚʘʣʷ Zilele muzicii noi. 

ɺ ʧʨʝʤʴʝʨʥʦʤ ʧʦʢʘʟʝ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ ʫʯʘʩʪʚʦʚʘʣʠ ʧʨʠʟʥʘʥʥʳʝ ʢʠʰʠʥʝʚʩʢʠʝ ʤʫʟʳʢʘʥʪʳ: 

ʬʣʝʡʪʠʩʪʢʘ ʖʣʠʷ ʄʘʢʩʠʤʦʚʘ, ʛʦʙʦʠʩʪ ɺʘʩʠʣʝ ʊʦʨʛʘʡ, ʢʣʘʨʥʝʪʠʩʪ ʖʨʠʡ ʌʨʦʪʦʚʯʘʥ, ʙʘʩ-

ʢʣʘʨʥʝʪʠʩʪ ɸʥʜʨʝʡ ʏʦʢʠʥʵ, ʬʘʛʦʪʠʩʪ ɺʣʘʜʠʤʠʨ ʊʘʨʘʥ, ʪʨʫʙʘʯ ʀʦʥ ʇʘʣʘʜʠ, ʚʘʣʪʦʨʥʠʩʪ ʀʣʘʨʠʦʥ 

ɼʦʣʪʫ, ʪʫʙʠʩʪ ʄʠʭʘʠʣ ɻʘʣʙʫʨʵ, ʧʠʘʥʠʩʪʢʘ ʅʘʜʝʞʜʘ ɽʨʭʘʥ, ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʥʠʮʳ ʥʘ ʫʜʘʨʥʳʭ 

ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʭ ʄʘʨʠʷ ʂʝʥʠʛ (ʚʠʙʨʘʬʦʥ) ʠ ʃʶʜʤʠʣʘ ɸʤʝʣʠʥʘ (ʤʘʣʳʡ ʙʘʨʘʙʘʥ), ʩʢʨʠʧʘʯʢʠ ʖʣʠʷ 

ɺʨʳʥʯʘʥ, ɸʥʞʝʣʘ ʄʦʣʦʜʦʞʘʥ, ɿʠʥʘʠʜʘ ɹʨʳʥʟʠʣʵ-ʂʦʰʣʝʮ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʢʘʤʝʨʥʳʡ ʘʥʩʘʤʙʣʴ Kaiser 

Band ʚ ʩʦʩʪʘʚʝ: ɺʘʜʠʤ ɹʫʡʥʦʚʩʢʠʡ, ʅʘʪʘʣʴʷ ʈʘʯʝʥʢʦ, ɼʘʨʴʷ ɹʫʡʥʦʚʩʢʘ ̫(ʩʢʨʠʧʢʘ), ʉʝʨʛʝʡ 

ʈʘʯʝʥʢʦ (ʘʣʴʪ), ʀʨʠʥʘ ʐʦʣʧʘʥ (ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʴ). 

ʉʘʤ ʘʚʪʦʨ ʚʳʩʪʫʧʠʣ ʥʘ ʧʨʝʤʴʝʨʝ ʚ ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʨʫʢʦʚʦʜʠʪʝʣʷ ʘʥʩʘʤʙʣʷ, ʥʘʭʦʜʷʩʴ ʟʘ 

ʜʠʨʠʞʝʨʩʢʠʤ ʧʫʣʴʪʦʤ. ʇʦʤʠʤʦ ʵʪʦʛʦ, ʦʥ ʠʩʧʦʣʥʠʣ ʨʦʣʴ ʩʦʣʠʩʪʘ-ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʠʩʪʘ ʚ 

ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʦʤ ʇʦʩʪʩʢʨʠʧʪʫʤʝ. 

ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʦʥʥʦʝ-ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʯʝʩʢʦʝ ʠ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʦʝ ʨʝʰʝʥʠʝ ʮʠʢʣʘ. 

Concert pentru un compozitor ʩʦʩʪʦʠʪ ʠʟ ʚʦʩʴʤʠ ʢʦʥʪʨʘʩʪʠʨʫʶʱʠʭ ʜʨʫʛ ʩ ʜʨʫʛʦʤ ʯʘʩʪʝʡ, 

ʠʤʝʥʫʝʤʳʭ ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʷʤʠ, ʢʘʞʜʘʷ ʠʟ ʢʦʪʦʨʳʭ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʩʦʙʦʡ ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʥʳʡ ʵʪʘʧ ʚ 

ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʯʝʩʢʦʤ ʨʘʟʚʠʪʠʠ. ʇʨʠ ʵʪʦʤ ʧʦʯʪʠ ʚʩʝʤ ʠʤ ʧʨʠʩʫʱʘ ʚʥʫʪʨʝʥʥʷʷ ʢʦʥʪʨʘʩʪʥʦʩʪʴ. 

ʅʘʧʨʠʤʝʨ, ʚ ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʠ ˉ1 ʵʥʝʨʛʠʯʥʘʷ ʠ ʥʘʧʦʨʠʩʪʘʷ ʩʨʝʜʥʷʷ ʯʘʩʪʴ ʧʨʦʪʠʚʦʧʦʩʪʘʚʣʝʥʘ 

ʥʘʧʝʚʥʳʤ, ʩ ʦʪʪʝʥʢʦʤ ʭʘʨʘʢʪʝʨʠʩʪʠʯʥʦʩʪʠ ʢʨʘʡʥʠʤ ʨʘʟʜʝʣʘʤ; ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʷ ˉ2 ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ 

ʩʦʙʦʡ ʚʘʨʠʘʮʠʠ ʥʘ ʜʚʝ ʨʘʟʣʠʯʥʳʝ ʧʦ ʭʘʨʘʢʪʝʨʫ ʪʝʤʳ: ʞʝʩʪʢʦ-ʩʪʘʢʢʘʪʥʫʶ, ʩʢʝʨʮʦʟʥʫʶ ð ʠ ʙʦʣʝʝ 

ʤʷʛʢʫʶ, ʣʠʨʠʢʦ-ʤʝʜʠʪʘʪʠʚʥʫʶ; ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʷ ˉ3 ʧʦʩʪʨʦʝʥʘ ʢʘʢ ʧʦʣʠʣʦʛ, ʚʳʨʘʞʝʥʥʳʡ ʩ 

ʧʦʤʦʱʴʶ ʨʘʟʥʦʦʙʨʘʟʥʳʭ ʧʨʠʝʤʦʚ ʟʚʫʢʦʚʦʛʦ ʠ ʬʘʢʪʫʨʥʦʛʦ ʦʬʦʨʤʣʝʥʠʷ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʪʢʘʥʠ, ʦʪ 

ʞʠʚʦʧʠʩʥʦʡ ʩʦʥʦʨʠʩʪʠʢʠ ʜʦ ʧʨʦʩʚʝʪʣʝʥʥʦʡ ʢʘʥʪʠʣʝʥʥʦʩʪʠ; ʚ ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʠ ˉ4 ʦʙʱʝʤʫ ʜʞʘʟʦʚʦ-

ʪʦʢʢʘʪʥʦʤʫ ʜʚʠʞʝʥʠʶ ʨʝʟʢʦ ʢʦʥʪʨʘʩʪʠʨʫʝʪ ʤʝʜʣʝʥʥʳʡ ʮʝʥʪʨʘʣʴʥʳʡ ʨʘʟʜʝʣ ʩ ʯʝʨʪʘʤʠ 

ʠʤʧʨʝʩʩʠʦʥʠʩʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʧʠʩʴʤʘ; ʚ ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʠ ˉ5 ʢʘʧʨʠʟʥʦ-ʧʨʠʭʦʪʣʠʚʳʝ ʥʝʦʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʠʝ 

ʠʛʨʳ ʚ ʜʫʭʝ çʀʩʪʦʨʠʠ ʩʦʣʜʘʪʘè ʉʪʨʘʚʠʥʩʢʦʛʦ ʥʘ ʢʘʢʦʡ-ʪʦ ʤʦʤʝʥʪ ʩʤʝʥʷʶʪʩʷ ʧʦʛʨʫʞʝʥʠʝʤ ʚ 

ʩʬʝʨʫ ʪʘʠʥʩʪʚʝʥʥʦʡ ʣʠʨʠʢʠ ʩ ʥʘʣʝʪʦʤ ʠʨʨʝʘʣʴʥʦʩʪʠ; ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʷ ˉ 6 ʚʥʦʩʠʪ ʚ ʦʙʱʫʶ 

ʘʪʤʦʩʬʝʨʫ ʷʨʢʠʡ ʦʙʨʘʟʥʳʡ ʢʦʥʪʨʘʩʪ: ʵʪʦ ʩʢʝʨʮʦ, ʚʦʧʣʦʱʝʥʥʦʝ ʩʦʯʥʳʤʠ ʥʘʨʦʜʥʦ-

ʪʘʥʮʝʚʘʣʴʥʳʤʠ ʢʨʘʩʢʘʤʠ, ʢʘʨʪʠʥʘ ʟʘʜʦʨʥʦʛʦ ʚʝʩʝʣʴʷ; ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʘʷ ʪʢʘʥʴ ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʠ ˉ7 

ʧʦʩʪʨʦʝʥʘ ʥʘ ʩʦʝʜʠʥʝʥʠʠ ʦʪʜʝʣʴʥʳʭ ʬʨʘʛʤʝʥʪʦʚ ʠʟ ʧʨʝʜʳʜʫʱʠʭ ʥʦʤʝʨʦʚ. ʇʦʩʣʝʜʥʷʷ ʯʘʩʪʴ 

ʮʠʢʣʘ ð Postscriptum ð ʩʬʝʨʘ ʩʫʙʲʝʢʪʠʚʥʦʛʦ, ʤʝʜʠʪʘʪʠʚʥʦʛʦ ʣʠʨʠʟʤʘ. 

ʆʩʦʙʝʥʥʦʩʪʴʶ ʮʠʢʣʘ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʪʦ, ʯʪʦ ʚʩʝ ʝʛʦ ʯʘʩʪʠ ʦʪʣʠʯʘʶʪʩʷ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʭʘʨʘʢʪʝʨʦʤ 

ʤʫʟʳʢʠ, ʥʦ ʠ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʩʢʠʤ ʩʦʩʪʘʚʦʤ. ʊʘʢ, ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʷ ˉ1 ʥʘʧʠʩʘʥʘ ʜʣʷ ʩʢʨʠʧʢʠ ʠ 

ʚʠʙʨʘʬʦʥʘ, ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʷ ˉ2 ð ʜʣʷ ʜʝʨʝʚʷʥʥʦ-ʜʫʭʦʚʦʛʦ ʢʚʠʥʪʝʪʘ (ʬʣʝʡʪʳ, ʛʦʙʦʷ, ʢʣʘʨʥʝʪʘ, ʙʘʩ-

ʢʣʘʨʥʝʪʘ ʠ ʬʘʛʦʪʘ), ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʷ ˉ3 ð ʜʣʷ ʩʪʨʫʥʥʦʛʦ ʢʚʘʨʪʝʪʘ (ʜʚʫʭ ʩʢʨʠʧʦʢ, ʘʣʴʪʘ ʠ 

ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʠ), ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʷ ˉ4 ð ʜʣʷ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʠ ʤʘʣʦʛʦ ʙʘʨʘʙʘʥʘ, ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʷ ˉ5 ð ʜʣʷ ʜʚʫʭ 

ʩʢʨʠʧʦʢ, ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʷ ˉ6 ð ʜʣʷ ʤʝʜʥʦ-ʜʫʭʦʚʦʛʦ ʪʨʠʦ (ʪʨʫʙʳ, ʚʘʣʪʦʨʥʳ ʠ ʪʫʙʳ). ɺ ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʠ 

ˉ7 ʟʘʜʝʡʩʪʚʦʚʘʥʳ ʚʩʝ 16 ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ, ʫʯʘʩʪʚʦʚʘʚʰʠʝ ʚ ʧʨʝʜʳʜʫʱʠʭ ʥʦʤʝʨʘʭ; ʝʝ ʨʘʟʚʠʪʠʝ 

ʨʝʰʝʥʦ ʧʦ ʧʨʠʥʮʠʧʫ ʥʘʨʘʩʪʘʥʠʷ ʟʚʫʢʦʚʦʡ ʧʣʦʪʥʦʩʪʠ: ʦʪ ʧʨʦʟʨʘʯʥʦʡ ʬʘʢʪʫʨʳ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʳʭ 

ʘʥʩʘʤʙʣʝʡ ʜʦ ʥʘʩʳʱʝʥʥʦʛʦ ʟʚʫʯʘʥʠʷ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʦʛʦ tutti. Postscriptum ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʩʦʙʦʡ 

ʥʝʙʦʣʴʰʫʶ ʧʴʝʩʫ ʜʣʷ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʩʦʣʦ. 
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ʇʨʦʷʚʣʝʥʠʝ ʞʘʥʨʦʚʳʭ ʯʝʨʪ ʢʦʥʮʝʨʪʘ. 

ʅʘʟʚʘʥʠʝ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ð Concert pentru un compozitor ð ʦʪʣʠʯʘʝʪʩʷ ʩʤʳʩʣʦʚʦʡ 

ʤʥʦʛʦʛʨʘʥʥʦʩʪʴ,ʁ ʦʙʫʩʣʦʚʣʝʥʥʦʡ ʥʝʩʢʦʣʴʢʠʤʠ ʩʝʤʘʥʪʠʯʝʩʢʠʤʠ ʬʘʢʪʦʨʘʤʠ. ʉ ʦʜʥʦʡ ʩʪʦʨʦʥʳ, 

ʝʛʦ ʤʦʞʥʦ ʪʨʘʢʪʦʚʘʪʴ ʢʘʢ ʦʧʠʩʘʥʠʝ ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʥʦʡ ʢʦʤʤʫʥʠʢʘʪʠʚʥʦʡ ʩʠʪʫʘʮʠʠ (ʢʦʥʮʝʨʪʥʦʝ 

ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʝ ʩ ʫʯʘʩʪʠʝʤ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ, ʚʳʩʪʫʧʘʶʱʝʛʦ ʪʘʢʞʝ ʠ ʚ ʨʦʣʠ ʩʦʣʠʩʪʘ). ʉ ʜʨʫʛʦʡ ð ʦʥʦ 

ʚʦʩʧʨʠʥʠʤʘʝʪʩʷ ʢʘʢ ʪʚʦʨʯʝʩʢʠʡ ʧʦʜʘʨʦʢ ʘʚʪʦʨʘ ʩʘʤʦʤʫ ʩʝʙʝ ʢ ʟʥʘʤʝʥʘʪʝʣʴʥʦʡ ʜʘʪʝ: 

ʩʦʙʩʪʚʝʥʥʦʤʫ ʶʙʠʣʝʶ. ʅʘʢʦʥʝʮ, ʩʣʦʚʦ ʢʦʥʮʝʨʪ ʫʢʘʟʳʚʘʝʪ ʥʘ ʘʚʪʦʨʩʢʦʝ ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʠʝ ʞʘʥʨʘ 

ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ. ɽʩʣʠ ʧʝʨʚʳʝ ʜʚʘ ʘʩʧʝʢʪʘ ʥʦʩʷʪ ʚʥʝʰʥʠʡ ʭʘʨʘʢʪʝʨ ʠ ʥʝ ʥʫʞʜʘʶʪʩʷ ʚ 

ʢʦʤʤʝʥʪʘʨʠʷʭ, ʪʦ ʧʦʩʣʝʜʥʠʡ, ʙʫʜʫʯʠ ʧʨʦʚʦʜʥʠʢʦʤ ʚ ʩʬʝʨʫ ʞʘʥʨʦʚʦʡ ʘʪʨʠʙʫʮʠʠ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ, 

ʪʨʝʙʫʝʪ ʙʦʣʝʝ ʧʨʠʩʪʘʣʴʥʦʛʦ ʚʥʠʤʘʥʠʷ. 

Concert pentru un compozitor ɺʣʘʜʠʤʠʨʘ ɹʝʣʷʝʚʘ ʦʙʥʘʨʫʞʠʚʘʝʪ ʥʝʦʙʳʯʥʳʡ ʧʦʜʭʦʜ ʢ 

ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʩʢʦʡ ʪʨʘʢʪʦʚʢʝ ʞʘʥʨʘ, ʧʦʧʦʣʥʷʷ ʪʘʢʠʤ ʦʙʨʘʟʦʤ ʩʧʠʩʦʢ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʭ ʢʦʥʮʝʨʪʦʚ, 

ʦʪʣʠʯʘʶʱʠʭʩʷ ʦʨʠʛʠʥʘʣʴʥʦʩʪʴʶ ʠʥʜʠʚʠʜʫʘʣʠʟʠʨʦʚʘʥʥʦʡ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦʡ ʠʜʝʠ. ʇʨʝʞʜʝ ʚʩʝʛʦ, 

ʦʪʤʝʪʠʤ, ʯʪʦ ʧʦ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʦʤʫ ʟʘʤʳʩʣʫ Concert pentru un compozitor ɺ. ɹʝʣʷʝʚʘ ʤʦʞʥʦ 

ʦʪʥʝʩʪʠ ʢ ʢʦʥʮʝʨʪʘʤ ʜʣʷ ʦʨʢʝʩʪʨʘ, ʚ ʨʘʤʢʘʭ ʢʦʪʦʨʦʛʦ ʘʚʪʦʨ ʨʘʟʚʦʨʘʯʠʚʘʝʪ ʠʥʪʝʥʩʠʚʥʳʡ 

ʧʨʦʮʝʩʩ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʦʛʦ çʩʦʨʘʪʥʠʯʝʩʪʚʘè [1, ʩ.112], ʩʦʟʜʘʚ ʩʚʦʝʛʦ ʨʦʜʘ ʘʥʪʦʣʦʛʠʶ 

ʚʟʘʠʤʦʜʝʡʩʪʚʠʡ ʤʝʞʜʫ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʤʠ, ʚʳʨʘʞʘʶʱʠʭʩʷ ʚ ʩʘʤʳʭ ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ ʪʠʧʘʭ ʜʠʘʣʦʛʘ ʠ 

ʧʦʣʠʣʦʛʘ. ʀʤʝʥʥʦ ʧʨʠʥʮʠʧ ʜʠʘʣʦʛʠʯʥʦʩʪʠ ʧʦʟʚʦʣʷʝʪ ʥʘʟʚʘʪʴ ʵʪʦʪ ʮʠʢʣ ʢʦʥʮʝʨʪʦʤ: ʞʘʥʨʦʤ, ʚ 

ʢʦʪʦʨʦʤ çʟʘʣʦʞʝʥ ʛʝʥʝʪʠʯʝʩʢʠʡ ʢʦʜ ʜʠʘʣʦʛʘè [1, ʩ.111]. ʊʘʢ, ʩʦʩʪʷʟʘʪʝʣʴʥʦʩʪʴ ʠ ʜʠʘʣʦʛʠʯʥʦʩʪʴ 

ʷʨʯʝ ʚʩʝʛʦ ʧʨʦʷʚʣʷʶʪʩʷ ʚ ʧʝʨʚʦʡ, ʯʝʪʚʝʨʪʦʡ ʠ ʧʷʪʦʡ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʷʭ, ʛʜʝ ʫʯʘʩʪʚʫʶʪ ʜʚʘ 

ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʥʝ ʧʨʦʩʪʦ ʧʨʦʪʠʚʦʧʦʩʪʘʚʣʷʶʪʩʷ, ʥʦ ʤʥʦʛʦʦʙʨʘʟʥʦ ʚʟʘʠʤʦʜʝʡʩʪʚʫʶʪ ʜʨʫʛ 

ʩ ʜʨʫʛʦʤ. ɺ ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʠ ˉ3 ʦʪʯʝʪʣʠʚʦ ʧʨʦʩʪʫʧʘʶʪ ʯʝʨʪʳ ʢʘʢ ʜʠʘʣʦʛʘ, ʪʘʢ ʠ ʧʦʣʠʣʦʛʘ, ʩʚʷʟʘʥʥʳʝ 

ʩ ʚʟʘʠʤʦʦʪʥʦʰʝʥʠʷʤʠ ʫʯʘʩʪʥʠʢʦʚ ʩʪʨʫʥʥʦʛʦ ʢʚʘʨʪʝʪʘ: ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʳ ʚʝʜʫʪ ʢʦʥʪʨʘʩʪʥʳʝ ʣʠʥʠʠ, 

ʦʙʲʝʜʠʥʷʶʪʩʷ ʚ ʜʫʵʪʳ ʠ ʪʨʠʦ, ʚ ʧʨʦʮʝʩʩʝ ʠʛʨʳ ʧʝʨʝʭʚʘʪʳʚʘʶʪ ʜʨʫʛ ʫ ʜʨʫʛʘ ʠʥʪʦʥʘʮʠʠ, ʰʪʨʠʭʠ, 

ʤʝʣʠʟʤʳ, ʚʳʩʪʨʘʠʚʘʷ ʪʘʢʠʤ ʦʙʨʘʟʦʤ ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʶ, ʦʩʥʦʚʘʥʥʫʶ ʥʘ ʩʦʛʣʘʩʠʠ ʠ ʨʘʟʥʦʛʣʘʩʠʠ. ɺ 

ʮʝʣʦʤ, ʮʠʢʣ ʙʫʢʚʘʣʴʥʦ ʧʨʦʥʠʟʘʥ ʘʪʨʠʙʫʪʘʤʠ çʩʦʨʝʚʥʦʚʘʪʝʣʴʥʦʡ ʩʪʠʣʠʩʪʠʢʠè, ʦʙʷʟʘʪʝʣʴʥʦʡ, ʢʘʢ 

ʫʪʚʝʨʞʜʘʝʪ ɽ. ʅʘʟʘʡʢʠʥʩʢʠʡ, ʜʣʷ ʞʘʥʨʘ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʦʛʦ ʢʦʥʮʝʨʪʘ [2, ʩ.221]. 

ʇʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʶ ʧʨʠʩʫʱʘ ʠ ʩʚʦʡʩʪʚʝʥʥʘʷ ʞʘʥʨʫ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʦʛʦ ʢʦʥʮʝʨʪʘ ʪʝʤʙʨʦʚʘʷ 

ʧʝʨʩʦʥʠʬʠʢʘʮʠʷ, ʪʘʢ ʢʘʢ ʦʙʨʘʟʥʦʝ ʩʦʜʝʨʞʘʥʠʝ ʢʘʞʜʦʡ ʠʟ ʝʛʦ ʯʘʩʪʝʡ ʨʘʩʢʨʳʚʘʝʪʩʷ ʚʦ ʤʥʦʛʦʤ 

ʙʣʘʛʦʜʘʨʷ ʦʩʦʙʦʤʫ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʦʤʫ ʩʦʩʪʘʚʫ, ʧʦʜʦʙʨʘʥʥʦʤʫ ʘʚʪʦʨʦʤ. ʄʥʦʛʦʦʙʨʘʟʥʝʝ ʚʩʝʛʦ ʚ 

ʩʦʯʠʥʝʥʠʠ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥ ʪʝʤʙʨ ʩʢʨʠʧʢʠ, ʢʦʪʦʨʘʷ ʫʯʘʩʪʚʫʝʪ ʢʘʢ ʚ ʜʫʵʪʘʭ (ʩ ʚʠʙʨʘʬʦʥʦʤ ʚ 

ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʠ ˉ1, ʚ ʩʢʨʠʧʠʯʥʦʤ ʜʫʵʪʝ ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʠ ˉ5), ʪʘʢ ʠ ʚ ʩʪʨʫʥʥʦʤ ʢʚʘʨʪʝʪʝ (ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʷ 

ˉ3), ʘ ʪʘʢʞʝ ʚ çʩʠʥʪʝʪʠʯʝʩʢʦʡè ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʠ ˉ7, ʛʜʝ ʟʚʫʯʘʪ ʚʩʝ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʳʝ ʘʥʩʘʤʙʣʠ, 

ʟʘʜʝʡʩʪʚʦʚʘʥʥʳʝ ʚ ʮʠʢʣʝ. ʅʝ ʧʦʩʣʝʜʥʶʶ ʨʦʣʴ ʚ ʧʝʨʩʦʥʠʬʠʢʘʮʠʠ ʪʦʛʦ ʠʣʠ ʠʥʦʛʦ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘ 

ʠʛʨʘʝʪ ʠ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʳʡ ʧʘʨʘʤʝʪʨ, ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʢ ʢʦʪʦʨʦʤʫ, ʧʦ ʤʥʝʥʠʶ ɻʝʥʘʜʠʝ ʏʦʙʘʥʫ, çʷʚʣʷʝʪʩʷ 

ʚʘʞʥʝʡʰʝʡ ʟʘʜʘʯʝʡ ʘʚʪʦʨʘ ʚ ʞʘʥʨʝ ʢʦʥʮʝʨʪʘè [3, ʩ.10]. 

ʊʦʪ ʬʘʢʪ, ʯʪʦ ʚ ʢʦʥʮʝʨʪʝ ɺ. ɹʝʣʷʝʚʘ ʫʯʘʩʪʚʫʝʪ ʢʘʤʝʨʥʳʡ ʩʦʩʪʘʚ, ʥʝ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʯʝʤ-ʪʦ ʠʟ 

ʨʷʜʘ ʚʦʥ ʚʳʭʦʜʷʱʠʤ, ʫʯʠʪʳʚʘʷ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʩʢʫʶ ʧʨʘʢʪʠʢʫ ʍʍ ʚ.1 ʆʜʥʘʢʦ ʢʘʢ ʢʦʥʮʝʨʪ ʜʣʷ 

ʦʨʢʝʩʪʨʘ, ʧʫʩʪʴ ʜʘʞʝ ʢʘʤʝʨʥʦʛʦ, ʩʦʯʠʥʝʥʠʝ ʦʪʣʠʯʘʝʪʩʷ ʜʚʫʤʷ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʷʤʠ: ʚʦ-ʧʝʨʚʳʭ, 

ʤʘʣʦʯʠʩʣʝʥʥʦʩʪʴʶ ʩʦʩʪʘʚʘ, ʘ ʚʦ-ʚʪʦʨʳʭ ð ʚʘʨʠʘʪʠʚʥʦʩʪʴʶ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʩʢʠʭ ʩʨʝʜʩʪʚ ʚ ʨʘʟʥʳʭ 

                                                           
1 ʉʨʝʜʠ ʨʘʥʥʠʭ ʦʙʨʘʟʮʦʚ ʢʘʤʝʨʥʦʛʦ ʢʦʥʮʝʨʪʘ ʥʘʟʦʚʝʤ ʂʘʤʝʨʥʫʶ ʤʫʟʳʢʫ ˉ1 ʦʨ.24 ʜʣʷ 12 

ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʠʩʪʦʚ ʇ. ʍʠʥʜʝʤʠʪʘ (1921), ʂʦʥʮʝʨʪ ʜʣʷ 9 ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ ʦʨ.24 ɸ. ɺʝʙʝʨʥʘ (1934), ʂʦʥʮʝʨʪ 

ʜʣʷ ʢʘʤʝʨʥʦʛʦ ʦʨʢʝʩʪʨʘ Dumbarton Oaks ʀ. ʉʪʨʘʚʠʥʩʢʦʛʦ (1938). ʅʘʯʠʥʘʷ ʩ 1960-ʭ ʛʛ., ʢʘʤʝʨʥʳʝ ʩʦʩʪʘʚʳ 

ʥʝʠʟʤʝʥʥʦ ʧʨʠʚʣʝʢʘʣʠ ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚ, ʨʝʟʫʣʴʪʘʪʦʤ ʯʝʛʦ ʩʪʘʣʠ ʪʘʢʠʝ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ ʢʘʢ ʆʟʦʨʥʳʝ 

ʯʘʩʪʫʰʢʠ ʠ ɿʚʦʥʳ ʈ. ʑʝʜʨʠʥʘ, ʂʦʥʮʝʨʪ-ʙʫʬʬ ʉ. ʉʣʦʥʠʤʩʢʦʛʦ, ʂʦʥʮʝʨʪ ʜʣʷ 13 ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʝʡ 

ɺ. ɸʨʪʝʤʦʚʘ, ʢʦʥʮʝʨʪ ʈʫʩʩʢʠʝ ʩʢʘʟʢʠ ʜʣʷ 12 ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʠʩʪʦʚ ʅ. ʉʠʜʝʣʴʥʠʢʦʚʘ, ʂʦʥʮʝʨʪ ʜʣʷ ʥʦʥʝʪʘ 

ʈ. ɻʘʙʠʯʚʘʜʟʝ, ʂʦʥʮʝʨʪ ʜʣʷ ʢʚʠʥʪʝʪʘ ʜʫʭʦʚʳʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ ʂ. ɺʦʣʢʦʚʘ. 
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ʯʘʩʪʷʭ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ: ʧʦʣʥʳʡ ʩʦʩʪʘʚ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʝʡ ʟʘʜʝʡʩʪʚʦʚʘʥ ʪʦʣʴʢʦ ʚ ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʠ ˉ7, ʜʦ ʵʪʦʛʦ 

ʧʘʨʪʠʪʫʨʥʦʝ ʧʨʦʩʪʨʘʥʩʪʚʦ ʦʪʜʘʥʦ ʨʘʟʣʠʯʥʳʤ ʘʥʩʘʤʙʣʷʤ. ʊʘʢʠʤ ʦʙʨʘʟʦʤ, ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ ʷʚʣʷʝʪʩʷ 

ʧʨʦʤʝʞʫʪʦʯʥʳʤ ʚʘʨʠʘʥʪʦʤ ʤʝʞʜʫ ʢʦʥʮʝʨʪʦʤ ʜʣʷ ʦʨʢʝʩʪʨʘ ʠ ʢʦʥʮʝʨʪʦʤ ʜʣʷ ʢʘʤʝʨʥʦʛʦ 

ʘʥʩʘʤʙʣʷ. 

ʇʨʠ ʪʦʤ, ʯʪʦ Concert pentru un compozitor ð ʵʪʦ ʥʝ ʪʨʘʜʠʮʠʦʥʥʳʡ ʢʣʘʩʩʠʢʦ-

ʨʦʤʘʥʪʠʯʝʩʢʠʡ ʢʦʥʮʝʨʪ ʩ ʝʛʦ ʧʨʦʪʠʚʦʧʦʩʪʘʚʣʝʥʠʝʤ ʩʦʣʠʨʫʶʱʝʛʦ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘ ʠ ʦʨʢʝʩʪʨʘ 

(ʬʦʨʤʘʣʴʥʦ ʥʠ ʦʜʠʥ ʠʟ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ ʥʝ ʚʳʜʝʣʝʥ ʚ ʥʝʤ ʚ ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʩʦʣʠʨʫʶʱʝʛʦ), ʚ ʥʝʤ ʚʩʝ ʞʝ 

ʤʦʞʥʦ ʦʙʥʘʨʫʞʠʪʴ ʥʝʢʦʪʦʨʳʝ ʵʣʝʤʝʥʪʳ ʩʦʣʴʥʦʛʦ ʢʦʥʮʝʨʪʘ. ɺʦ-ʧʝʨʚʳʭ, ʚ ʧʘʨʪʠʪʫʨʝ ʠʤʝʶʪʩʷ 

ʨʘʟʜʝʣʳ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʨʝʰʝʥʳ ʢʘʢ ʩʦʣʴʥʳʝ ʢʘʜʝʥʮʠʠ, ʚʳʜʝʣʷʶʱʠʝ ʦʪʜʝʣʴʥʳʝ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʳ ʚ 

ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʩʦʣʠʩʪʦʚ2. ɺʦ-ʚʪʦʨʳʭ, ʢʦʥʮʝʨʪ ʥʘʧʠʩʘʥ çʜʣʷ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘè ʩ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ, 

ʧʦʜʪʚʝʨʞʜʝʥʠʝʤ ʯʝʛʦ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʘʢʪʠʚʥʦʝ ʧʨʠʩʫʪʩʪʚʠʝ ʘʚʪʦʨʘ ʥʘ ʩʮʝʥʝ ʥʘ ʧʨʦʪʷʞʝʥʠʠ ʚʩʝʛʦ 

ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʷ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʚʳʩʪʫʧʣʝʥʠʝ ʚ ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʷ ʚ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʦʤ ʇʦʩʪʩʢʨʠʧʪʫʤʝ3 [3]. 

ɺ ʢʘʢʦʡ-ʪʦ ʤʝʨʝ ʩʦʣʠʩʪʦʤ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʠ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ: ʝʛʦ ʚʳʩʢʘʟʳʚʘʥʠʝ ʚ ʇʦʩʪʩʢʨʠʧʪʫʤʝ 

ʥʘʭʦʜʠʪʩʷ ʚʥʝ ʟʦʥʳ ʥʝʧʦʩʨʝʜʩʪʚʝʥʥʦʛʦ ʚʟʘʠʤʦʜʝʡʩʪʚʠʷ ʩ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ, ʥʦ ʠʭ ʢʦʥʪʘʢʪ çʧʦ 

ʛʦʨʠʟʦʥʪʘʣʠè ʧʨʠʦʙʨʝʪʘʝʪ ʩʤʳʩʣ ʩʠʤʚʦʣʠʯʝʩʢʦʛʦ ʩʦʩʪʷʟʘʥʠʷ ʤʝʞʜʫ tutti ʠ solo. ʊʘʢʠʤ ʦʙʨʘʟʦʤ, 

ʞʘʥʨ ʩʦʣʴʥʦʛʦ ʢʦʥʮʝʨʪʘ ʥʘʭʦʜʠʪ ʚ ʩʦʯʠʥʝʥʠʠ ʚʝʩʴʤʘ ʩʚʦʝʦʙʨʘʟʥʦʝ, ʩʚʦʙʦʜʥʦʝ ʚʦʧʣʦʱʝʥʠʝ. 

ʇʨʠʟʥʘʢʠ ʞʘʥʨʘ ʩʶʠʪʳ. 

ɽʩʣʠ ʩ ʪʦʯʢʠ ʟʨʝʥʠʷ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʦʛʦ ʨʝʰʝʥʠʷ Concert pentru un compozitor ʤʦʞʥʦ 

ʦʪʥʝʩʪʠ ʢ ʞʘʥʨʫ ʢʦʥʮʝʨʪʘ, ʪʦ ʩʪʨʦʝʥʠʝ ʮʠʢʣʘ ʠ ʧʨʦʠʩʭʦʜʷʱʠʝ ʚ ʥʝʤ ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʯʝʩʢʠʝ ʧʨʦʮʝʩʩʳ 

ʩʚʠʜʝʪʝʣʴʩʪʚʫʶʪ ʦ ʧʨʦʥʠʢʥʦʚʝʥʠʠ ʚ ʥʝʛʦ ʯʝʨʪ ʜʨʫʛʠʭ ʞʘʥʨʦʚ. ʊʘʢ, ʚ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʠ ʤʦʞʥʦ 

ʟʘʤʝʪʠʪʴ ʧʨʠʟʥʘʢʠ ʩʶʠʪʳ, ʦ ʯʝʤ ʩʚʠʜʝʪʝʣʴʩʪʚʫʶʪ ʢʦʣʠʯʝʩʪʚʦ ʯʘʩʪʝʡ ʠ ʠʭ ʬʫʥʢʮʠʠ ʚ ʮʠʢʣʝ. ɿʘ 

ʠʩʢʣʶʯʝʥʠʝʤ ʬʠʥʘʣʘ ʠ ʧʦʩʪʩʢʨʠʧʪʫʤʘ, ʚʩʝ ʝʛʦ ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʠ ʧʨʠʙʣʠʟʠʪʝʣʴʥʦ ʨʘʚʥʳ ʧʦ 

ʬʫʥʢʮʠʦʥʘʣʴʥʦʡ ʥʘʛʨʫʟʢʝ. ʅʠ ʦʜʥʘ ʠʟ ʥʠʭ ʥʝ ʥʘʜʝʣʝʥʘ ʬʫʥʢʮʠʝʡ ʛʣʘʚʥʦʡ ʯʘʩʪʠ, çʮʝʥʪʨʘ 

ʪʷʞʝʩʪʠè, ʪʦʛʦ ʩʛʫʩʪʢʘ ʵʥʝʨʛʠʠ, ʢʦʪʦʨʳʡ ʟʘʜʘʝʪ ʠʤʧʫʣʴʩ ʜʘʣʴʥʝʡʰʝʤʫ ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʯʝʩʢʦʤʫ 

ʨʘʟʚʝʨʪʳʚʘʥʠʶ (ʤʦʞʥʦ ʣʠʰʴ ʛʦʚʦʨʠʪʴ ʦ ʬʫʥʢʮʠʠ çʧʝʨʚʦʛʦ ʧʨʦʷʚʣʝʥʠʷ ʘʢʪʠʚʥʦʩʪʠè ʚ 

ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʠ ˉ2, ʢʦʪʦʨʘʷ ʧʨʠ ʵʪʦʤ ʥʝ ʤʦʞʝʪ ʧʨʝʪʝʥʜʦʚʘʪʴ ʥʘ ʨʦʣʴ çʮʝʥʪʨʘ ʪʷʞʝʩʪʠè ʚ 

ʩʦʯʠʥʝʥʠʠ). ʆʪʤʝʪʠʤ ʪʘʢʞʝ, ʯʪʦ ʠ ʨʦʣʴ ʬʠʥʘʣʘ ʦʢʘʟʳʚʘʝʪʩʷ ʥʝʩʢʦʣʴʢʦ ʨʘʟʤʳʪʦʡ ʠʟ-ʟʘ 

ʧʨʠʩʦʝʜʠʥʝʥʥʦʛʦ ʢ ʮʠʢʣʫ ʇʦʩʪʩʢʨʠʧʪʫʤʘ (ʚ ʯʝʤ ʤʦʞʥʦ ʫʩʤʦʪʨʝʪʴ ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʦʝ ʜʣʷ 

ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʡ ʵʧʦʭʠ ʧʦʩʪʤʦʜʝʨʥʠʟʤʘ ʢʘʯʝʩʪʚʦ, ʢʦʪʦʨʦʝ ɽ. ʄʠʨʦʥʝʥʢʦ ʥʘʟʳʚʘʝʪ çʩʦʩʪʦʷʥʠʝʤ 

ʧʦʩʪʣʶʜʠʡʥʦʩʪʠè [4, ʩ.67]). 

ʅʝʢʦʪʦʨʳʝ ʯʘʩʪʠ ʩʦʚʤʝʱʘʶʪ ʚ ʩʝʙʝ ʜʚʝ ʬʫʥʢʮʠʠ. ʊʘʢ, ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʷ ˉ1 ʧʦ ʩʫʪʠ ʜʝʣʘ 

ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʩʦʙʦʡ ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʝ, ʧʨʝʘʤʙʫʣʫ, ʥʦ ʚ ʪʦ ʞʝ ʚʨʝʤʷ ʵʪʦ ð ʦʜʠʥ ʠʟ ʣʠʨʠʯʝʩʢʠʭ ʮʝʥʪʨʦʚ 

ʮʠʢʣʘ. ʊʦ ʞʝ ʤʦʞʥʦ ʩʢʘʟʘʪʴ ʠ ʦ ʧʴʝʩʝ Postscriptum, ʚ ʢʦʪʦʨʦʤ ʦʜʥʦʟʥʘʯʥʦ ʚʳʨʘʞʝʥʥʘʷ ʬʫʥʢʮʠʷ 

ʣʠʨʠʯʝʩʢʦʛʦ ʮʝʥʪʨʘ ʦʙʲʝʜʠʥʝʥʘ ʩ ʬʫʥʢʮʠʝʡ ʟʘʢʣʶʯʝʥʠʷ, ʢʦʜʳ. ʆʪʜʝʣʴʥʳʝ ʦʩʪʨʦʚʢʠ ʣʠʨʠʢʠ 

ʚʩʪʨʝʯʘʶʪʩʷ ʠ ʚ ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʷʭ ˉ2, 3 ʠ 4. ʇʦʞʘʣʫʡ, ʥʘʠʙʦʣʝʝ ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʥʦʝ ʤʝʩʪʦʧʦʣʦʞʝʥʠʝ ʚ 

ʮʠʢʣʝ ʟʘʥʠʤʘʝʪ ʩʢʝʨʮʦ: ʘʪʨʠʙʫʪʳ ʵʪʦʛʦ ʞʘʥʨʘ ʩʢʦʥʮʝʥʪʨʠʨʦʚʘʥʳ ʚ ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʠ ˉ6. ʆʜʥʘʢʦ 

ʨʘʟʥʦʦʙʨʘʟʥʳʝ ʦʪʪʝʥʢʠ ʩʢʝʨʮʦʟʥʦʩʪʠ ʠ ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʳʝ ʜʣʷ ʞʘʥʨʘ ʩʢʝʨʮʦ ʧʨʠʝʤʳ (ʵʣʝʤʝʥʪʳ ʠʛʨʳ, 

ʥʝʦʞʠʜʘʥʥʳʝ ʚʢʣʶʯʝʥʠʷ, ʩʦʧʦʩʪʘʚʣʝʥʠʷ, ʤʝʪʘʤʦʨʬʦʟʳ) ʧʨʦʥʠʟʳʚʘʶʪ ʠ ʜʨʫʛʠʝ ʯʘʩʪʠ 

ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ. ɺ ʪʘʢʦʤ ʨʘʩʩʨʝʜʦʪʦʯʝʥʠʠ ʩʢʝʨʮʦʟʥʦʡ ʩʬʝʨʳ ʪʘʢʞʝ ʤʦʞʥʦ ʫʩʤʦʪʨʝʪʴ ʯʝʨʪʳ 

ʩʶʠʪʥʦʩʪʠ4. 

                                                           
2 ʄ. ʃʦʙʘʥʦʚʘ ʦʧʨʝʜʝʣʷʝʪ ʪʘʢʦʝ ʷʚʣʝʥʠʝ ʢʘʢ çʨʘʩʩʨʝʜʦʪʦʯʝʥʥʦʝ ʩʦʣʠʨʦʚʘʥʠʝè [1, ʩ.120]. 
3 ʂʘʢ ʧʠʰʝʪ ɽ. ʅʘʟʘʡʢʠʥʩʢʠʡ, ʚ ʥʝʧʨʦʛʨʘʤʤʥʦʡ ʤʫʟʳʢʝ ʠʤʝʥʥʦ ʧʨʦʣʦʛʠ ʠ ʵʧʠʣʦʛʠ ʯʘʩʪʦ ʷʚʣʷʶʪʩʷ ʟʦʥʦʡ 

ʧʨʦʷʚʣʝʥʠʷ çʘʚʪʦʨʩʢʦʡ ʠʥʪʦʥʘʮʠʠè, ʯʝʨʝʟ ʢʦʪʦʨʫʶ ʦʩʫʱʝʩʪʚʣʷʝʪʩʷ çʘʚʪʦʨʩʢʘʷ ʧʝʨʩʦʥʠʬʠʢʘʮʠʷè [2, 

ʩ.219].  
4 ɺ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʡ ʩʶʠʪʝ ʩʢʝʨʮʦ ʤʦʞʝʪ ʦʢʘʟʘʪʴʩʷ ʚ ʣʶʙʦʤ ʤʝʩʪʝ ʮʠʢʣʘ: ʦʪ ʧʝʨʚʦʡ ʯʘʩʪʠ ʜʦ ʬʠʥʘʣʘ. 

çʈʝʟʫʣʴʪʘʪʦʤ ʧʦʜʦʙʥʦʡ ʤʠʛʨʘʮʠʠ ʩʢʝʨʮʦ ʧʦ ʚʩʝʤʫ ʮʠʢʣʫ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʪʦ, ʯʪʦ, ʧʦʤʠʤʦ ʚʳʧʦʣʥʝʥʠʷ 
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ʉʝʤʘʥʪʠʯʝʩʢʠʝ ʵʣʝʤʝʥʪʳ ʩʠʤʬʦʥʠʠ. 

ʅʝʩʤʦʪʨʷ ʥʘ ʧʨʠʩʫʪʩʪʚʠʝ ʧʨʠʟʥʘʢʦʚ ʩʶʠʪʳ, ʚ ʂʦʥʮʝʨʪʝ ɺ. ɹʝʣʷʝʚʘ ʤʦʞʥʦ ʨʘʟʣʠʯʠʪʴ 

ʯʝʨʪʳ ʠ ʪʘʢʦʛʦ ʞʘʥʨʘ, ʢʘʢ ʩʠʤʬʦʥʠʷ. ɺ ʥʝʤ, ʧʫʩʪʴ ʠ ʥʝ ʚ ʪʦʤ ʚʠʜʝ, ʚ ʢʘʢʦʤ ʵʪʦ ʧʨʦʷʚʣʷʝʪʩʷ ʚ 

ʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʦʡ ʩʠʤʬʦʥʠʠ, ʧʨʠʩʫʪʩʪʚʫʶʪ ʯʝʪʳʨʝ ʩʚʦʡʩʪʚʝʥʥʳʭ ʩʦʥʘʪʥʦ-ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʤʫ ʮʠʢʣʫ 

ʩʝʤʘʥʪʠʯʝʩʢʠʭ ʟʚʝʥʘ, ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʥʳʝ ʄ. ɸʨʘʥʦʚʩʢʠʤ ʢʘʢ Homo agens (ʏʝʣʦʚʝʢ ʜʝʷʪʝʣʴʥʳʡ), 

Homo sapiens (ʏʝʣʦʚʝʢ ʤʳʩʣʷʱʠʡ), Homo ludus (ʏʝʣʦʚʝʢ ʠʛʨʘʶʱʠʡ), Homo communis (ʏʝʣʦʚʝʢ 

ʦʙʱʝʩʪʚʝʥʥʳʡ) [6, ʩ.24]. ʀʩʭʦʜʷ ʠʟ ʩʤʳʩʣʘ ʧʦʩʣʝʜʥʝʛʦ ʥʦʤʝʨʘ ʮʠʢʣʘ, ʤʳ ʙʳ ʜʦʙʘʚʠʣʠ ʝʱʝ ʦʜʥʫ 

ʠʧʦʩʪʘʩʴ: Homo solitarius (ʏʝʣʦʚʝʢ ʦʜʠʥʦʢʠʡ). ʀʤʝʥʥʦ ʦʜʠʥʦʯʝʩʪʚʦ ʜʘʝʪ ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʴ ʤʳʩʣʝʥʥʦ 

ʚʝʨʥʫʪʴʩʷ ʚ ʧʨʦʰʣʦʝ ʠ ʦʙʜʫʤʘʪʴ ʙʫʜʫʱʝʝ, ʵʪʦʪ ʪʦʪ çʦʩʪʨʦʚʦʢ ʧʦʢʦʷè, ʚ ʢʦʪʦʨʦʤ ʪʘʢ ʥʫʞʜʘʝʪʩʷ 

ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʡ ʯʝʣʦʚʝʢ, ʧʳʪʘʶʱʠʡʩʷ ʦʩʤʳʩʣʠʪʴ ʤʠʨ ʠ ʩʚʦʝ ʩʫʱʝʩʪʚʦʚʘʥʠʝ ʚ ʥʝʤ. 

ʇʨʦʷʚʣʷʶʱʠʡʩʷ ʚ ʮʠʢʣʝ ʩʠʥʪʝʟ ʢʦʥʮʝʨʪʥʦʩʪʠ ʠ ʩʠʤʬʦʥʠʟʤʘ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʳʤ ʜʣʷ 

ʢʦʥʮʝʨʪʥʦʛʦ ʞʘʥʨʘ, ʥʘʯʠʥʘʷ ʩ ʍʍ ʚ. ʇʦ ʫʪʚʝʨʞʜʝʥʠʶ ʄ. ʊʘʨʘʢʘʥʦʚʘ, ʠʤʝʥʥʦ ʍʍ ʩʪʦʣʝʪʠʝ 

çʧʨʠʚʝʣʦ ʢ ʚʦʟʨʦʞʜʝʥʠʶ ʢʦʥʮʝʨʪʥʦʩʪʠ ʚ ʥʦʚʦʤ ʢʘʯʝʩʪʚʝ, ʢ ʠʟʚʝʩʪʥʦʤʫ ʫʩʠʣʝʥʠʶ ʝʝ ʨʦʣʠ ʟʘ ʩʯʝʪ 

ʩʠʤʬʦʥʠʟʤʘè [7, ʩ.23]. 

ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʦʥʥʳʝ ʧʨʠʟʥʘʢʠ ʚʝʥʢʘ ʩʦʥʝʪʦʚ. 

ʏʝʨʪʳ ʩʠʤʬʦʥʠʟʤʘ ʚ ʝʛʦ ʩʚʦʙʦʜʥʦʤ ʚʦʧʣʦʱʝʥʠʠ ʠʤʝʶʪ ʚ ʮʠʢʣʝ ɺ. ɹʝʣʷʝʚʘ ʝʱʝ ʦʜʥʦ 

ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʦʥʥʦ-ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʯʝʩʢʦʝ ʦʩʥʦʚʘʥʠʝ. ʇʦ ʧʨʠʟʥʘʥʠʶ ʩʘʤʦʛʦ ʘʚʪʦʨʘ, ʚʩʝ ʯʘʩʪʠ ʂʦʥʮʝʨʪʘ 

ʦʙʲʝʜʠʥʝʥʳ ʦʙʱʝʡ ʢʦʥʮʝʧʮʠʝʡ ʚʝʥʢʘ ʩʦʥʝʪʦʚ, ʯʪʦ ʧʨʠʜʘʝʪ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʶ ʩʢʚʦʟʥʦʡ ʭʘʨʘʢʪʝʨ, 

ʩʦʝʜʠʥʷʷ ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʠ ʚ ʝʜʠʥʦʝ ʮʝʣʦʝ. ʂʘʢ ʠʟʚʝʩʪʥʦ, ʚʝʥʢʦʤ ʩʦʥʝʪʦʚ ʥʘʟʳʚʘʶʪ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʠʡ ʮʠʢʣ, 

ʩʦʩʪʦʷʱʠʡ ʠʟ 15 ʩʦʥʝʪʦʚ. ʉʦʩʝʜʥʠʝ ʩʦʥʝʪʳ ʩʮʝʧʣʷʶʪʩʷ ʜʨʫʛ ʩ ʜʨʫʛʦʤ ʦʙʱʝʡ ʩʪʨʦʢʦʡ: ʧʝʨʚʘʷ 

ʩʪʨʦʢʘ ʢʘʞʜʦʛʦ ʧʦʩʣʝʜʫʶʱʝʛʦ ʩʦʥʝʪʘ ʩʦʚʧʘʜʘʝʪ ʩ ʧʦʩʣʝʜʥʝʡ ʩʪʨʦʢʦʡ ʧʨʝʜʳʜʫʱʝʛʦ. ʊʘʢʠʤ 

ʦʙʨʘʟʦʤ, ʯʝʪʳʨʥʘʜʮʘʪʳʡ ʩʦʥʝʪ ʟʘʚʝʨʰʘʝʪʩʷ ʧʝʨʚʦʡ ʩʪʨʦʢʦʡ ʧʝʨʚʦʛʦ ʩʦʥʝʪʘ. ʇʷʪʥʘʜʮʘʪʳʡ ʩʦʥʝʪ 

(ʤʘʛʠʩʪʨʘʣʴʥʳʡ ʩʦʥʝʪ, ʤʘʛʠʩʪʨʘʣ) ʩʦʩʪʦʠʪ ʠʟ ʧʝʨʚʳʭ ʩʪʨʦʢ ʧʨʝʜʰʝʩʪʚʫʶʱʠʭ ʯʝʪʳʨʥʘʜʮʘʪʠ 

ʩʦʥʝʪʦʚ5 [8]. 

ɹʝʟʫʩʣʦʚʥʦ, ʙʳʣʦ ʙʳ ʦʰʠʙʢʦʡ ʠʩʢʘʪʴ ʚ ʩʦʯʠʥʝʥʠʠ ɺ. ɹʝʣʷʝʚʘ ʧʨʷʤʳʝ ʩʦʚʧʘʜʝʥʠʷ ʩ 

ʣʠʪʝʨʘʪʫʨʥʦʡ ʬʦʨʤʦʡ ʚʝʥʢʘ ʩʦʥʝʪʦʚ, ʵʪʘ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʦʥʥʘʷ ʠʜʝʷ ʧʨʦʷʚʣʷʝʪʩʷ ʚ ʂʦʥʮʝʨʪʝ 

ʦʧʦʩʨʝʜʦʚʘʥʥʦ. ʆʪʤʝʪʠʤ ʦʩʥʦʚʥʳʝ ʪʦʯʢʠ ʩʦʧʨʠʢʦʩʥʦʚʝʥʠʷ: 1) ʟʘʢʣʶʯʠʪʝʣʴʥʳʝ ʠʥʪʦʥʘʮʠʠ 

ʯʘʩʪʝʡ ʷʚʣʷʶʪʩʷ ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʠʤ ʷʜʨʦʤ ʥʘʯʘʣʘ ʧʦʩʣʝʜʫʶʱʠʭ; 2) ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʷ ˉ7, ʢʘʢ 

ʩʚʦʝʦʙʨʘʟʥʳʡ ʤʘʛʠʩʪʨʘʣ, ʩʫʤʤʠʨʫʝʪ ʤʝʣʦʜʠʢʦ-ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠʝ ʬʦʨʤʫʣʳ, ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʥʳʝ ʚ 

ʧʨʝʜʳʜʫʱʠʭ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʷʭ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʦʙʲʝʜʠʥʷʝʪ ʚʩʝ ʟʚʫʯʘʚʰʠʝ ʨʘʥʝʝ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʳ, ʩʪʷʛʠʚʘʷ ʢ 

ʩʝʙʝ ʣʠʥʠʠ ʦʪ ʧʨʝʜʳʜʫʱʠʭ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʡ. ʊʘʢʠʤ ʦʙʨʘʟʦʤ, ʵʪʘ ʯʘʩʪʴ, ʩʘʤʘʷ ʤʘʩʰʪʘʙʥʘʷ ʚ 

ʩʦʯʠʥʝʥʠʠ, ʥʘʠʙʦʣʝʝ ʧʨʦʜʦʣʞʠʪʝʣʴʥʘʷ ʠ ʧʦʣʥʘʷ ʧʦ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʦʤʫ ʩʦʩʪʘʚʫ, ʥʦʩʷʱʘʷ 

ʦʙʲʝʜʠʥʷʶʱʠʡ ʠ ʧʦʜʳʪʦʞʠʚʘʶʱʠʡ ʭʘʨʘʢʪʝʨ, ʧʨʠʥʠʤʘʝʪ ʥʘ ʩʝʙʷ ʬʫʥʢʮʠʶ ʬʠʥʘʣʘ ʮʠʢʣʘ. 

ɿʘʤʝʪʠʤ ʧʨʠ ʵʪʦʤ, ʯʪʦ ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʷ ˉ7 ʥʝ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʚ ʮʠʢʣʝ ʧʦʩʣʝʜʥʝʡ ʯʘʩʪʴʶ, ʟʘ ʥʝʡ 

ʩʣʝʜʫʝʪ Postscriptum. ɺ ʵʪʦʤ ʩʤʳʩʣʝ ʧʨʠʤʝʯʘʪʝʣʴʥʦ, ʯʪʦ ʠ ʚ ʣʠʪʝʨʘʪʫʨʝ ʥʝ ʚʩʝ ʚʝʥʢʠ ʩʦʥʝʪʦʚ 

ʦʛʨʘʥʠʯʠʚʘʶʪʩʷ ʪʨʘʜʠʮʠʦʥʥʳʤʠ ʧʷʪʥʘʜʮʘʪʴʶ ʩʦʥʝʪʘʤʠ, ʩʫʱʝʩʪʚʫʶʪ ʠ ʪʘʢʠʝ, ʢ ʢʦʪʦʨʳʤ 

ʧʨʠʩʦʝʜʠʥʝʥ ʝʱʝ ʦʜʠʥ ð ʢʘʢ, ʥʘʧʨʠʤʝʨ, ʧʨʦʠʩʭʦʜʠʪ ʚ ʈʦʢʦʚʦʤ ʨʷʜʝ ɺʘʣʝʨʠʷ ɹʨʶʩʦʚʘ ʩ 

ʰʝʩʪʥʘʜʮʘʪʳʤ ʩʦʥʝʪʦʤ, ʥʦʩʷʱʠʤ ʥʘʟʚʘʥʠʝ ʂʦʜʘ6. ʉʣʝʜʦʚʘʪʝʣʴʥʦ, ʝʩʣʠ ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʷ ˉ7 ̫ ʚʣʷʝʪʩʷ 

                                                           
ʩʦʙʩʪʚʝʥʥʦʡ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʦʥʥʦʡ ʬʫʥʢʮʠʠ, ʦʥʦ ʯʘʩʪʦ ʩʦʯʝʪʘʝʪ ʝʝ ʩ ʜʨʫʛʦʡ ʬʫʥʢʮʠʝʡ: ʬʠʥʘʣʘ ʠʣʠ çʧʝʨʚʦʛʦ 

ʧʨʦʷʚʣʝʥʠʷ ʘʢʪʠʚʥʦʩʪʠè [5, ʩ.76].   
5 ʀʥʦʛʜʘ ʤʘʛʠʩʪʨʘʣʦʤ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʧʝʨʚʳʡ ʩʦʥʝʪ ð ʧʨʠʤʝʨʦʤ ʤʦʞʝʪ ʩʣʫʞʠʪʴ Corona Astralis (ɿʚʝʟʜʥʘʷ 

ʢʦʨʦʥʘ) ʄʘʢʩʠʤʠʣʠʘʥʘ ɺʦʣʦʰʠʥʘ. 
6 ʃ. ɸʢʦʧʷʥ ʩʯʠʪʘʝʪ, ʯʪʦ ʪʘʢʦʝ ʥʘʟʚʘʥʠʝ ʰʝʩʪʥʘʜʮʘʪʳʡ ʩʦʥʝʪ ʈʦʢʦʚʦʛʦ ʨʷʜʘ ɺ. ɹʨʶʩʦʚʘ ʧʦʣʫʯʠʣ ʧʦ 

ʘʥʘʣʦʛʠʠ ʩʦ ʩʪʨʦʝʥʠʝʤ ʪʘʢ ʥʘʟʳʚʘʝʤʦʛʦ çʭʚʦʩʪʘʪʦʛʦ ʩʦʥʝʪʘè (ʩʦʥʝʪʘ ʩ ʢʦʜʦʡ) ð ʦʜʥʦʡ ʠʟ ʥʘʠʙʦʣʝʝ 

ʨʘʩʧʨʦʩʪʨʘʥʝʥʥʳʭ ʬʦʨʤ ʥʝʢʘʥʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʩʦʥʝʪʘ, ʢʦʪʦʨʘʷ ʧʨʝʜʧʦʣʘʛʘʝʪ ʧʨʠʩʦʝʜʠʥʝʥʠʝ ʥʝʩʢʦʣʴʢʠʭ 

ʜʦʧʦʣʥʠʪʝʣʴʥʳʭ ʩʪʨʦʢ ʢ ʯʝʪʳʨʥʘʜʮʘʪʠ ʦʩʥʦʚʥʳʤ [9, ʩ.50]. 
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ʬʠʥʘʣʦʤ ʂʦʥʮʝʨʪʘ, ʪʦ ʝʛʦ ʚʦʩʴʤʘʷ ʯʘʩʪʴ, ʥʘʟʚʘʥʥʘʷ Postscriptum (ʧʦʩʣʝʩʣʦʚʠʝ), ʥʘʜʝʣʝʥʘ 

ʬʫʥʢʮʠʝʡ ʢʦʜʳ ʚʩʝʛʦ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ. 

ʆʩʥʦʚʥʦʝ ʦʪʣʠʯʠʝ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ɺʣʘʜʠʤʠʨʘ ɹʝʣʷʝʚʘ ʦʪ ʣʠʪʝʨʘʪʫʨʥʦʛʦ ʚʝʥʢʘ ʩʦʥʝʪʦʚ 

ʟʘʢʣʶʯʘʝʪʩʷ, ʧʦʞʘʣʫʡ, ʚ ʤʝʥʴʰʝʡ ʩʪʝʧʝʥʠ ʢʨʝʧʦʩʪʠ ʚʥʫʪʨʝʥʥʠʭ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʦʥʥʳʭ ʩʚʷʟʝʡ. 

ʃʠʪʝʨʘʪʫʨʥʘʷ ʬʦʨʤʘ ʦʙʣʘʜʘʝʪ ʘʙʩʦʣʶʪʥʦ ʯʝʪʢʦʡ ʠʝʨʘʨʭʠʯʝʩʢʦʡ ʩʪʨʫʢʪʫʨʦʡ, ʦʩʥʦʚʘʥʥʦʡ ʢʘʢ ʥʘ 

ʩʠʩʪʝʤʝ ʦʪʥʦʰʝʥʠʡ ʤʝʞʜʫ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʠʤʠ ʪʝʢʩʪʘʤʠ, ʪʘʢ ʠ ʥʘ ʦʩʦʙʦʤ ʩʪʘʪʫʩʝ ʤʘʛʠʩʪʨʘʣʘ, ʢʦʪʦʨʳʡ 

ʷʚʣʷʝʪʩʷ çʢʦʥʮʝʧʪʫʘʣʴʥʦʡ ʦʩʥʦʚʦʡ ʠ ʢʚʠʥʪʵʩʩʝʥʮʠʝʡ ʠʜʝʡʥʦ-ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʤʠʨʘ 

ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷè [9, ʩ.46] ð ʥʝ ʩʣʫʯʘʡʥʦ ʚ ʣʠʪʝʨʘʪʫʨʥʦʤ ʚʝʥʢʝ ʩʦʥʝʪʦʚ ʚʥʘʯʘʣʝ ʩʦʯʠʥʷʝʪʩʷ 

ʤʘʛʠʩʪʨʘʣ, ʘ ʟʘʪʝʤ ʠʟ ʝʛʦ ʩʪʨʦʢ ʨʦʞʜʘʶʪʩʷ ʦʩʪʘʣʴʥʳʝ ʯʘʩʪʠ. ɺ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʠ ɺ. ɹʝʣʷʝʚʘ ʩʚʷʟʠ 

ʤʝʞʜʫ ʯʘʩʪʷʤʠ ʮʠʢʣʘ ʭʦʪʷ ʠ ʧʨʠʩʫʪʩʪʚʫʶʪ, ʥʦ ʥʝ ʚʩʝʛʜʘ ʷʚʥʦ ʚʳʨʘʞʝʥʳ. ʏʪʦ ʞʝ ʢʘʩʘʝʪʩʷ 

ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʠ ˉ7, ʪʦ ʦʥʘ ʚʦʟʥʠʢʣʘ ʥʝ ʜʦ, ʘ ʧʦʩʣʝ ʩʦʟʜʘʥʠʷ ʚʩʝʭ ʧʨʝʜʳʜʫʱʠʭ ʯʘʩʪʝʡ (ʧʦ 

ʚʳʨʘʞʝʥʠʶ ʘʚʪʦʨʘ, çʦʥʘ ʥʘʧʨʘʰʠʚʘʣʘʩʴ ʩʘʤʘ ʩʦʙʦʡè). ɹʦʣʝʝ ʪʦʛʦ, ʥʝʢʦʪʦʨʳʝ ʠʟ ʯʘʩʪʝʡ 

(ʥʘʧʨʠʤʝʨ, ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʷ ˉ2) ʜʘʞʝ ʠʩʧʦʣʥʷʣʠʩʴ ʨʘʥʝʝ ʢʘʢ ʦʪʜʝʣʴʥʳʝ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ, ʯʪʦ ʣʠʰʥʠʡ ʨʘʟ 

ʧʦʜʪʚʝʨʞʜʘʝʪ ʠʜʝʶ ʩʶʠʪʥʦʛʦ ʧʨʠʥʮʠʧʘ, ʧʨʦʩʪʫʧʘʶʱʝʛʦ ʚ ʜʘʥʥʦʤ ʩʦʯʠʥʝʥʠʠ. 

ʇʦʤʠʤʦ ʷʨʢʦ ʚʳʨʘʞʝʥʥʳʭ ʩʚʷʟʫʶʱʠʭ ʵʣʝʤʝʥʪʦʚ, ʦʙʲʝʜʠʥʷʶʱʠʭ ʩʦʩʝʜʥʠʝ ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʠ 

ʧʦ ʧʨʠʥʮʠʧʫ ʬʦʨʤʳ ʚʝʥʢʘ ʩʦʥʝʪʦʚ, ʥʘ ʧʨʦʪʷʞʝʥʠʠ ʢʦʥʮʝʨʪʘ ʤʦʞʥʦ ʥʘʡʪʠ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʩʢʠʝ 

ʧʨʠʝʤʳ ʠ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʠ ʬʘʢʪʫʨʳ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʩʦʩʪʘʚʣʷʶʪ ʝʱʝ ʦʜʠʥ ʫʨʦʚʝʥʴ ʦʙʝʩʧʝʯʝʥʠʷ ʦʙʱʥʦʩʪʠ 

ʪʝʤʘʪʠʟʤʘ ʦʪʜʝʣʴʥʳʭ ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʡ. ʊʘʢ, ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʤʥʦʛʦʢʨʘʪʥʦ ʠ ʨʘʟʥʦʦʙʨʘʟʥʦ ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʪ 

ʪʘʢʦʡ ʧʨʠʝʤ, ʢʘʢ ʘʨʧʝʜʞʠʦ: ʥʠʩʭʦʜʷʱʝʝ, ʚʦʩʭʦʜʷʱʝʝ ʠ ʚʦʣʥʦʦʙʨʘʟʥʦʝ, ʢʦʨʦʪʢʦʝ ʠ ʜʣʠʥʥʦʝ. 

ʆʜʠʥ ʠʟ ʝʛʦ ʚʘʨʠʘʥʪʦʚ, ʚʩʪʨʝʯʘʶʱʠʡʩʷ ʧʦʯʪʠ ʚʦ ʚʩʝʭ ʯʘʩʪʷʭ ʮʠʢʣʘ, ð ʨʝʣʴʝʬʥʦ ʚʦʩʧʨʠʥʠʤʘʝʤʦʝ 

ʥʘ ʩʣʫʭ ʚʦʣʥʦʦʙʨʘʟʥʦʝ ʘʨʧʝʜʞʠʦ ð ʩʪʘʥʦʚʠʪʩʷ ʚʘʞʥʦʡ ʦʙʲʝʜʠʥʷʶʱʝʡ ʷʯʝʡʢʦʡ ʚ ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʦʡ 

ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʠ ʢʦʥʮʝʨʪʘ. ɼʨʫʛʠʤʠ ʩʚʷʟʫʶʱʠʤʠ ʵʣʝʤʝʥʪʘʤʠ ʚʳʩʪʫʧʘʶʪ ʨʝʧʝʪʠʪʠʚʥʦʩʪʴ, 

ʛʣʠʩʩʘʥʜʠʨʦʚʘʥʠʝ ʠ ʜʨ. 

ɿʘʢʣʶʯʝʥʠʝ. ɿʘʚʝʨʰʘʷ ʢʨʘʪʢʫʶ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʦʥʥʦ-ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʯʝʩʢʫʶ ʠ ʞʘʥʨʦʚʫʶ 

ʭʘʨʘʢʪʝʨʠʩʪʠʢʫ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ɺ. ɹʝʣʷʝʚʘ, ʧʦʜʯʝʨʢʥʝʤ, ʯʪʦ Concert pentru un compozitor ð 

ʩʠʥʪʝʪʠʯʝʩʢʦʝ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ, ʩʦʚʤʝʱʘʶʱʝʝ ʧʨʠʟʥʘʢʠ ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ ʞʘʥʨʦʚ. ʉʘʤ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ 

ʦʧʨʝʜʝʣʠʣ ʝʛʦ ʢʘʢ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʳʡ ʮʠʢʣ, ʥʘʟʚʘʚ ʧʨʠ ʵʪʦʤ ʢʦʥʮʝʨʪʦʤ. ɼʝʡʩʪʚʠʪʝʣʴʥʦ, 

ʩʦʯʠʥʝʥʠʶ ʧʨʠʩʫʱ ʨʷʜ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʝʡ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʧʦʜʪʚʝʨʞʜʘʶʪ ʥʘʣʠʯʠʝ ʧʨʠʥʮʠʧʘ 

ʢʦʥʮʝʨʪʠʨʦʚʘʥʠʷ ʢʘʢ ʩʘʤʦʛʦ ʷʨʢʦʛʦ ʘʪʨʠʙʫʪʘ ʢʦʥʮʝʨʪʥʦʛʦ ʞʘʥʨʘ, ʢʦʪʦʨʳʡ ʟʘʢʣʶʯʘʝʪʩʷ ʚ 

ʩʦʩʪʷʟʘʪʝʣʴʥʦʩʪʠ, ʚʠʨʪʫʦʟʥʦʩʪʠ, ʪʝʤʙʨʦʚʦʡ ʧʝʨʩʦʥʠʬʠʢʘʮʠʠ, ʠʤʧʨʦʚʠʟʘʮʠʦʥʥʦʩʪʠ ʠ 

ʜʠʘʣʦʛʠʯʥʦʩʪʠ [10, ʩ.22ï23]. ʅʘʨʷʜʫ ʩ ʵʪʠʤ, ʚ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʠ ʚ ʦʨʠʛʠʥʘʣʴʥʦʡ ʬʦʨʤʝ ʩʦʝʜʠʥʠʣʠʩʴ 

ʪʘʢʞʝ ʧʨʠʟʥʘʢʠ ʩʶʠʪʳ, ʩʠʤʬʦʥʠʠ ʠ ʚʝʥʢʘ ʩʦʥʝʪʦʚ. ɺ ʪʘʢʦʡ ʤʥʦʛʦʛʨʘʥʥʦʩʪʠ ʧʨʦʷʚʠʣʘʩʴ ʦʜʥʘ ʠʟ 

ʪʝʥʜʝʥʮʠʡ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʘ XXïXXI ʚʝʢʦʚ, ʩʚʷʟʘʥʥʘʷ ʩ ʬʦʨʤʠʨʦʚʘʥʠʝʤ ʠ 

ʫʪʚʝʨʞʜʝʥʠʝʤ çʥʦʚʦʡ ʞʘʥʨʦʚʦʡ ʢʦʥʮʝʧʮʠʠè, ʢʦʪʦʨʫʶ ʄ. ʃʦʙʘʥʦʚʘ ʥʘʟʚʘʣʘ çʩʤʝʰʘʥʥʳʤ 

ʞʘʥʨʦʤè [11, ʩ.155], ʘ ɻ. ɼʘʫʥʦʨʘʚʠʯʝʥʝ ð çʧʦʣʠʞʘʥʨʦʤè [12, ʩ.100]. ɺ ʩʚʦʶ ʦʯʝʨʝʜʴ, 

çʚʥʫʪʨʝʥʥʷʷ ʞʘʥʨʦʚʘʷ ʧʝʨʝʩʪʨʦʡʢʘ ʚʳʟʳʚʘʝʪ ʠ ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʴ ʤʥʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦʛʦ ʧʨʦʯʪʝʥʠʷ ʮʠʢʣʘ, 

ʥʝʦʜʥʦʟʥʘʯʥʫʶ ʝʛʦ ʪʨʘʢʪʦʚʢʫè [11, ʩ.164]. 

ɻʣʘʚʥʦʝ ʜʝʡʩʪʚʫʶʱʝʝ ʣʠʮʦ ʚ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʠ ɺ. ɹʝʣʷʝʚʘ ð ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ. ʇʨʠʤʝʯʘʪʝʣʴʥʦ, 

ʯʪʦ ʠʤʝʥʥʦ ʚ XXI ʚʝʢʝ, ʢʦʛʜʘ ʨʘʟʜʘʶʪʩʷ ʛʦʣʦʩʘ ʦ çʢʦʥʮʝ ʚʨʝʤʝʥʠ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘè, ʦʙ 

çʠʩʯʝʨʧʘʥʥʦʩʪʠ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʩʢʦʛʦ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʘè [13], ʘʚʪʦʨ, ʚʦʧʨʝʢʠ ʵʪʦʡ ʠʜʝʝ, ʚʦʟʚʦʜʠʪ 

ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ʥʘ ʧʴʝʜʝʩʪʘʣ, ʧʨʦʚʦʟʛʣʘʰʘʝʪ ʧʨʦʪʘʛʦʥʠʩʪʦʤ, ʥʘʜʝʣʷʷ ʝʛʦ ʚ ʩʚʦʝʤ ʦʧʫʩʝ ʪʨʠʝʜʠʥʦʡ 

ʬʫʥʢʮʠʝʡ: ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ, ʜʠʨʠʞʝʨʘ ʠ ʩʦʣʠʩʪʘ. ʕʪʦ ʩʚʠʜʝʪʝʣʴʩʪʚʫʝʪ ʦ ʪʦʤ, ʯʪʦ ʤʠʩʩʠʷ 

ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ʝʱʝ ʥʝ ʠʩʯʝʨʧʘʥʘ, ʜʘ ʠ ʚʨʷʜ ʣʠ ʤʦʞʝʪ ʙʳʪʴ ʠʩʯʝʨʧʘʥʘ ʜʦ ʢʦʥʮʘ. ʀ ʚ ʵʪʦʤ ʩʤʳʩʣʝ 

ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ Concert pentru un compozitor ʦʪʢʨʳʪʦ, ʦʥʦ ʤʦʞʝʪ ʜʦʧʦʣʥʷʪʴʩʷ ʥʦʚʳʤʠ 

ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʤʠ ʦʙʨʘʟʘʤʠ, ʜʠʘʣʦʛʘʤʠ ʠ ʧʦʣʠʣʦʛʘʤʠ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʥʝʠʩʯʝʨʧʘʝʤʳ, ʢʘʢ ʥʝʠʩʯʝʨʧʘʝʤʘ 

ʩʘʤʘ ʞʠʟʥʴ. ʇʦʜʪʚʝʨʞʜʝʥʠʝʤ ʩʢʘʟʘʥʥʦʛʦ ʩʣʫʞʠʪ ʭʦʪʷ ʙʳ ʪʦʪ ʬʘʢʪ, ʯʪʦ ʠʩʧʦʣʥʝʥʥʦʝ 4 ʘʧʨʝʣʷ 

2019 ʛ. ʚ ʄʶʥʭʝʥʝ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ ʧʦʧʦʣʥʠʣʦʩʴ ʦʜʥʦʡ ʯʘʩʪʴʶ, ʜʦʙʘʚʣʝʥʥʦʡ ʘʚʪʦʨʦʤ: ʚ ʥʦʚʦʡ 
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ʨʝʜʘʢʮʠʠ ʮʠʢʣ ʥʘʯʠʥʘʝʪʩʷ ʇʨʦʣʦʛʦʤ, ʧʨʝʜʥʘʟʥʘʯʝʥʥʳʤ ʜʣʷ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʷ ʥʘ ʨʘʟʥʦʚʠʜʥʦʩʪʠ 

ʙʣʦʢʬʣʝʡʪʳ helder tenor (ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴ ð ʧʨʦʬ. ɺʠʢʪʦʨ ʃʘʢʫʩʪʘ). 

Concert pentru un compozitor ɺʣʘʜʠʤʠʨʘ ɹʝʣʷʝʚʘ ð ʙʣʝʩʪʷʱʝʝ ʩʦʯʠʥʝʥʠʝ, ʥʝ ʠʤʝʶʱʝʝ 

ʘʥʘʣʦʛʦʚ ʚ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʩʢʦʤ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʝ ʄʦʣʜʦʚʳ. ɺ ʥʝʤ ʧʨʝʣʦʤʣʝʥʘ ʦʨʠʛʠʥʘʣʴʥʘʷ 

ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʦʥʥʦ-ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʯʝʩʢʘʷ ʠʜʝʷ, ʢʦʪʦʨʘʷ ʚʦʧʣʦʱʝʥʘ ʚ ʷʨʢʦʤ ʧʦ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʤʫ ʷʟʳʢʫ 

ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʠ, ʦʙʣʘʜʘʶʱʝʤ ʙʦʣʴʰʦʡ ʩʠʣʦʡ ʵʤʦʮʠʦʥʘʣʴʥʦʛʦ ʚʦʟʜʝʡʩʪʚʠʷ. ʂʦʥʮʝʨʪ ð ʩʦʟʜʘʥʠʝ 

ʟʨʝʣʦʛʦ ʤʘʩʪʝʨʘ, ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʦ ʢʦʪʦʨʦʛʦ ʚʩʝʛʜʘ ʧʨʠʥʦʩʠʪ ʠʩʪʠʥʥʫʶ ʨʘʜʦʩʪʴ ʚʩʝʤ, ʢʪʦ ʩ ʥʠʤ 

ʩʦʧʨʠʢʘʩʘʝʪʩʷ. 
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         780.8:780.644.2:781.68 

         780.8:780.644.2:781.7(478) 
Ċn articolul prezentat autorul analizeazŁ sub aspect muzicologic ѽi interpretativ unul dintre cele mai 

populare cicluri instrumentale naѿionale ð ĂPatru piese pentru fagot ѽi pianò de Oleg Negruѿa. Interesul sporit 

pentru creaѿia vizatŁ reiese din popularitatea ei, argumentatŁ prin includerea acesteia ca lucrare obligatorie la 

diferite concursuri naѿionale ѽi internaѿionale. De asemenea, ciclul menѿionat este introdus ´n repertoriul solistic 

al autorului, fiind interpretat recent ´n cadrul unui recital de doctorat. Ċn studiul de faѿŁ sunt prezentate unele 

recomandŁri ce ѿin de modul de interpretare a creaѿiei de referinѿŁ, utile at©t tinerilor interpreѿi c©t ѽi celor 

profesioniѽti. Materialul vizat poate fi aplicat ´n cadrul unor discipline ca ĂInstrumentò, ĂIstoria artei 

interpretativeò ѽi ĂMetodica predŁrii disciplinei de specialitateò. 

Cuvinte-cheie: Oleg Negruѿa, ciclu instrumental, fagot, scherzo, doinŁ, horŁ, nocturnŁ, burlescŁ 

 

In this article, the author presents an interpretative analysis of one of the most popular national 

instrumental cycles "Four Pieces for Bassoon and Piano" signed by Oleg Negrutsa. The increased interest stems 

from its popularity, argument for including this composition as mandatory pieces in various national and 

international competitions. Also, this cycle is introduced in the authorôs soloist repertoire, being interpreted 

recently in a doctoral recital. In this study are presented some recommendations regarding the interpretation, 

useful both for the young interpreters and for the professional ones. This material can be used in such disciplines 

as Instrument, History of Interpretative Art and Methodology of Teaching Specialty. 

Keywords: Oleg Negrutsa, instrumental cycle, bassoon, scherzo, doina, hora, nocturne, burlesque 

 
Introducere. Oleg NegruἪa este un compozitor binecunoscut ´n Republica Moldova, membru 

al Uniunii Compozitorilor Ἠi Muzicologilor care a semnat numeroase lucrŁri instrumental-camerale Ἠi 

orchestrale cu participarea instrumentelor de suflat din lemn, printre care un loc aparte ocupŁ 

miniaturile: douŁ piese pentru clarinet Ἠi orchestrŁ de camerŁ (1997); douŁ piese pentru flaut Ἠi pian 

(1983); Ѽapte piese pentru saxofon alto Ἠi pian (1991); douŁ piese pentru clarinet Ἠi pian (1992); douŁ 

piese (Melodie, Scherzo); Vers pentru clarinet Ἠi pian (1997); trei piese pentru flaut Ἠi pian (1997); patru 

piese pentru fagot Ἠi pian (1994) etc. Toate creaἪiile menἪionate sunt incluse ´n repertoriul didactic la 

instituἪiile de ´nvŁἪŁm©nt muzical, ´n programul diferitor concursui, festivaluri naἪionale Ἠi 

internaἪionale. 

Una din particularitŁἪile de bazŁ ale creaἪiei lui O. NegruἪa o constituie lucrul cu tematismul 

folcloric. Citatul folcloric sau compunerea unor teme ´n stil popular, varierea intonaἪiilor Ἠi ritmurilor 

´mprumutate din folclor sau ´mbinarea lor cu elemente preluate din jazz, toate surprind prin prospeἪimea 

discursului muzical, gener©nd o g©ndire axatŁ pe stilistica concertului instrumental ce include 

virtuozitatea, spontaneitatea, spiritul de competiἪie ´ntre partidele instrumentale, strŁlucirea cadenἪelor 

solistice. Ċn majoritatea lucrŁrilor lui O. NegruἪa persistŁ sinteza genurilor muzicii academice cu jazz-ul 

Ἠi cu muzica popularŁ. Aceasta se manifestŁ cel mai pregnant ´n abordarea ritmico-intonativŁ a 
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materialului muzical, d©nd naἨtere unor fuziuni stilistice interesante marcate de profesionalism, gust 

artistic, dar Ἠi de o bunŁ cunoaἨtere a compoziἪiei. 

Ciclul Patru piese pentru fagot ѽi pian scris ´n 1994, este alcŁtuit din piese separate inspirate 

din folclorul orŁѽenesc care nu este legat de sfera rusticŁ sau de anumite obiceiuri. Autorul manifestŁ o 

bogatŁ fantezie componisticŁ implic©nd tot ambitusul instrumentului, explor©nd din plin particularitŁἪile 

sale tehnice Ἠi interpretative.  

Prima piesŁ, intitulatŁ Scherzo, se ´ncadreazŁ ´n forma tripartitŁ complexŁ A + B + A1 cu partea 

medianŁ bazatŁ pe material relativ nou, repriza Da capo Ἠi o micŁ codŁ. Introducerea primei pŁrἪi A 

include 3 mŁsuri cu o vŁditŁ contrapunere ritmicŁ ´ntre miἨcarea pe triolet a liniei melodice solistice, 

ritmului de patru pŁtrimi ´n partida pianului cre©nd o stare de incertitudine. OdatŁ cu trecerea la mŁsura 

de 3/8 (m.4), are loc o anticipare ritmicŁ a ceea ce va constitui materialul de bazŁ al pŁrἪii vizate. 

Structura ternarŁ cu accentuarea primului timp atribuie lucrŁrii caracteristicile unui vals-scherzo cu 

elemente de fantezie. Plasarea fagotului ´n octava ´nt´i genereazŁ un interesant joc timbral, ca rezultat al 

salturilor ascendent-descendente, fapt ce provoacŁ anumite dificultŁἪi legate de intonaἪia sunetelor din 

registrul grav Ἠi acut. Astfel, pentru a obἪine un sunet mai echilibrat pe ´ntreg ambitusul instrumentului, 

interpretul trebuie sŁ se asigure cu o ancie bine reglatŁ. 

Pentru a menἪine tempoul Ἠi caracterul creaἪiei este necesar de respectat cu stricteἪe indicaἪiile 

compozitorului, ce se referŁ la diferite tipuri de articulaἪie (marcato, staccato etc.). De asemenea, autorul 

recomandŁ aplicarea unei respiraἪii interpretative profunde, care sŁ asigure frazarea corectŁ Ἠi integralŁ 

a liniei melodice. Chiar dacŁ ´n textul notografic sunt indicate pauze cu valori de optime, interpretul 

trebuie sŁ evite ´ntreruperea frazei prin ´ndepŁrtarea ambuἨurii de ancie. 

Sub aspect stilistic este important de respectat divizia timpilor tari Ἠi slabi tipicŁ mŁsurii ternare 

de trei timpi, caracteristicŁ genului de vals. De asemenea, autorul propune urmŁtoarea variantŁ de 

interpretare a mm. 32, 36, 38, 39, fapt care, conform opiniei noastre, va contribui la obἪinerea unei 

tehnici interpretative mai lejere. MenἪionŁm, cŁ acelaἨi procedeu poate fi aplicat Ἠi ´n coda finalŁ a 

piesei. 

Exemplul 1: 

Varianta compozitorului: 

 
Exemplul 1a: 

Varianta autorului: 

 
ConstrucἪia interioarŁ a pŁrἪii este una tripartitŁ simplŁ a+b+a1 alcŁtuitŁ din trei perioade pŁtrate 

a c©te 16 mŁsuri: a  ð mm.8ï23, b ð mm.24ï39, a1 ð mm.40ï55. DacŁ prima propoziἪie din a are la 

bazŁ ritmul alcŁtuit din trei optimi Ἠi o pŁtrime cu o optime (Ex.10a), propoziἪia a douŁ etaleazŁ grupul 

din patru Ἠaisprezecimi (Ex.10b) ce accelereazŁ vŁdit tematismul solistic, dar Ἠi cel al 

acompaniamentului (m.28). 

Exemplul 2: 
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Exemplul 2a: 

 
SecἪiunea medianŁ este Ἠi ea o perioadŁ monotematicŁ din douŁ propoziἪii pŁtrate a cŁrei 

culminaἪie (m.39) declanἨeazŁ repriza localŁ. AceastŁ reprizŁ este dinamizatŁ prin cromatizarea modului, 

prin utilizarea structurii de patru Ἠaisprezecimi, cromatizarea descendentŁ a liniei basului Ἠi ostinato ritmic 

din m©na dreaptŁ a pianului ´n care pe parcursul a 12 mŁsuri se perindŁ diferite intervale, toate incluz©nd 

sunetul do1 (mm.44ï51). 

Partea medianŁ B este liricŁ, tempoul Meno mosso o apropie de genul de impromptu muzical, 

cantabil, meditativ. Tematismul solistic este scris dupŁ principiul muzicii vocale fŁrŁ salturi ascendente 

sau descendente, fŁrŁ o cromatizare excesivŁ (observatŁ anterior). TotodatŁ, structura ritmicŁ nu este 

simplŁ. Atrage atenἪia ritmul de triolet ´n cadrul mŁsurii de 4/4 care, menἪinut permanent creeazŁ iluzia 

mŁsurii de 12/8, ce se ´nt©lneἨte ´n muzica folcloricŁ la horele rare; pe c©nd ´n partida pianului predominŁ 

mŁsura de 4/4 Ἠi doar ´n momente de òrŁspunsò, compozitorul aduce trioletul ´n factura lui, astfel rezultŁ 

o construcἪie polimetricŁ, destul de staticŁ dar fŁrŁ monotonie. Ċn plus, autorul modeleazŁ accentul 

metric cu ajutorul ligii, dupŁ principiul muzicii de jazz, evit©nd timpii accentuaἪi ai trioletului. Forma 

de perioadŁ din douŁ propoziἪii, augmentatŁ cu o micŁ ´ncheiere rŁm©ne deschisŁ fŁc©nd loc reprizei Da 

capo. Se ´ncheie piesa cu o codŁ destul de dinamicŁ ´n care este iarŁἨi readus procedeul de formare a 

structurii ritmice sincopate prin unirea optimilor peste bara de mŁsurŁ. 

Caracterul cantabil al secἪiunii B creeazŁ unele probleme ´n interpretare, legate preponderent de 

specificul liniei melodice expuse integral ´n registrul acut al instrumentului, ceea ce impune interpreἪii 

sŁ forἪeze ambuἨura Ἠi muἨchii abdominali, fapt care influenἪeazŁ negativ asupra culorii timbrale sonore. 

Pentru a obἪine o sonoritate mai bogatŁ, mai deschisŁ Ἠi o libertate a emisiei sonore ´n registrul acut, 

recomandŁm interpretarea zilnicŁ a acestei fraze de 4ï5 ori. De asemenea, un exerciἪiu eficient pentru 

´ntŁrirea muἨchilor faciali Ἠi abdominali este interpretarea notelor prelungite ´n registrul acut. Ca 

material auxiliar, propunem urmŁtorul model de exerciἪiu scris ´n baza materialului muzical al piesei, 

care va contribui la obἪinerea unei emisii sonore mai lejere Ἠi la deprinderea digitaἪiei: 

Exemplul 3: 

 
UrmŁtoarea piesŁ, ´ntitulatŁ Doina ѽi Hora ́ ncepe cu o scurtŁ introducere, dupŁ care urmeazŁ o 

secἪiune solisticŁ destul de desfŁἨuratŁ fŁrŁ bara de mŁsurŁ, ceea ce evidenἪiazŁ caracterul doinit, 

improvizatoric al tematismului. Doina ad libitum ð remarca autorului, este susἪinutŁ de multiple 

fermate Ἠi de structuri ritmice asimetrice, binare, ternare sau de triolet. ToatŁ construcἪia poate fi 

´mpŁrἪitŁ ´n trei secἪiuni convenἪionale. Prima se ´ncheie cu do ð doime cu punct prelungitŁ de fermatŁ, 

a doua ï cu acelaἨi do, dar pŁtrime cu punct, la fel sub coroanŁ. Ambele sunt marcate tonal de tetracordul 

inferior a modului frigic care are un semiton diatonic la bazŁ (des-c), SecἪiunea a treia repetŁ ´n octava 

´nt©ia intonaἪiile din linia melodicŁ expusŁ dar rŁm©ne deschisŁ pentru a trece direct, fŁrŁ nicio 

introducere, ´n partea a doua miἨcatŁ. Caracterul acestei cvasi-doine  este unul lirico-narativ, aspectul 

puἪin visŁtor fiind stabilit de tonalitatea Es-dur, enunἪatŁ la ´nceput chiar din primul acord la pian. Astfel, 
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nu putem atribui aceastŁ parte ´n totalitate genului de doinŁ, aici fiind vorba mai degrabŁ de un c©ntec 

de jale Ἠi de dor. 

Un moment important ´n secἪiunea vizatŁ este modul de interpretare a doinei ca specie 

folcloricŁ, care de fapt ´n aceastŁ piesŁ are funcἪia de cadenѿŁ solisticŁ. CunoaἨtem cŁ asemenea secἪiuni 

´ntotdeauna se interpreteazŁ ´ntr-un mod mai specific, aplic©nd tehnica rubato. Aceasta presupune cŁ 

interpretul, prin intermediul materialului muzical propus, ´Ἠi contureazŁ propria imagine sonorŁ, prin 

intermediul diferite procedee agogice Ἠi mijloace de expresie. Conform muzicologului rus 

N. Kor´halova, Ătermenul rubato provine din  italianŁ, semnific©nd a fura, iar sintagma rubare il tempo 

ð se traduce a fura din timp (é). Astfel aceastŁ noἪiune presupune o anumitŁ flexibilitate metro-

ritmicŁ, ´n timp ce tempoul de bazŁ se pŁstreazŁ: diminuarea tempoului se compenseazŁ cu accelerarea 

sa, Ἠi inversò [1, p.70].  

Dat fiind faptul cŁ linia melodicŁ este preponderent cantabilŁ, bazatŁ deseori pe note cu valori 

mari, este necesar de aplicat aici tehnica de vibrato, pentru a evita caracterul static al sunetului. 

CunoaἨtem cŁ ´n practica interpretativŁ se diferenἪiazŁ douŁ tipuri de vibrato: intonaѿionalŁ Ἠi 

diafragmalŁ, aici fiind de preferinἪŁ utilizarea celui de-al doilea tip. Ċn scopul ´nsuἨirii acestui procedeu, 

fagotistul rus R.Teriohin recomandŁ urmŁtoarele exerciἪii axate pe impulsuri periodice ale expiraἪiei: 

Exemplul 4: 

 
Exemplul 4a: 

 
Partea a doua, (Tempo de Hora) continuŁ aceeaἨi linie de stilizare a tiparului folcloric, marcat 

prin structuri metro-ritmice tipice genului de horŁ rarŁ. De asemenea, se evidenἪiazŁ stilistica muzicii de 

jazz ´n formule acordice cu trepte alterate, ´n sincoparea ritmului prin fŁr©miἪarea a trei optimi egale ´n 

optime cu punct ð Ἠaisprezecime Ἠi ´ncŁ o optime sau optime Ἠi patru Ἠaisprezecimi. 

Toate acestea sunt scrise de autor voit, pentru a nu repeta mecanic particularitŁἪile muzicii 

populare, dar pentru a le apropia de genul cameral. Structura tematicŁ a acestei pŁrἪi este alcŁtuitŁ din 

trei compartimente ´n care primul Ἠi al treilea reprezintŁ partida solisticŁ, iar cel din mijloc este trasat de 

pian. Procedeul de bazŁ ´n constituirea liniei melodice este jocul majorului Ἠi a minorului, c©nd 

expunerea de bazŁ este ´n Es-dur, iar se ´ncheie ´n tonalitatea paralelŁ, c-moll (mm.7ï14). Sunetele A Ἠi 

Des imprimŁ discursului nuanἪe modale (lidico-mixolidice dupŁ Es-dur sau frigico-dorice dupŁ c-moll). 

  



STUDIUL ARTELOR ѼI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicŁ                             nr.2 (37), 2020 

________________________________________________________________________________ 

 

 
68 

 

Exemplul 5: 

 
 

 
AcelaἨi principiu este utilizat Ἠi ´n celelalte douŁ perioade a c©te 8 mŁsuri (mm.15ï22 Ἠi 23ï

30), doar cŁ a treia perioadŁ este mai degrabŁ un refren, pe c©nd primele au particularitŁἪile de strofŁ. 

Ca Ἠi tematism, linia solisticŁ este scrisŁ dupŁ specificul intonaἪional al muzicii folclorice moldoveneἨti 

din perioada anilor 70ï80, ´nsŁ registrul expunerii, planul tonal, situeazŁ fagotul ´ntr-o zonŁ timbralŁ 

destul de confortabilŁ pentru a construi imagini sonore veridice. SecἪiunea medie, dedicatŁ pianului, 

continuŁ sŁ expunŁ aceleaἨi particularitŁἪi ritmico-intonative, de mod, de caracter, realiz©nd doar un 

contrast timbral cu fagotul (mm.31ï38). ἧi aceastŁ structurŁ este o perioadŁ pŁtratŁ din 8 mŁsuri, autorul 

pŁstr©nd echilibrul formei ´ntre secἪiunile interioare. De la m.39, fagotul revine pentru a aduce partea de 

´ncheiere a Horei. Este un sf©rἨit liniἨtit, fŁrŁ accelerare de tempo sau o creἨtere dinamicŁ semnificativŁ, 

chiar dacŁ ´n ultimele douŁ mŁsuri compozitorul noteazŁ crescendo de la f la ff , saltul descendent la 

intervalul de octavŁ e1 ï e, ritenuto Ἠi eliminarea primului timp accentuat din partida pianului, ce reduce 

intensitatea sonorŁ (mm.50ï51). Modul de abordarea folclorului autohton au permis constituirea unei 

scene cvasi-rustice interesante Ἠi veritabile. 

Cel mai important moment al acestei secἪiuni reprezintŁ frazele cantabile, de proporἪii mari, ce 

necesitŁ de la interpret o foarte bunŁ respiraἪie interpretativŁ, un sunet impecabil sub aspect intonaἪional 

Ἠi timbral. Ċn acest context, L. Ginzburg recomandŁ urmŁtoarele: Ă´n procesul lucrului... este necesar de 

educat gustul pentru expresivitate, adicŁ pentru o sonoritate curatŁ, bogatŁ timbral, flexibilŁ, dinamicŁ 

Ἠi caldŁò [2, p.39]. Toate aceste calitŁἪi pot fi obἪinute prin exersŁri sistematice, lucrul zilnic asupra 

sunetului, intonaἪiei etc., fapt care va contribui la redarea corectŁ a caracterului secἪiunii vizate. 

MenἪionŁm cŁ pentru unii interpreἪi, ´n special pentru cei ´ncepŁtori, un moment dificil poate fi schimbul 

frecvent al cheilor, fapt ce poate crea unele incomoditŁἪi ´n timpul interpretŁrii. Ċn aceastŁ ordine de idei 

recomandŁm ´nsuἨirea prealabilŁ a cheilor prin intermediul diferitor studii, exerciἪii ce conἪin aceste 

chei. 

Cea de-a treia piesŁ poartŁ titlul NocturnŁ Ἠi vine sŁ descopere o nouŁ laturŁ a compozitorului 

Ἠi pianistului de jazz Oleg NegruἪa. Toate elementele tematice, intonative, de ritm, de facturŁ, ne conduc 

spre genul de blues ́ n crearea cŁruia pianul are un rol decisiv. Din prima mŁsurŁ tonica tonalitŁἪii B-dur 

este reprezentatŁ de un nonacord ´n poziἪie largŁ, arpegiato, ´n tempo lent Ἠi rubato. Aici se mai adaugŁ 
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Ἠi ritmul punctat, Ἠi evitarea primului timp, Ἠi alterarea ascendentŁ sau descendentŁ a treptelor modului 

(treptele II Ἠi IV ridicate, treapta VII cobor©tŁ, a III mobilŁ ð mm.3; 4; 5 etc.). Partida solisticŁ, ´nsŁ, 

contrasteazŁ, fiind apropiatŁ, preponderent, genului de baladŁ cameralŁ, caracterul narativ-meditativ 

´nlocuindu-l pe cel liric. 

Nocturna are o formŁ tripartitŁ complexŁ A + B + A1 cu partea medie contrastantŁ Ἠi repriza 

diminuatŁ. Introducerea la pian deschide compartimentul A cu o perioadŁ cu caracter lirico-sentimental, 

desprins dintr-o lucrare de jazz ´n tempo lent cu acorduri alterate ´n poziἪie largŁ, cu linia melodicŁ 

plasatŁ ´n octava a treia. OdatŁ cu intrarea fagotului, ´n partida pianului se contureazŁ ritmul caracteristic 

blues-ului cu evitarea timpului ´nt©i ´n linia de sus iar ´n bas, pŁtrimea cu punct Ἠi optimea suprapuse pe 

basul Ἢinut (´ncep©nd cu mŁsura 8). Linia solisticŁ include un tematism bazat pe cantilenŁ, cu o lunecare 

lentŁ printre treptele alterate ´n care Ἠi salturile de octavŁ ´ntregesc curgerea melodiei, fŁrŁ a o fŁr©miἪa. 

Exemplul 6: 

 
Tonalitatea Ἠi registrul ´n care sunŁ fagotul contribuie la apropierea lui c©t se poate de mult de 

timbrul saxofonului alto ð instrumentul caracteristic anume pentru muzica de jazz. PrezenἪa trioletelor 

Ἠi cvintoletelor, a sincopelor, a duratelor legate ce niveleazŁ timpii accentuaἪi Ἠi cei slabi, creeazŁ 

impresia unei improvizaἪii (mm.16ï21). Acompaniamentul este permanent menἪinut ´n stilistica muzicii 

de jazz cu o mulἪime de detalii ritmico-intonative aferente stilului, constituind o facturŁ densŁ, dar lejerŁ 

ce denotŁ mŁiestria cu care autorul o expune Ἠi o cunoaἨtere temeinicŁ a genului. AceastŁ ´mbinare a 

douŁ stiluri ð jazz la pian Ἠi baladŁ cameralŁ la fagot ð creeazŁ o compoziἪie ineditŁ ce sparge tiparele 

tradiἪionale, pŁstr©nd totodatŁ limita gustului artistic profesionist. Spre sf©rἨitul acestei pŁrἪi are loc o 

micŁ dinamizare a discursului ce rezultŁ din structurile ritmice cu Ἠaisprezecimi la fagot, dar ´ncheierea 

propriu-zisŁ la pian creeazŁ arcada dramaturgicŁ a primei pŁrἪi.   

Interpretarea acestei secἪiuni necesitŁ o anumitŁ flexibilitate sonorŁ, fapt ce Ἢine preponderent 

de modul de interpretare al cvintoletelor Ἠi sextoletelor, contribuind la redarea corectŁ a stilisticii muzicii 

de jazz. La fel ca Ἠi ´n celelalte lucrŁri, este necesar de atras atenἪia asupra celor mai esenἪiale momente 

cum ar fi: intonaѿie, culoare timbralŁ, respiraѿie, frazare etc. Un moment important Ἢine de registrul 

acut ´n care este expusŁ linia melodicŁ, fapt care necesitŁ de la solist mai multŁ rezistenἪŁ, o mai bunŁ 

coordonare a tuturor componentelor aparatului interpretativ etc. 

SecἪiunea medianŁ B vine cu o altŁ abordare ritmicŁ ´n acompaniament ´n care basul se miἨcŁ 

cu pŁtrimi egale, oferind platforma pentru improvizaἪiile soliἨtilor. Dar genul cameral al piesei 

condiἪioneazŁ nivelul de utilizare a unor astfel de procedee, pentru a nu periclita stilul Ἠi compozitorul 

se limiteazŁ la enunἪarea lor Ἠi la plasarea ´n spaἪiul de fundal fŁrŁ a le menἪine ´n continuare. Pe 

parcursul pŁrἪii are loc trecerea la un alt tip de linie melodicŁ ce ´Ἠi are originea ´n muzica instrumentalŁ, 

cu turnuri neaἨteptate, apogiaturi, mordente, miἨcare ascendentŁ prin salturi de cvintŁ-cvartŁ Ἠ.a. ἧi ´n 

acompaniamentul pianului se edificŁ o stratificare a facturii cre©nd o miἨcare iregularŁ a c©torva linii. 

De la cifra 5 (m.39) ´ncepe repriza variatŁ. Compozitorul readuce tonica ´n tonalitatea B-dur Ἠi fraza de 

´nceput a primei pŁrἪi cu transpunere ´n octava ´nt©ia, dar ´n continuare este expusŁ o variere destul de 

abstractŁ a tematismului incipient, pŁstr©nd doar caracterul de blues. Fagotul intrŁ la cifra 6 cu fraza 

reluatŁ din m.14 Ἠi continuŁ tot cu fraze ce includ elemente ritmico-intonative comune, dar ´n variante 

noi, fŁrŁ o repetare exactŁ. O astfel de expunere vine tot din muzica de jazz, ´n care la sf©rἨitul piesei 

are loc o micŁ cadenἪŁ solisticŁ ce marcheazŁ ´ncheierea lucrŁrii. Autorul Ἠi aici vine cu o tratare proprie, 

el nu lasŁ fagotul solo, ci dubleazŁ la pian ´ncheierea prin arpegii ascendent-descendente. Sf©rἨitul piesei 

este marcat prin registrul ´nalt la fagot re2, peste care se suprapun trei replici ale pianului ´ncadrate ´n 
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arpegii formate pe sunetele nonacordului tonicii ´n poziἪie largŁ, procedeu ´mprumutat cu fidelitate tot 

din muzica de jazz. 

Ultima lucrare , Burlesca, vine sŁ aducŁ o altŁ stare de spirit. Este o piesŁ scurtŁ Ἠi ne descoperŁ 

fagotul ´n ipostaza sa fireascŁ ï umorul Ἠi grotescul. Este scrisŁ ´n formŁ tripartitŁ complexŁ A+B+A1 cu 

secἪiunea medianŁ bazatŁ pe un material relativ nou Ἠi repriza variatŁ. SecἪiunile A Ἠi A1 sunt forme 

bipartite simple, prima fiind monotematicŁ (a+a1), iar a doua contrastantŁ (a+b), fiecare av©nd c©te 

douŁ perioade pŁtrate a c©te 8 mŁsuri. ἧi secἪiunea medianŁ are aceeaἨi construcἪie bipartitŁ simplŁ 

monotematicŁ (ʩ+ʩ). Introducerea din douŁ mŁsuri cu anacruzŁ, parcŁ ar fi o continuare a ceva ce a fost 

anterior, cre©nd impresia cŁ piesele a treia Ἠi a patra se interpreteazŁ attacca. MiἨcarea descendentŁ la 

intervale mŁrite (g3-des2, g2-des2), dublate peste octavŁ de linia basului, traseazŁ din start sfera 

grotescului, a fantasticului ´n care este plasatinstrumentul solistic, cobor©nd p©nŁ ´n ad©nc, ´n 

contraoctavŁ ð G1. Fagotul ´ncepe tot din anacruzŁ cu rŁsturnarea cvartei mŁrite ´n cvinta micἨoratŁ. 

TotuἨi primul salt ascendent nu pŁstreazŁ direcἪia fŁc©nd o turnurŁ bruscŁ, descendentŁ mai ´nt©i spre 

fis, apoi la un semiton mai jos de la f spre C. Oprirea pe g va fi abia peste o mŁsurŁ, la sf©rἨitul primei 

propoziἪii. ἧi a doua propoziἪie se ´ncheie cu G, av©nd funcἪia de dominantŁ. Analiz©nd treptele alterate 

pe parcursul expunerii tematicese contureazŁ tonalitatea C-dur. 

Exemplul 7: 

 

 
Sub aspect interpretativ un moment important sunt mm.10ï11, unde linia melodicŁ este expusŁ 

´n registrul acut al instrumentul, fapt care creeazŁ unele probleme de intonaἪie Ἠi culoare timbralŁ, ´n 

special la sunetele des1 ï c1. Ċn scopul soluἪionŁrii acestor dificultŁἪi recomandŁm interpreἪilor aplicarea 

unei expiraἪii mai intensive pe sunetulg, care preced©nd sunetele vizate va contribui la facilitarea emisiei 

lor. De asemenea, pentru o emisie mai lejerŁ a sunetelor din registrul acut, se recomandŁ de a cuprinde 

cu ambuἨura o porἪiune mai mare a anciei. 

A doua perioadŁ reprezintŁ varianta primei, dar cu modelarea tematismului ce urmeazŁ dupŁ 

prima mŁsurŁ. Toate propoziἪiile acestei secἪiuni ´ncep cu cvinta micἨoratŁ Ἠi se ´ncheie cu prima treaptŁ 

a dominantei. Ċn secἪiunea medianŁ la pian este evidenἪiatŁ treapta VI cobor©tŁ (as), prin dublare ́ n 

octavŁ Ἠi accente, apoi des prin acelaἨi procedeu, iar replica de rŁspuns a fagotului se opreἨte ´n H ð 

terἪa dominantei imaginare. Repetarea din a doua propoziἪie nu schimbŁ funcἪionalitatea, doar se ridicŁ 

la solist la o octavŁ mai sus. Volta a doua constituie culminaἪia secἪiunii mediane Ἠi puntea de legŁturŁ 
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cŁtre repriza Da capo prin includerea anacruzei. Ċn reluarea exactŁ a materialului tematic din prima 

parte, compozitorul face o mutare funcἪionalŁ ð la sf©rἨitul lucrŁrii apare treapta ´nt©ia a tonicii do, la 

fagot este ´n octava a doua (aproape de limita de sus a ambitusului instrumentului) dublat fiind la pian 

de douŁ octave, respectiv ´n octava a doua Ἠi a treia, Ἠi octava mare Ἠi micŁ, ´n bas.  

Burlesca reprezintŁ o lucrare de valoare Ἠi completeazŁ foarte bine repertoriul artistic Ἠi didactic 

al fagotului. ParticularitŁἪile de interpretare a piesei finale Ἢin de necesitatea respectŁrii tuturor 

indicaἪiilor agogice Ἠi de articulaἪie, ´n special de evidenἪierea haἨurii marcato, staccato etc., fapt care 

va contribui la redarea coloritului folcoric. PrezenἪa ´n cadrul linei melodice a diferitor salturi mari, 

creeazŁ unele incomoditŁἪi tehnice de interpretare, fapt care impune aplicarea unui tempo moderat. 

Ċn concluzie, menἪionŁm cŁ ciclul de patru piese semnat de O. NegruἪa reprezintŁ un material 

muzical foarte variat sub aspect componistic Ἠi interpretativ, bazat pe cele mai diverse mijloace de 

expresie, av©nd o agogicŁ variatŁ Ἠi un conἪinut ritmico-intonativ proaspŁt Ἠi pregnat ce ´mbinŁ elemente 

preluate din muzica folcloricŁ Ἠi cea de jazz, constituind o mostrŁ elcventŁ a stilului componistic 

individula al lui O. NegruἪa. ConἪinutul muzical al cicluui se percepe uἨor de auditorii melomani, 

posed©nd totodatŁ Ἠi calitŁἪi ce trezesc interesul profesioniἨtilor. Piesele menἪionate sunt recomandate 

pentru interpreἪii de nivel intermediar Ἠi avansat. Acestea pot fi incluse at©t ´n repertoriul didactic ´n 

instituἪiile de ´nvŁἪŁm©nt muzical c©t Ἠi ´n repertoriul de concert al fagotiἨtilor sau ´n programele diferitor 

festivaluri Ἠi concursuri. 
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Sonata pentru vioarŁ ĸi pian a remarcabilului compozitor, muzicolog ѽi folclorist rom©n Sabin DrŁgoi 

prezintŁ o etapŁ importantŁ ´n paradigma evolutivŁ a genului respectiv ´n creaѿia componisticŁ rom©neascŁ din 

prima jumŁtate a secolului XX, fiind ´nalt apreciatŁ prin decernarea Premiului de Stat. Aplic©nd ca pilon 

edificator òromantismul enescianò cu propria-i fuzionare armonioasŁ a limbajului naѿional ѽi universal, autorul 

Sonatei ´ѽi manifestŁ tendinѿa spre universalitate prin abordarea imaginilor muzicale de filiaѿie romanticŁ. Dar, 

concomitent, ´n aceastŁ creaѿie se realizeazŁ o valorificare amplŁ ѽi multiaspectualŁ a folclorului muzical 

ѿŁrŁnesc, se reproduce maniera improvizatoricŁ a instrumentalismului popular, factura orchestralŁ a tarafurilor, 

se reinterpreteazŁ stilul naraѿiunii òbŁsmuiteò al recitativului quasi parlando, caracteristicile melodice proprii 

c©ntecului liric. 

Cuvinte-cheie: tendinѿe universaliste, influenѿe romantice, valorificarea folclorului ѿŁrŁnesc 

 

The sonata for violin and piano of the remarkable Romanian composer, musicologist and folklorist Sabin 

DrŁgoi presents an important stage in the evolutionary paradigm of the respective genre in the Romanian 

compositional creation of the first half of the 20th century, being highly appreciated by the award of the State 

Prize. Applying as an uplifting pillar the ĂG. Enescu romanticismò with his own harmonious fusion of the national 

and universal language, the author of the Sonata manifests his inclination towards universality by approaching 

the musical images of the romantic lineage. But, at the same time, in this creation a wide and multi-faceted 

exploitation of the peasant musical folklore is realized, the improvisatory manner of the popular instrumentalism 

and the orchestral structure of the folk music bands are reproduced, the style of the "fairy taleò narration of the 

quasi-speaking recitative and  the characteristic features peculiar to the lyrical song  are reinterpreted.  

Keywords: universalist tendencies, romantic influences, valorization of peasant folklore 

 

Introducere. Remarcabilul compozitor, muzicolog Ἠi folclorist rom©n Sabin V. DrŁgoi (1894ï

1968), director al Institutului de Etnografie Ἠi Folclor, profesor la catedra de folclor a Conservatorului 

din BucureἨti, Membru corespondent al Academiei Rom©ne Ἠi Membru executiv al The International 

Folk Music Council din Londra, s-a afirmat printr-o creaἪie componisticŁ valoroasŁ Ἠi reprezentativŁ 

pentru cultura naἪionalŁ. Opera sa dupŁ piesa lui I. L. Caragiale NŁpasta (1928), ´nvrednicindu-se de 

premiul pentru cea mai bunŁ operŁ scrisŁ de un compozitor rom©n, e recunoscutŁ oficial drept operŁ 

naἪionalŁ. Iar Sonata pentru vioarŁ ĸi pian (1949), distinsŁ cu Premiul de Stat pentru anul 1953 (ceea ce 

se identificŁ pe partitura lucrŁrii editatŁ ´n anul 1954 [1]), se ´nscrie ca o etapŁ importantŁ Ἠi 

semnificativŁ ´n paradigma evolutivŁ a genului de sonatŁ violonisticŁ ´n muzica rom©neascŁ din prima 

jumŁtate a secolului XX, al cŁrei pilon edificator se consolideazŁ pe principiile enesciene ale fuziunii 

limbajului muzical autohton Ἠi universal.  

Sonatele violonistice enesciene, sintetiz©nd la nivelul valorilor muzicale europene tradiἪia 

marilor romantici (veneraἪia acestora fiind exprimatŁ de cŁtre compozitor prin ´nflŁcŁrata declaraἪie: ĂEi 

stŁp©nesc auzul, viaἪa mea. Am ´nἪeles numaidec©t, cŁ aceasta e muzica mea. Au fost Ἠi sunt ´ncŁ zeii 

meiò [Citat dupŁ: 5, p.56], se afirmŁ ca un fenomen artistic particular, distinct, apreciat ca Ăromantism 

enescianò [3]. Compozitorii rom©ni, at©t din generaἪia lui G. Enescu (ca Stan Golestan) dar, ´n special, 

din cele urmŁtoare (ca P. Constantinescu Ἠi D. Lipatti, C. Silvestri Ἠi M. Mihalovici, T. Ciortea Ἠi 
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B. Moroianu, S. DrŁgoi Ἠi S. ToduἪŁ Ἠi mulἪi alἪii), Ă´nsuἨind lecἪiaò celebrului compatriot, promov©nd 

reperele creatoare ale acestuia ca punct de pornire Ἠi model de referinἪŁ, au ´ncercat sŁ gŁseascŁ soluἪia 

personalŁ de adaptare a g©ndirii folclorice la genurile muzicii academice.  Acest fenomen, apreciat prin 

noἪiunea de Ăacademism folcloricò [7, p.90], al cŁrui ĂpoartŁò de deschidere spre universalitate se 

manifestŁ anume prin filiera romantismului enescian, ´Ἠi regŁseἨte o manifestare impresionantŁ prin 

prospeἪimea Ἠi profunzimea expresiei muzicale ´n Sonata pentru vioarŁ Ἠi pian de Sabin DrŁgoi.  

CreaἪie cu arhitectonicŁ ciclicŁ tripartitŁ ð I. Allegro moderato, a-moll, 4/4, ´n formŁ de sonatŁ 

conceputŁ diferit de schema tradiἪionalŁ; II. Andante epico, C-dur, 4/4, structuratŁ prin intercalarea 

tiparelor de formŁ tripartitŁ mare Ἠi rondo; III. Allegro giocoso, a-moll, 2/4, articulatŁ ca rondo-sonatŁ 

cu aplicarea principiilor de variativitate ð ea prezintŁ un exemplu extraordinar de interferenἪŁ stilisticŁ 

naἪional-universalistŁ. GrefatŁ de amprenta romantismului enescian, dar Ἠi cel european, Sonata 

valorificŁ, amplu Ἠi multiaspectual ð ́ n mod s i s t e m i c ð folclorul autohton cu diverse caracteristici: 

de gen, structurŁ melodicŁ, manierŁ interpretativŁ vocalŁ sau instrumentalŁ, facturŁ orchestralŁ etc. 

Identificarea valenἪelor romantice ale g©ndirii componistice cultivate pe tŁr©mul moἨtenirii folclorice 

strŁmoἨeἨti, necesitŁ o succintŁ analizŁ a tuturor mijloacelor de expresie muzicalŁ, dar ´n special, spectru 

de imagini, tematism, tipare arhitectonice etc. 

1. SemnificaἪia imagisticŁ Ἠi tematismul muzical.  

Sonata pentru vioarŁ ĸi pian de Sabin DrŁgoi ´Ἠi manifestŁ tendinἪa spre universalitate ´ndeosebi 

prin abordarea imaginilor de imanenἪŁ esteticŁ muzical-romanticŁ, care sunt promovate ´n cadrul formei 

de sonatŁ ´n miἨcarea ´nt©i. ExpoziἪia acesteia rezidŁ pe douŁ sfere de imagini contrastante. Prima ð 

exterioriz©nd av©ntul Ἠi exaltarea romanticŁ, este exprimatŁ prin tema principalŁ, dupŁ aprecierea lui 

D. Pepelea, Ăde largŁ respiraἪie brahmsianŁò [5, p.65]: 

Exemplul 1. Sabin DrŁgoi, Sonata pentru vioarŁ ĸi pian, p.I, TP 

 
A doua imagine, opusŁ celei de febrilitate romanticŁ, dar Ἠi ea, prin lirismul sŁu proeminent, 

caracteristicŁ romantismului cu propriul sŁu cult al sentimentului, se exprimŁ prin tema secundarŁ, 

desfŁἨuratŁ ´n tonalitatea E-dur. Tema respectivŁ e dezvŁluitŁ ´n dinamicŁ ð de la austeritatea diafanŁ 

a variantei pianistice ð cu facturŁ armonicŁ izoritmicŁ, frazare simetrizatŁ:  

Exemplul 2. Sabin DrŁgoi, Sonata pentru vioarŁ ĸi pian, p.I, TS (varianta pianisticŁ) la 

emotivitatea palpitantŁ a derulŁrii ´n partida viorii ð cu triolete frenetice ´n acompaniament: 
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Exemplul 3. Sabin DrŁgoi, Sonata pentru vioarŁ ĸi pian, p.I, TS (varianta violonisticŁ) 

 
Sonata manifestŁ una dintre cele mai tipice particularitŁἪi ale romantismului muzical cu 

specifica-i sugestivitate imagisticŁ, exteriorizatŁ prin aplicarea numeroaselor indicaἪii de interpretare, 

survenite frecvent, evoc©nd adecvat labilitatea stŁrilor emotive: lôistesso tempo, rustico, il canto ben 

marcato, semplice ed inocente, poco a poco incalzandosi, quasi parlando, patetico Ἠi multe altele. 

Sfera de imagini romantice, dezvŁluite ´n expoziἪia primei miἨcŁri, devine deosebit de relevantŁ 

prin juxtapunerea acesteia cu imagini inspirate din folclor ð ´n toatŁ multitudinea  genurilor sale: 

magico-ritualic (colind), epic (baladŁ), liric (c©ntec), coregrafic (joc). Aplicarea diversificatŁ, at©t 

stilizatŁ c©t Ἠi autenticŁ, a tematismului folcloric, cre©nd un context stilistic diferit tematismului de 

filiaἪie romanticŁ, relief©nd proeminent semantica respectivŁ, se regŁseἨte ´n fiecare dintre miἨcŁrile 

sonatei ð la nivel de ciclu, inclusiv Ἠi ´n cadrul pŁrἪii ´nt©i ð la nivelul formei de sonatŁ. Astfel, Sonata 

de S. DrŁgoi reproduce tot spectrul tipologic al melosului folcloric: naraἪiunea ĂbŁsmuitŁò a recitativului 

baladesc, textura melodicŁ infiltratŁ cu melismaticŁ, proprie c©ntecului liric, maniera improvizatoricŁ a 

instrumentalismului popular, cu apogiaturi Ἠi pasagii vertiginoase, caracteristice interpretŁrii la nai sau 

fluier, cu miἨcare versatilŁ pe salturi intervalice ample, specificŁ interpretŁrii la Ἢambal. Ċn partitura 

ansamblului sunt aplicate intens particularitŁἪi ale facturii orchestrale folclorice, aplic©ndu-se contraste 

dinamice, dialogul instrumental imitativ, efecte polimetrice ´n asocierea partidelor instrumentale, 

asocierea confluenἪŁ prin euritmizare sau dublare etc. Referindu-se anume la abordarea unor asemenea 

mijloace de stil, Sabin DrŁgoi menἪiona: Ăle-am extras din acompaniamentul tarafurilor ἪŁrŁneἨti Ἠi le-

am dezvoltat cerinἪelor de la caz, la cazò [Citat dupŁ: 6, p.82].   

2. ConcepἪia formei de sonatŁ. 

Este esenἪial inovativŁ concepἪia arhitectonicŁ a lucrŁrii: at©t a ciclului c©t Ἠi a formei de sonatŁ, 

fiind decisiv remodificatŁ schema acesteia din urmŁ, compartimentul dezvoltator de reper ð tratarea, 

fiind substituit printr-un episod median Meno mosso, rustico, cu tematism folcloric. Astfel, aspectul 

dezvoltator ´n cadrul formei de sonatŁ cedeazŁ evident celui expoziἪional, unele elemente elaborative 

fiind infiltrate doar ´n expoziἪie. ἧi aceasta,  alcŁtuitŁ prin succesiunea: TP, puntea, TS, concluzia, este 

conceputŁ inovativ. Ambele teme de opoziἪie, TP Ἠi TS, sunt dedublate: tematismul principal ð prin 

anexarea unei entitŁἪi tematice ´n aceeaἨi sferŁ de imagini (p.I, m.19); tematismul secundar ð prin 

transfigurarea imaginii de la sobrietate asociatŁ cu muzica de coral ð la cantabilitate Ἠi candoare 

pasionatŁ. Este revizuitŁ substanἪial destinaἪia temei de punte, aceasta fiind tratatŁ ca principalul 

segment, unde are loc elaborarea TP: reintonarea, dispersarea elementelor ei motivice ´n contextul 

fluctuaἪiei tonale Ἠi asocierii poliritmice a partidelor instrumentale. Concluzia minusculŁ de 6 mŁsuri 

´ncheie expoziἪia ´n tonalitatea cis-moll (paralelŁ cu tonalitatea TS ï E-dur), ´n care demareazŁ episodul 

median Meno mosso, rustico ð  ́ n partida de vioarŁ cu un colind din Petreni-Hunedoara [5, p.69]: 
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Exemplul 4. Sabin DrŁgoi, Sonata pentru vioarŁ ĸi pian, p.I, tema-colind, Petreni-Hunedoara 

De la melodia autenticŁ a colindului derivŁ intonativ (reinterpret©nd intervalul de cvintŁ 

ascendentŁ) urmŁtoarele douŁ entitŁἪi tematice, derulate ´n aceeaἨi partidŁ ´n tonalitŁἪile E-dur (il canto) 

Ἠi gis-moll (Ancora meno mosso, semplice ed inocente). Repriza se desfŁἨoarŁ fŁrŁ schimbŁri sesizabile, 

diferitŁ, fiind succesiunea tonalŁ: ´n locul ´nlŁnἪuirii a-moll ï E-dur ï cis-moll, se schiἪeazŁ traseul: a-

moll ï D-dur ï C-dur, conduc©nd (prin paralela majorŁ) spre tonalitatea de bazŁ a-moll, ´n care urmeazŁ 

coda recapitulativŁ, pe parcursul ei revenind reminiscenἪe din TS, tema-colind, punte, miἨcarea 

´ncheindu-se cu derularea culminativŁ a TP.  

Astfel, constatŁm, cŁ deἨi schema formei de sonatŁ este reconsideratŁ substanἪial, tratarea 

substituindu-se printr-un episod cu funcἪionalitate medianŁ, aspectul dezvoltŁtor ced©nd ´n favoarea 

celui expoziἪional, iar multiplicarea numericŁ a melodiilor-temŁ, precum Ἠi principiul de variativitate ´n 

desfŁἨurarea lor, denotŁ unele tangenἪe ale formei de sonatŁ cu cea de suitŁ, ´n aceastŁ creaἪie sunt 

respectate reperele prioritare, ce Ἢin de dramaturgia sonatei romantice ð expoziἪia imaginilor de 

opoziἪie, confruntarea lor, evoluἪia figurativŁ Ἠi recapitularea rezumativŁ a tematismului la nivelul 

formei de sonatŁ.  

3. Articularea arhitectonicii ciclice . 

Concomitent cu reconsiderarea schematicŁ a formei de sonatŁ din partea ´nt©i se denotŁ 

originalitatea Ἠi inovativitatea celorlalte miἨcŁri componente ale arhitectonicii ciclice a lucrŁrii. 

Compozitorul, continu©nd tradiἪia romantismului muzical european, aplicŁ ´n cadrul miἨcŁrii secunde Ἠi 

finalului forme mixte, structurate prin interferenἪa a douŁ forme diferite (ceea ce a fost menἪionat 

anterior ð pe pag.2). 

Un loc aparte ´n arhitectonica ciclicŁ a Sonatei ´i revine miἨcŁrii lente, care moἨteneἨte de la 

sonata romanticŁ, ´n special, cea franckianŁ, cu irepetabila sa miἨcare Recitativo-Fantasia, spectrul de 

imagini narativ-meditative, de reculegere ð de importanἪŁ majorŁ ´n evoluἪia genului respectiv. Acestea 

´nsŁ sunt tratate ´n aspect naἪional, regŁsindu-se ´n contextul naraἪiunii de genezŁ epicŁ ð ´n miἨcarea 

Andante epico, C-dur, 4/4, cu remarca quasi parlando, demaratŁ cu o temŁ inspiratŁ dintr-o baladŁ 

dobrogeanŁ [5, p.74]: 

Exemplul 5. Sabin DrŁgoi, Sonata pentru vioarŁ ĸi pian, p.II, tema ð baladŁ 
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MiἨcarea a II-a, constituitŁ prin contopirea formelor rondo Ἠi tripartitŁ mare, continuŁ cu o 

melodie autenticŁ a c©ntecului Trei fete surori (B) derulatŁ ´ntr-o singurŁ voce ´n partida de pian (a-

moll), cu melisme caracteristice pentru genul de c©ntec liric: 

Exemplul 6. Sabin DrŁgoi, Sonata pentru vioarŁ ĸi pian, p.II, tema ĂTrei fete suroriò (B) 

 
Iar ´n episodul median Lôistesso tempo (C) ´n tonalitatea e-moll e prezentatŁ ´ncŁ o temŁ 

autenticŁ de un alt colind, factura de pian reproduc©nd stilul interpretativ de Ἢambal: 

Exemplul 7. Sabin DrŁgoi, Sonata pentru vioarŁ ĸi pian, p.II, tema-colind (II) 

 
Ċn segmentul intermediar al episodului median Lôistesso tempo, ´n partida de vioarŁ revine 

reminiscenἪa temei-colind (I) din episodul Meno mosso, rustico, din prima miἨcare. Iar de la melodia 

celui de al doilea colind derivŁ tema secundarŁ a finalului.  

Partea a III-a, Allegro giocoso, a-moll, 2/4, reinterpreteazŁ creativ melosul folcloric al jocurilor 

din nord-vestul ἪŁrii. Schema arhitectonicŁ a miἨcŁrii ´mbinŁ tipare de rondo-sonatŁ cu principii de 

variativitate ´n desfŁἨurarea melodicŁ; iar caracterul rapsodic, maniera improvizatoricŁ, multitudinea Ἠi 

diversitatea tematicŁ ´i imprimŁ trŁsŁturi de suitŁ. Tema de debut (TP), expusŁ ´n partida viorii, cu 

melismaticŁ ´n stil popular genereazŁ din intonaἪia pentacordicŁ ascendentŁ, ´nrudindu-se astfel cu 

intonaἪia temei-colind (I): 

Exemplul 8. Sabin DrŁgoi, Sonata pentru vioarŁ ĸi pian, p.III , TP 

 
TP, structuratŁ tripartit, ´n segmentul intermediar e urmatŁ ´n partida de pian de o temŁ derivatŁ 

din aceeaἨi intonaἪie, dar ´n contextul tonalitŁἪii omonime majore. Tema secundarŁ, Ἠi ea tripartitŁ, 

´ncepe ´n tonalitatea D-dur, melodia deriv©nd de la tema-colind (II) din partea  a doua: 
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Exemlul 9. Sabin DrŁgoi, Sonata pentru vioarŁ ĸi pian, p.III , TS 

 
Episodul central, Meno, cantabile ed espress., debuteazŁ ´n tonalitatea E-dur ́ n partida pianului-

solo cu o temŁ ´n stil lirico-narativ, desfŁἨuratŁ domol pe conturul intonaἪiei de terἪŁ mare: 

Exemplul 10. Sabin DrŁgoi, Sonata pentru vioarŁ ĸi pian, p.III , episod 

 
Repriza denotŁ momente de reinterpretare tonalŁ sau modalŁ a tematismului: TS se transferŁ ´n 

tonalitatea E-dur, segmentul intermediar al structurii sale tripartite fiind ´nlocuit cu o variantŁ a TP ´n e-

moll; iar la finele reprizei TP se desfŁἨoarŁ  ´n tonalitatea omonimŁ majorŁ A-dur.  

Exemplul 11. Sabin DrŁgoi, Sonata pentru vioarŁ ĸi pian, p.III , repriza, TP 

 
Varianta majorŁ a TP preia funcἪia de codŁ: ´n derulare sincronizatŁ a partidelor instrumentale 

cu amplificare dinamicŁ Ἠi accelerare de tempo, se afirmŁ atmosfera sŁrbŁtoreascŁ a jocului popular.  

Concluzii. Ċn rezultatul unui procesul analitic succint concluzionŁm, cŁ Sonata pentru vioarŁ Ἠi 

pian de Sabin V. DrŁgoi prin spectrul sŁu imagistic, tematismul muzical Ἠi arhitectonica formei Ἠi 

ciclului de sonatŁ identificŁ elocvent interferenἪa tendinἪelor naἪional-universaliste, distincte dar 

interdependente, caracteristice g©ndirii componistice ´n spaἪiul cultural rom©nesc ð fenomen, apreciat 

´n mod metaforic de cŁtre ἧt. Niculescu: ĂNaἪionalul aspirŁ la o valoare universalŁ, iar universalul se 

sprijinŁ, se dezvoltŁ  pe valori naἪionaleò [4, p.89].  

Concomitent conἨtientizŁm, cŁ principiul de ´naltŁ sugestivitate imagisticŁ, moἨtenit de la 

estetica romantismului muzical este valorificat ca mijloc artistic aparte ´n aceastŁ creaἪie compusŁ ´n 

primii ani paἨnici de dupŁ rŁzboi. Aplicarea colindului ca factor integrator al arhitectonicii ciclice apare 

drept moment plasticizator deosebit, generat de semantica sa magicŁ ´n ritualul calendaristic de ´nceput 

de an, exprimatŁ prin farmecul simbolicului refren al florilor dalbe: preamŁrirea renaἨterii la o nouŁ 

viaἪŁ cu tradiἪionala invocaἪie a belἨugului Ἠi norocului. 
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ʉʊʀʃɽɺʓɽ ʀ ʀʉʇʆʃʅʀʊɽʃʔʉʂʀɽ ʆʉʆɹɽʅʅʆʉʊʀ  

Tʈʀʆ INO-3 ɼʃʗ ʌʆʈʊɽʇʀɸʅʆ, ʉʂʈʀʇʂʀ ʀ ɺʀʆʃʆʅʏɽʃʀ ɺ. ʈʆʊɸʈʋ 

 

TRŀSŀTURI STILISTICE ἧI INTERPRETATIVE ĊN  

TRIO INO-3 PENTRU PIAN, VIOARŀ ѼI VIOLONCEL DE V. ROTARU  

 

STYLISTIC AND INTERPRETATIVE FEATURES IN  

TRIO INO-3 FOR PIANO, VIOLIN AND CELLO BY V. ROTARU 

 

ʅɸʊɸʃʔʗ ɼɾɸʃʀʃʆɺɸ,  
ʜʦʢʪʦʨʘʥʪ, ɸʢʘʜʝʤʠʷ ʤʫʟʳʢʠ, ʪʝʘʪʨʘ ʠ ʠʟʦʙʨʘʟʠʪʝʣʴʥʳʭ ʠʩʢʫʩʩʪʚ, 

ʂʠʰʠʥʸʚ, ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʘ ʄʦʣʜʦʚʘ, 

ʧʨʝʧʦʜʘʚʘʪʝʣʴ, ʋʥʠʚʝʨʩʠʪʝʪ ʠʤ. ʀʥʦʥʫ, ɻʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʘʷ ʢʦʥʩʝʨʚʘʪʦʨʠʷ, 

ʄʘʣʘʪʴʷ, ʊʫʨʮʠʷ 
 

CZU 785.73(478) 

         785.73:781.6 
ɺ ʜʘʥʥʦʡ ʩʪʘʪʴʝ ʘʥʘʣʠʟʠʨʫʝʪʩʷ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʦʝ ʊʨʠʦ INO-3 ɺ. ʈʦʪʘʨʫ ʩ ʪʦʯʢʠ ʟʨʝʥʠʷ ʩʪʠʣʝʚʳʭ ʠ 

ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʩʢʠʭ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʝʡ. ɺ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʤ ʤʘʪʝʨʠʘʣʝ ʚʳʷʚʣʷʝʪʩʷ ʩʚʷʟʴ ʥʝʦʬʦʣʴʢʣʦʨʥʦʛʦ 

ʥʘʧʨʘʚʣʝʥʠʷ ʩ ʪʨʘʜʠʮʠʦʥʥʳʤʠ ʯʝʨʪʘʤʠ, ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʳʤʠ ʜʣʷ ʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʠʭ ʪʨʠʦ ʨʫʩʩʢʠʭ ʠ ʟʘʧʘʜʥʦ-

ʝʚʨʦʧʝʡʩʢʠʭ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ɺ. ʈʦʪʘʨʫ, ʢʘʤʝʨʥʳʡ ʘʥʩʘʤʙʣʴ, ʩʪʠʣʝʚʳʝ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʠ, ʥʝʦʬʦʣʴʢʣʦʨʥʳʝ ʯʝʨʪʳ, 

ʘʥʩʘʤʙʣʝʚʘʷ ʬʘʢʪʫʨʘ, ʧʦʣʠʬʦʥʠʯʝʩʢʠʝ ʧʨʠʝʤʳ 

 

Ċn articolul dat este analizat Trio-ul INO-3 pentru pian, vioarŁ ѽi violoncel de V. Rotaru, din perspectiva 

trŁsŁturilor stilistice ѽi interpretative. Pe plan muzical, autorul evidenѿiazŁ legŁtura dintre curentul neofolcloric 

ѽi trŁsŁturile tradiѿionale caracteristice pentru trio-urile clasice ale compozitorilor ruѽi ѽi vest-europeni. 

Cuvinte-cheie: V. Rotaru, ansamblu cameral, trŁsŁturi stilistice, trŁsŁturi neofolclorice, factura de 

ansamblu, tehnici polifonice 

 

 The article is focused on the analysis of the TRIO INO-3 for piano by V. Rotaru in terms of the stylistic 

and interpretative features. In the musical material, the connection between the neofolkloric current and the 

characteristic traditional features of the trios of Russian and West-European composers is highlighted. 

Keywords: V. Rotaru, chamber ensemble, stylistic particularities, neofolkloric features, ensemble 

structure, polyphonic techniques 

 

ɺʩʪʫʧʣʝʥʠʝ. ɺʣʘʜʠʤʠʨ ɸʣʝʢʩʘʥʜʨʦʚʠʯ ʈʦʪʘʨʫ ð ʠʟʚʝʩʪʥʳʡ ʚ ʄʦʣʜʦʚʝ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ, 

ʜʠʨʠʞʝʨ, ʧʝʜʘʛʦʛ, ʣʘʫʨʝʘʪ ɻʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʦʡ ʧʨʝʤʠʠ ʄʦʣʜʦʚʳ, ʟʘʩʣʫʞʝʥʥʳʡ ʜʝʷʪʝʣʴ ʠʩʢʫʩʩʪʚ 

ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʠ ʄʦʣʜʦʚʘ, ʧʨʦʬʝʩʩʦʨ ɸʢʘʜʝʤʠʠ ʤʫʟʳʢʠ, ʪʝʘʪʨʘ ʠ ʠʟʦʙʨʘʟʠʪʝʣʴʥʳʭ ʠʩʢʫʩʩʪʚ. ɽʛʦ 

ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʦ ʦʭʚʘʪʳʚʘʝʪ ʧʝʨʠʦʜ ʩ ʩʝʨʝʜʠʥʳ XX ʚʝʢʘ ʜʦ ʥʘʯʘʣʘ XXI. ʆʨʠʛʠʥʘʣʴʥʳʡ ʪʚʦʨʯʝʩʢʠʡ 

ʧʦʯʝʨʢ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʩʦʙʦʡ ʷʨʢʫʶ ʠ ʩʚʝʞʫʶ ʥʦʪʫ ʚ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʡ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ 

ʞʠʟʥʠ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʠ ʄʦʣʜʦʚʘ. ʉʦʚʝʨʰʝʥʥʦ ʦʯʝʚʠʜʥʦ, ʯʪʦ ʦʩʥʦʚʥʦʡ ʘʢʮʝʥʪ ʚ ʪʚʦʨʯʝʩʢʦʡ 

ʠʥʜʠʚʠʜʫʘʣʴʥʦʩʪʠ ɺ. ʈʦʪʘʨʫ ð ʵʪʦ ʙʝʟʫʩʣʦʚʥʦ ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦ-ʧʦʯʚʝʥʥʦʝ ʤʳʰʣʝʥʠʝ, ʦʥ ʷʚʣʷʝʪʩʷ 

ʦʜʥʠʤ ʠʟ ʷʨʢʠʭ ʧʨʝʜʩʪʘʚʠʪʝʣʝʡ ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʛʦ ʥʝʦʬʦʣʴʢʣʦʨʠʟʤʘ. ʕʪʦ ʧʦʜʪʚʝʨʞʜʘʶʪ ʩʦʙʩʪʚʝʥʥʳʝ 

ʩʣʦʚʘ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ʠʟ ʠʥʪʝʨʚʴʶ: çʗ ʝʛʦ (ʬʦʣʴʢʣʦʨ) ʥʝ ʮʠʪʠʨʫʶ, ʘ ʤʳʩʣʶ ʩ ʝʛʦ ʧʦʤʦʱʴʶ, ʢʦʛʜʘ 

ʚʩʝ ʩʨʝʜʩʪʚʘ ʚʳʨʘʟʠʪʝʣʴʥʦʩʪʠ ʧʨʦʥʠʟʘʥʳ ʝʛʦ ʜʫʭʦʤ. ɸ ʝʩʣʠ ʝʱʝ ʢʦʥʢʨʝʪʥʝʝ ʠ ʢʦʨʦʯʝ, ʪʦ ʷ ʧʠʰʫ 

ʥʘ ʩʚʦʝʤ ʨʦʜʥʦʤ ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʤ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʤ ʷʟʳʢʝè [1, ʩ.12]. ʆ ʩʚʦʝʡ ʪʝʩʥʦʡ ʩʚʷʟʠ ʩ ʬʦʣʴʢʣʦʨʦʤ 

ʷʩʥʦ ʩʢʘʟʘʣ ʩʘʤ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʚ ʪʦʤ ʞʝ ʠʥʪʝʨʚʴʶ: çɺʩʝ, ʯʪʦ ʷ ʥʘʧʠʩʘʣ, ʧʠʰʫ ʠ ʙʫʜʫ ʧʠʩʘʪʴ, ʩʚʷʟʘʥʦ 

ʩ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʦʡ ʠʥʪʦʥʘʮʠʝʡ, ʩ ʦʙʨʘʟʘʤʠ ʪʦʡ ʤʫʟʳʢʠ, ʢʦʪʦʨʫʶ ʷ ʩʣʳʰʘʣ ʩ ʜʝʪʩʪʚʘè [ʪʘʤ ʞʝ]. ʕʪʠʤ 
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ʦʙʫʩʣʦʚʣʝʥʦ ʧʦʩʪʦʷʥʥʦʝ ʩʪʨʝʤʣʝʥʠʝ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ʢ ʠʤʧʨʦʚʠʟʘʮʠʦʥʥʦʩʪʠ, ʢ ʯʘʩʪʦʤʫ ʚʳʙʦʨʫ 

ʩʚʦʙʦʜʥʳʭ ʬʦʨʤ; ʧʦʜʣʠʥʥʦʡ ʢʦʥʮʝʨʪʥʦʡ ʚʠʨʪʫʦʟʥʦʩʪʠ ʤʘʪʝʨʠʘʣʘ, ʷʨʢʦʩʪʠ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʠʭ ʣʠʥʠʡ.  

ɺ ʢʘʤʝʨʥʦ-ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʳʭ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷʭ ɺ. ʈʦʪʘʨʫ ʤʦʞʥʦ ʚʳʷʚʠʪʴ ʪʝ ʞʝ ʩʪʠʣʝʚʳʝ 

ʟʘʢʦʥʦʤʝʨʥʦʩʪʠ. ɺ 90-ʝ ʛʦʜʳ ʦʙʣʘʩʪʴ ʢʘʤʝʨʥʦ-ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʦʡ ʤʫʟʳʢʠ ʧʨʠʦʙʨʝʣʘ ʜʣʷ 

ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ʧʝʨʚʦʩʪʝʧʝʥʥʦʝ ʟʥʘʯʝʥʠʝ. ʀʤʝʥʥʦ ʦʥʘ ʩʪʘʣʘ ʧʦʜʣʠʥʥʦʡ ʪʚʦʨʯʝʩʢʦʡ ʣʘʙʦʨʘʪʦʨʠʝʡ, 

ʦʪʢʨʳʪʦʡ ʜʣʷ ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ ʵʢʩʧʝʨʠʤʝʥʪʦʚ ʠ ʩʚʝʞʠʭ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʩʢʠʭ ʠʜʝʡ.  

ʉ ʵʪʦʛʦ ʚʨʝʤʝʥʠ ʠ ʧʦʯʪʠ ʜʦ ʢʦʥʮʘ ʞʠʟʥʠ ʘʚʪʦʨʦʤ ʙʳʣʠ ʩʦʟʜʘʥʳ ʪʨʠ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʳʭ ʪʨʠʦ. 

ʕʪʦ ʮʠʢʣ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʡ ʧʦʜ ʦʙʱʠʤ ʥʘʟʚʘʥʠʝʤ çINOè. ɼʘʥʥʘʷ ʘʙʙʨʝʚʠʘʪʫʨʘ ʦʟʥʘʯʘʝʪ ʥʘʯʘʣʴʥʳʝ 

ʙʫʢʚʳ ʠʤʸʥ ʢʦʣʣʝʛ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ʧʦ ʢʘʬʝʜʨʝ ʂʘʤʝʨʥʦʛʦ ʘʥʩʘʤʙʣʷ ð ʀʥʥʳ ʉʘʫʣʦʚʦʡ, ʅʘʜʝʞʜʳ 

ʂʦʟʣʦʚʦʡ ʠ ʆʣʴʛʠ ʖʭʥʦ. 

ʊʨʠʦ INO-3 ʩʦʟʜʘʥʦ ʚ 2006 ʛʦʜʫ ʠ ʤʦʞʝʪ ʙʳʪʴ ʧʦ ʧʨʘʚʫ ʥʘʟʚʘʥʦ ʠʪʦʛʦʚʳʤ ʚ ʢʘʤʝʨʥʦ-

ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʦʡ ʤʫʟʳʢʝ ɺ. ʈʦʪʘʨʫ. ʆʥʦ ʛʘʨʤʦʥʠʯʥʦ ʩʦʯʝʪʘʝʪ ʚ ʩʝʙʝ ʥʝʦʬʦʣʴʢʣʦʨʥʳʝ ʯʝʨʪʳ 

ʩʪʠʣʷ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ʩ ʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʠʤʠ ʪʨʘʜʠʮʠʷʤʠ, ʪʠʧʠʯʥʳʤʠ ʜʣʷ ʪʨʠʦ ʨʫʩʩʢʠʭ ʠ ʟʘʧʘʜʥʦ-

ʝʚʨʦʧʝʡʩʢʠʭ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚ, ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʷ ʩʦʙʦʡ ʪʨʝʭʯʘʩʪʥʳʡ ʮʠʢʣ ʩ ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʦʡ ʪʝʤʧʦʚʦʡ 

ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʝʡ:  

I. Moderato; 

II. Lento e molto lamentʦ; 

III. Allegro moderato. 

ʏʪʦ ʢʘʩʘʝʪʩʷ ʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʠʭ ʪʨʘʜʠʮʠʡ, ʪʦ ʦʥʠ ʧʨʦʷʚʣʷʶʪʩʷ ʢʘʢ ʚ ʩʦʜʝʨʞʘʥʠʠ, ʪʘʢ ʠ ʚ 

ʪʝʤʧʦʚʦʡ ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʠ ʚʩʝʛʦ ʮʠʢʣʘ: ʫʤʝʨʝʥʥʦ, ʦʯʝʥʴ ʤʝʜʣʝʥʥʦ, ʙʳʩʪʨʦ; ʘ ʪʘʢʞʝ ʚ ʬʦʨʤʝ ʢʘʞʜʦʡ 

ʠʟ ʪʨʝʭ ʯʘʩʪʝʡ.  

ɺ ʵʤʦʮʠʦʥʘʣʴʥʦʤ ʘʩʧʝʢʪʝ ʧʝʨʚʦʡ ʯʘʩʪʠ ʧʨʝʦʙʣʘʜʘʶʪ ʧʘʩʪʦʨʘʣʴʥʳʝ ʞʘʥʨʦʚʳʝ ʵʣʝʤʝʥʪʳ; 

ʚʪʦʨʘʷ ʯʘʩʪʴ ʥʘʧʦʤʠʥʘʝʪ ʞʘʥʨ ʪʨʘʫʨʥʦʡ ʩʘʨʘʙʘʥʜʳ; ʪʨʝʪʴʷ ʯʘʩʪʴ ʚʳʜʝʨʞʘʥʘ ʚ ʪʨʘʜʠʮʠʷʭ 

ʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʠʭ ʪʘʥʮʝʚʘʣʴʥʳʭ ʧʨʘʟʜʥʠʯʥʳʭ ʬʠʥʘʣʦʚ. 

ɼʨʘʤʘʪʫʨʛʠʷ, ʩʪʠʣʴ, ʩʧʝʮʠʬʠʢʘ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʩʪʚʘ ʊʨʠʦ INO-3. ʌʦʨʤʘ ʧʝʨʚʦʡ ʯʘʩʪʠ 

ð ʩʣʦʞʥʘʷ ʪʨʝʭʯʘʩʪʥʘʷ, ʩ ʢʦʥʪʨʘʩʪʥʦʡ ʩʝʨʝʜʠʥʦʡ ʠ ʩ ʚʘʨʴʠʨʦʚʘʥʥʦʡ ʜʠʥʘʤʠʯʝʩʢʦʡ ʨʝʧʨʠʟʦʡ. 

ʆʪʢʨʳʚʘʝʪʩʷ ʧʝʨʚʳʡ ʨʘʟʜʝʣ ʪʝʤʦʡ ʧʦʚʝʩʪʚʦʚʘʪʝʣʴʥʦ-ʩʦʟʝʨʮʘʪʝʣʴʥʦʛʦ ʭʘʨʘʢʪʝʨʘ, ʧʝʨʝʜʘʶʱʝʡ 

ʢʨʘʩʦʪʫ ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʡ ʧʨʠʨʦʜʳ. ɸʚʪʦʨ ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʪ ʚ ʨʘʟʚʠʪʠʠ ʤʘʪʝʨʠʘʣʘ ʤʥʦʛʦʯʠʩʣʝʥʥʳʝ ʰʠʨʦʢʠʝ 

ʩʢʘʯʢʠ ʠ ʘʢʮʝʥʪʳ. ʄʝʣʦʜʠʶ ʚ ʧʘʨʪʠʠ ʩʢʨʠʧʢʠ ʥʝʦʙʭʦʜʠʤʦ ʠʩʧʦʣʥʷʪʴ ʢʘʢ ʤʦʞʥʦ ʨʘʩʧʝʚʥʝʝ, 

ʯʪʦʙʳ ʧʦ ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʠ ʧʝʨʝʜʘʪʴ ʦʱʫʱʝʥʠʝ ʰʠʨʦʪʳ ʧʝʡʟʘʞʘ; ʘʢʮʝʥʪʳ ʩʣʝʜʫʝʪ ʠʩʧʦʣʥʷʪʴ ʩ 

ʚʠʙʨʘʮʠʝʡ. ɺ ʥʘʯʘʣʝ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ ʠʩʧʦʣʴʟʫʶʪʩʷ ʢʚʠʥʪʳ ʛʣʫʙʦʢʦʡ ʪʝʤʙʨʘʣʴʥʦʡ 

ʦʢʨʘʩʢʠ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʪʘʢʞʝ ʩʦʟʜʘʶʪ ʦʱʫʱʝʥʠʝ ʧʨʦʟʨʘʯʥʦʩʪʠ ʛʘʨʤʦʥʠʠ ʠ ʩʚʷʟʘʥʳ ʩ ʤʦʣʜʘʚʩʢʠʤ 

ʬʦʣʴʢʣʦʨʦʤ. ɸʢʮʝʥʪʳ ʚ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʦʡ ʧʘʨʪʠʠ ʧʠʘʥʠʩʪʫ ʩʣʝʜʫʝʪ ʠʩʧʦʣʥʷʪʴ ʛʣʫʙʦʢʦ ʠ ʤʷʛʢʦ, ʥʠ 

ʚ ʢʦʝʤ ʩʣʫʯʘʝ ʥʝʣʴʟʷ ʜʦʧʫʩʢʘʪʴ ʨʝʟʢʦʛʦ ʠ ʛʨʫʙʦʛʦ ʠʭ ʚʟʷʪʠʷ, ʥʝʩʤʦʪʨʷ ʥʘ ʥʶʘʥʩ mf, ʯʪʦ ʚ ʜʘʥʥʦʤ 

ʩʣʫʯʘʝ ʩʢʦʨʝʝ ʤʦʞʥʦ ʦʪʥʝʩʪʠ ʢ ʥʘʧʦʣʥʝʥʥʦʩʪʠ ʟʚʫʢʘ. ʊʫʰʝ ʜʦʣʞʥʦ ʙʳʪʴ ʛʣʫʙʦʢʠʤ, ʙʝʟ ʥʘʞʠʤʘ 

ʠ ʧʨʷʤʦʛʦ ʘʢʮʝʥʪʘ. ʈʦʷʣʴ ʠʤʠʪʠʨʫʝʪ ʟʜʝʩʴ ʪʘʨʘʬʥʦʝ ʟʚʫʯʘʥʠʝ ʩʪʨʫʥʥʳʭ ʠ ʮʠʤʙʘʣ. ʇʝʨʚʳʡ ʨʘʟʜʝʣ 

ɸ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʩʦʙʦʡ ʪʝʤʫ, ʠʟʣʦʞʝʥʥʫʶ ʚ ʬʦʨʤʝ ʧʝʨʠʦʜʘ ʠʟ ʜʚʫʭ ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʠ ʩʭʦʜʥʳʭ, ʥʦ 

ʥʝʨʘʚʥʦʤʝʨʥʳʭ ʧʦ ʤʘʩʰʪʘʙʫ ʧʨʝʜʣʦʞʝʥʠʡ ʠʟ 8 ʠ 15 ʪʘʢʪʦʚ. ʎʝʥʪʨʘʣʴʥʳʡ ʨʘʟʜʝʣ ɺ ʥʘʯʠʥʘʝʪʩʷ ʚ 

24 ʪʘʢʪʝ ʠ ʜʝʣʠʪʩʷ ʥʘ ʯʝʪʳʨʝ ʚʘʨʠʘʮʠʦʥʥʦ-ʚʘʨʠʘʥʪʥʳʭ ʧʦʜʨʘʟʜʝʣʘ, ʥʘʧʦʤʠʥʘʶʱʠʭ ʚʘʨʠʘʮʠʠ. 

ʊʝʤʘ ʚʘʨʠʘʮʠʡ ʩʦʩʪʦʠʪ ʠʟ ʰʝʩʪʠ ʪʘʢʪʦʚ. ʇʝʨʚʘʷ ʚʘʨʠʘʮʠʷ ʚʢʣʶʯʘʝʪ 9 ʪʘʢʪʦʚ, ʚʪʦʨʘʷ ʚʘʨʠʘʮʠʷ 

(39 ʪʘʢʪ) ð ʜʝʩʷʪʴ ʪʘʢʪʦʚ, ʪʨʝʪʴʷ (49 ʪʘʢʪ) ð ʯʝʪʳʨʝ ʪʘʢʪʘ.  
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ɺʘʨʠʘʮʠʠ ʧʦ ʤʘʩʰʪʘʙʫ ʥʝ ʨʘʚʥʦʤʝʨʥʳ. ɺ ʨʘʟʨʘʙʦʪʢʝ ʤʘʪʝʨʠʘʣʘ ʘʚʪʦʨ ʦʙʨʘʱʘʝʪʩʷ ʢ 

ʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʠʤ ʧʦʣʠʬʦʥʠʯʝʩʢʠʤ ʧʨʠʝʤʘʤ ʨʘʟʚʠʪʠʷ. ʋʞʝ ʩʘʤʘ ʪʝʤʘ ʜʚʫʭʛʦʣʦʩʥʘ, ʚʝʨʭʥʠʡ ʝʝ ʛʦʣʦʩ 

(ʥʘ ʩʭʝʤʝ b) ʠʩʧʦʣʥʷʝʪʩʷ ʚ ʘʢʪʠʚʥʦʤ ʜʚʠʞʝʥʠʠ ʰʝʩʪʥʘʜʮʘʪʳʤʠ ʚ ʧʘʨʪʠʠ ʩʢʨʠʧʢʠ; ʝʤʫ 

ʢʦʥʪʨʘʧʫʥʢʪʠʨʫʝʪ ʛʦʣʦʩ ʚ ʧʘʨʪʠʠ ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʠ (ʥʘ ʩʭʝʤʝ c). ɽʛʦ ʦʪʣʠʯʘʝʪ ʙʦʣʝʝ ʨʘʟʚʠʪʦʝ 

ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʦʝ ʜʚʠʞʝʥʠʝ ʙʦʣʝʝ ʢʨʫʧʥʳʤʠ ʜʣʠʪʝʣʴʥʦʩʪʷʤʠ, ʩ ʰʠʨʦʢʠʤʠ ʩʢʘʯʢʦʦʙʨʘʟʥʳʤʠ 

ʠʥʪʝʨʚʘʣʘʤʠ, ʚʢʣʶʯʘʶʱʠʤʠ ʦʢʪʘʚʳ ʠ ʩʝʧʪʠʤʳ.  ʊʝʤʘ ʦʩʥʦʚʘʥʘ ʥʘ ʙʳʩʪʨʦʤ ʪʘʥʮʝʚʘʣʴʥʦʤ 

ʜʚʠʞʝʥʠʠ. ʆʥʘ ʠʟʣʘʛʘʝʪʩʷ ʚ ʣʠʜʠʡʩʢʦʤ ʉʠ ʤʘʞʦʨʝ, ʘ ʚ ʝʸ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʦʤ ʩʦʧʨʦʚʦʞʜʝʥʠʠ 

ʪʦʥʘʣʴʥʳʡ ʮʝʥʪʨ ʤʝʥʷʝʪʩʷ ʥʘ ʄʠ ʤʘʞʦʨ, ʩʦʟʜʘʚʘʷ ʵʬʬʝʢʪ ʙʠʪʦʥʘʣʴʥʦʩʪʠ (ʮʠʬʨʘ 2, ʪ.24). 

ʇʝʨʚʳʡ ʚʘʨʠʘʥʪ ʨʘʟʚʠʪʠʷ ʪʝʤʳ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʩʦʙʦʡ ʠʥʚʝʨʩʠʶ, ʚ ʨʝʟʫʣʴʪʘʪʝ ʢʦʪʦʨʦʡ 

ʩʢʨʠʧʢʘ ʠ ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʴ ʤʝʥʷʶʪʩʷ ʤʝʩʪʘʤʠ. ɸʢʪʠʚʥʘʷ, ʧʘʩʩʘʞʥʘʷ ʪʝʤʘ ʩʢʨʠʧʢʠ (b) ʧʝʨʝʭʦʜʠʪ ʚ 

ʧʘʨʪʠʶ ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʠ, ʘ ʩʢʘʯʢʦʦʙʨʘʟʥʘʷ, ʚʢʣʶʯʘʶʱʘʷ ʦʢʪʘʚʳ ʠ ʩʝʧʪʠʤʳ ʤʝʣʦʜʠʷ (c), ʧʝʨʝʜʘʝʪʩʷ 

ʩʢʨʠʧʢʝ. ʇʨʦʠʩʭʦʜʠʪ ʠ ʩʤʝʥʘ ʪʦʥʘʣʴʥʦʩʪʠ ʦʪ ʄʠ ʤʘʞʦʨʘ ʢ ʃʷ ʤʘʞʦʨʫ. ɿʜʝʩʴ ʤʦʞʥʦ ʟʘʤʝʪʠʪʴ, 

ʯʪʦ ʠʩʧʦʣʥʷʪʴ ʧʘʨʪʠʶ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʪʨʝʙʫʝʪʩʷ ʫʧʨʫʛʠʤʠ ʧʘʣʴʮʘʤʠ ʧʨʠ ʤʠʥʠʤʫʤʝ ʜʚʠʞʝʥʠʡ, 

ʧʨʠʙʣʠʞʘʷʩʴ ʚ ʟʚʫʯʘʥʠʠ ʢ ʤʘʨʢʠʨʦʚʘʥʥʦʤʫ detache, ʘ ʤʝʩʪʘʤʠ ʠ pizzicato ʩʪʨʫʥʥʳʭ. ʆʧʦʨʘ ʥʘ 

ʙʘʩʦʚʫʶ ʥʦʪʫ ʤʠ ʚ ʧʘʨʪʠʠ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʧʦʜʯʝʨʢʥʝʪ ʧʝʨʝʤʝʥʥʦʩʪʴ ʨʠʪʤʘ. 

ɺʦ ʚʪʦʨʦʡ ʚʘʨʠʘʮʠʠ ʜʚʫʭʛʦʣʦʩʥʘʷ ʪʝʤʘ ʨʘʩʧʨʦʩʪʨʘʥʷʝʪʩʷ ʥʘ ʚʩʝ ʪʨʠ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘ, 

ʩʢʨʠʧʢʫ, ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʴ ʠ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ. ʈʦʣʴ ʘʢʪʠʚʥʦʛʦ ʧʘʩʩʘʞʥʦʛʦ ʛʦʣʦʩʘ (b) ʙʝʨʝʪ ʥʘ ʩʝʙʷ 

ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ, ʚ ʦʢʪʘʚʥʦʤ ʫʜʚʦʝʥʠʠ ʩ ʜʠʘʧʘʟʦʥʦʤ ʚ ʜʚʝ ʦʢʪʘʚʳ ʪʝʤʘ ʟʚʫʯʠʪ ʫ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ, ʘ 

ʩʢʘʯʢʦʦʙʨʘʟʥʳʡ ʛʦʣʦʩ (ʩ) ʪʝʧʝʨʴ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥ ʚ ʫʜʚʦʝʥʠʠ, ʪʘʢʞʝ ʚ ʜʚʝ ʦʢʪʘʚʳ ʫ ʩʢʨʠʧʢʠ ʠ 

ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʠ (ʮʠʬʨʘ 4, ʪ.39). 

ɺ ʤʦʤʝʥʪʘʭ ʠʤʠʪʘʮʠʠ ʩʢʨʠʧʠʯʥʦʡ ʪʝʤʳ, ʢʦʪʦʨʘʷ ʧʨʦʠʩʭʦʜʠʪ ʚ ʮʠʬʨʝ 4, ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ 

ʜʦʣʞʥʦ ʢʘʢ ʤʦʞʥʦ ʙʦʣʝʝ ʪʦʯʥʦ ʧʨʠʙʣʠʟʠʪʴʩʷ ʢ ʰʪʨʠʭʫ ʩʪʨʫʥʥʳʭ, ʪʘʢ ʢʘʢ ʟʜʝʩʴ ʠʜʝʪ ʧʝʨʝʢʣʠʯʢʘ 

ʤʝʞʜʫ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʤʠ, ʠ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʧʦʜʭʚʘʪʳʚʘʝʪ ʪʝʤʫ, ʨʘʥʝʝ ʧʨʦʚʦʜʠʚʰʫʶʩʷ ʩʪʨʫʥʥʳʤʠ, ʯʪʦ 

ʜʠʢʪʫʝʪ ʰʪʨʠʭʦʚʫʶ ʧʘʣʠʪʨʫ ʧʠʘʥʠʩʪʫ. ʈʝʢʦʤʝʥʜʫʝʪʩʷ ʠʛʨʘʪʴ ʙʝʟ ʙʦʣʴʰʦʡ ʘʤʧʣʠʪʫʜʳ ʨʫʢʠ, 

ʘʢʪʠʚʥʳʤ ʫʧʨʫʛʠʤ ʜʚʠʞʝʥʠʝʤ ʧʘʣʴʮʘ, ʢʘʢ ʙʳ çʮʝʧʣʷʶʱʠʤè ʢʣʘʚʠʰʫ, ʥʦ ʧʨʠ ʵʪʦʤ ʚʘʞʥʦ ʥʝ 

ʠʛʨʘʪʴ ʥʦʪʳ ʧʦ ʦʪʜʝʣʴʥʦʩʪʠ ʚ ʧʘʩʩʘʞʘʭ, ʚʳʧʦʣʥʷʷ ʥʘʧʠʩʘʥʥʫʶ ʘʚʪʦʨʦʤ ʰʪʨʠʭʦʚʫʶ ʣʠʛʫ ʠ 

ʨʝʤʘʨʢʫ leggiero. ɿʜʝʩʴ ʚʘʞʥʦ ʥʝ ʟʘʜʝʨʞʠʚʘʪʴ ʧʝʨʚʫʶ ʚʦʩʴʤʫʶ, ʢʦʪʦʨʘʷ ʚʳʧʠʩʘʥʘ ʩ ʘʢʮʝʥʪʦʤ ʠ 

ʥʝ ʥʘʨʫʰʘʪʴ ʦʙʱʠʡ ʤʝʪʨʦʨʠʪʤ ʜʚʠʞʝʥʠʷ. ʉʪʨʫʥʥʠʢʘʤ ʚ ʵʪʦʤ ʤʝʩʪʝ ʤʦʞʥʦ ʧʦʩʦʚʝʪʦʚʘʪʴ 

ʦʙʨʘʪʠʪʴ ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʥʘ ʤʝʣʠʟʤʳ, ʨʦʣʴ ʢʦʪʦʨʳʭ ʪʘʢ ʚʘʞʥʘ ʚ ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʤ ʬʦʣʴʢʣʦʨʝ. 

ɺʪʦʨʘʷ ʚʘʨʠʘʮʠʷ ʩ ʯʝʨʪʘʤʠ ʨʘʟʨʘʙʦʪʢʠ ʥʘʠʙʦʣʝʝ ʦʙʲʝʤʥʘ ʧʦ ʤʘʩʰʪʘʙʫ, ʧʦʵʪʦʤʫ ʝʝ ʤʦʞʥʦ 

ʥʘʟʚʘʪʴ ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʦʥʥʦʡ. ɺ ʧʨʦʮʝʩʩʝ ʨʘʟʚʠʪʠʷ ʤʘʪʝʨʠʘʣʘ ʬʘʢʪʫʨʘ ʧʨʝʦʙʨʘʞʘʝʪʩʷ ʚ 

ʦʜʥʦʛʦʣʦʩʥʦʝ tutti ʥʘ ʤʘʪʝʨʠʘʣʝ ʧʘʩʩʘʞʥʦʡ ʪʝʤʳ (44 ʪ.), ʧʦʩʣʝ ʯʝʛʦ ʧʨʦʜʦʣʞʘʝʪʩʷ ʨʘʟʚʠʪʠʝ ʫ 

ʩʪʨʫʥʥʳʭ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʚʧʝʨʚʳʝ ʚ ʚʳʩʦʢʦʤ ʨʝʛʠʩʪʨʝ ʠʛʨʘʶʪ ʚ ʫʥʠʩʦʥ ʜʘʥʥʫʶ ʧʘʩʩʘʞʥʫʶ ʧʝʨʚʫʶ 

ʪʝʤʫ. ɿʜʝʩʴ ʪʘʢʞʝ ʦʯʝʥʴ ʚʘʞʥʳʤ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʝ ʧʦ ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʠ ʧʠʘʥʠʩʪʦʤ ʪʝʭ ʞʝ 

ʰʪʨʠʭʦʚ, ʯʪʦ ʠ ʩʪʨʫʥʥʠʢʘʤʠ.  

ʉʘʤʘʷ ʢʦʨʦʪʢʘʷ ð ʨʝʧʨʠʟʥʘʷ ð ʪʨʝʪʴʷ ʚʘʨʠʘʮʠʷ ʥʘʯʠʥʘʝʪʩʷ ʚ 49 ʪʘʢʪʝ, ʚ ʥʝʡ ʚʩʝʛʦ 

ʯʝʪʳʨʝ ʪʘʢʪʘ. ʌʫʥʢʮʠʶ ʘʢʪʠʚʥʦʡ ʪʝʤʳ ʙʝʨʝʪ ʥʘ ʩʝʙʷ ʦʢʪʘʚʥʳʡ ʫʥʠʩʦʥ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ (b) ʚ 

ʜʠʘʧʘʟʦʥʝ ʜʚʫʭ ʦʢʪʘʚ, ʘ ʬʫʥʢʮʠʠ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʦʡ ʩʢʘʯʢʦʦʙʨʘʟʥʦʡ ʪʝʤʳ (ʩ) ʧʦʨʫʯʘʶʪʩʷ ʩʪʨʫʥʥʳʤ 

ʚ ʦʢʪʘʚʥʦʤ ʫʜʚʦʝʥʠʠ. ɿʜʝʩʴ ʚʦʟʚʨʘʱʘʝʪʩʷ ʥʘʯʘʣʴʥʘʷ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʘʷ ʬʦʨʤʫʣʘ, ʢʦʪʦʨʘʷ ʧʨʠʚʦʜʠʪ 

ʢ Tempo primo. ʂʚʘʨʪʦ-ʢʚʠʥʪʦʚʳʝ ʩʦʟʚʫʯʠʷ ʚ ʧʨʝʜʝʣʘʭ ʦʢʪʘʚʳ ʚ ʵʪʦʤ ʨʘʟʜʝʣʝ ʝʱʝ ʙʦʣʴʰʝ 

ʧʨʦʠʟʚʦʜʷʪ ʵʬʬʝʢʪ ʧʨʦʩʪʨʘʥʩʪʚʘ ʠ ʚʦʟʜʫʭʘ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʩʦʟʜʘʚʘʣʠ ʦʱʫʱʝʥʠʝ ʧʘʩʪʦʨʘʣʴʥʦʛʦ 

ʧʝʡʟʘʞʘ ʚ ʥʘʯʘʣʝ ʊʨʠʦ. ɸʢʢʦʨʜʳ ʟʚʫʯʘʪ ʙʦʣʝʝ ʦʙʲʝʤʥʦ, ʥʘʧʦʤʠʥʘʷ ʫʜʘʨʳ ʢʦʣʦʢʦʣʘ. ɸʢʮʝʥʪʳ, 

ʢʦʪʦʨʳʝ ʫʩʠʣʠʚʘʶʪ ʠʤʠʪʘʮʠʶ ʢʦʣʦʢʦʣʴʥʦʛʦ ʟʚʫʯʘʥʠʷ, ʥʝʦʙʭʦʜʠʤʦ ʠʩʧʦʣʥʷʪʴ ʧʦʣʥʳʤ, 

ʛʣʫʙʦʢʠʤ ʟʚʫʢʦʤ, ʜʦʧʫʩʪʠʤʦ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʝ ʧʝʜʘʣʠ, ʯʪʦʙʳ ʜʦʙʘʚʠʪʴ ʦʙʝʨʪʦʥʦʚ ʠ ʧʦʣʥʝʝ ʚʳʷʚʠʪʴ 

ʢʦʣʦʨʠʩʪʠʯʝʩʢʠʡ ʵʬʬʝʢʪ. 

ɼʠʥʘʤʠʯʝʩʢʘʷ ʨʝʧʨʠʟʘ ð ʨʘʟʜʝʣ ɸ1 ð ʩʦʩʪʦʠʪ ʠʟ 21 ʪʘʢʪʘ, ʥʘʯʠʥʘʝʪʩʷ ʚ 53-ʤ ʪʘʢʪʝ ʠ 

ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʩʦʙʦʡ ʨʘʩʰʠʨʝʥʥʳʡ, ʧʦ ʩʨʘʚʥʝʥʠʶ ʩ ʨʘʟʜʝʣʦʤ ɸ, ʧʝʨʠʦʜ, ʜʝʣʷʱʠʡʩʷ ʥʘ 2 
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ʥʝʨʘʚʥʦʮʝʥʥʳʭ ʧʦ ʤʘʩʰʪʘʙʫ ʧʨʝʜʣʦʞʝʥʠʷ ʠʟ 9 ʠ 12 ʪʘʢʪʦʚ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʜʚʫʭʪʘʢʪʥʦʡ ʢʦʜʳ. ɺ ʨʝʧʨʠʟʝ 

ʚʦʟʚʨʘʱʘʝʪʩʷ ʧʝʨʚʦʥʘʯʘʣʴʥʘʷ ʪʦʥʘʣʴʥʦʩʪʴ ɼʦ ʤʘʞʦʨ ʣʠʜʠʡʩʢʠʡ. 

ɺʪʦʨʘʷ ʯʘʩʪʴ ʦʯʝʥʴ ʤʝʜʣʝʥʥʘʷ, Lento e molto lamento, ʥʘʧʠʩʘʥʘ ʚ ʧʨʦʩʪʦʡ ʪʨʝʭʯʘʩʪʥʦʡ 

ʬʦʨʤʝ ʩ ʩʦʢʨʘʱʝʥʥʦʡ ʨʝʧʨʠʟʦʡ. 

 

ɺʩʪʫʧʣʝʥʠʝ ɸ ɺ ɸ1 

 ʘ ʘ1 b b1 a2 

3 ʪ. 4 ʪ. 7 ʪ. 7 ʪ. 8 ʪ. 6 ʪ. 

 

ɼʘʥʥʘʷ ʯʘʩʪʴ ʦʜʥʦʪʦʥʘʣʴʥʘ, ʵʪʦ ʤʠ ʤʠʥʦʨ ʬʨʠʛʠʡʩʢʠʡ. ʇʦ ʞʘʥʨʫ ʚʪʦʨʘʷ ʯʘʩʪʴ 

ʧʨʠʙʣʠʞʘʝʪʩʷ ʢ ʩʘʨʘʙʘʥʜʝ, ʤʫʟʳʢʘ ʝʸ ʦʯʝʥʴ ʧʝʯʘʣʴʥʘ ʠ ʚʦʟʚʳʰʝʥʥʘ. ɻʣʫʙʦʢʠʝ, ʪʷʞʝʣʳʝ ʘʢʢʦʨʜʳ 

ʩʦʟʜʘʶʪ ʦʱʫʱʝʥʠʝ ʧʫʩʪʦʪʳ, ʪʨʘʫʨʥʦʩʪʠ, ʛʣʫʙʦʢʦʡ ʧʝʯʘʣʠ, ʦʪʜʘʣʝʥʥʦ ʥʘʧʦʤʠʥʘʶʱʠʝ ʧʨʝʣʶʜʠʶ 

ʐʘʛʠ ʥʘ ʩʥʝʛʫ ʂ. ɼʝʙʶʩʩʠ. ʀʩʧʦʣʥʷʝʪʩʷ ʥʘʯʘʣʦ ʯʘʩʪʠ ʩʦ ʩʜʝʨʞʘʥʥʳʤ ʜʫʰʝʚʥʳʤ ʧʦʨʳʚʦʤ. 

ʆʙʠʣʠʝ ʥʠʩʭʦʜʷʱʠʭ ʩʝʢʫʥʜ ʩ ʧʨʝʜʲʝʤʦʤ ʢ ʧʦʩʣʝʜʥʝʤʫ ʪʦʥʫ ʥʘʧʦʤʠʥʘʶʪ ʠʥʪʦʥʘʮʠʠ ʤʦʣʜʘʚʩʢʠʭ 

ʙʦʯʝʪʦʚ, ʧʨʦʪʷʞʥʳʭ ʣʠʨʠʯʝʩʢʠʭ ʧʝʩʝʥ c©ntec de dor. ɺʧʝʨʚʳʝ ʤʳ ʚʩʪʨʝʯʘʝʤʩʷ ʩ ʥʠʤʠ ʚ ʧʘʨʪʠʠ 

ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʠ, ʧʨʠʯʝʤ ʧʦʩʣʝʜʥʷʷ ʥʦʪʘ ʚ ʵʪʦʤ ʥʝʙʦʣʴʰʦʤ ʤʦʪʠʚʝ ʚʳʧʠʩʘʥʘ ʩ ʨʝʤʘʨʢʦʡ glissando, 

ʯʪʦ ʝʱʝ ʨʘʟ ʥʘʧʦʤʠʥʘʝʪ ʥʘʤ ʦ ʥʝʦʬʦʣʴʢʣʦʨʥʦʤ ʥʘʯʘʣʝ ʚ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʝ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ, 

ʠʩʧʦʣʴʟʫʶʱʝʛʦ ʪʠʧʠʯʥʳʝ ʧʨʠʤʝʪʳ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʳʭ ʞʘʥʨʦʚ ʠ ʦʨʛʘʥʠʯʥʦ ʧʨʝʪʚʦʨʷʶʱʝʛʦ ʠʭ ʚ 

ʢʘʤʝʨʥʳʭ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷʭ. ʕʪʠ ʩʝʢʫʥʜʦʚʳʝ ʥʠʩʭʦʜʷʱʠʝ ʠʥʪʦʥʘʮʠʠ ʚ ʧʘʨʪʠʠ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʚ ʪʘʢʪʘʭ 

94ï95 ʧʦʜʯʝʨʢʠʚʘʶʪ ʦʱʫʱʝʥʠʝ ʫʪʨʘʪʳ ʠ ʚʥʫʪʨʝʥʥʝʡ ʧʫʩʪʦʪʳ. ɼʨʘʤʘʪʠʟʤ ʚʪʦʨʦʡ ʯʘʩʪʠ ʧʨʠʜʘʝʪ 

ʤʝʜʣʝʥʥʘʷ ʘʢʮʝʥʪʥʘʷ ʪʝʤʘ ʚ ʙʘʩʫ, ʠʟʣʦʞʝʥʥʘʷ ʢʨʫʧʥʳʤʠ ʜʣʠʪʝʣʴʥʦʩʪʷʤʠ (ʧʦʣʦʚʠʥʥʳʤʠ ʩ 

ʪʦʯʢʦʡ) ʚ ʧʘʨʪʠʠ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ. ʆʙʦʩʪʨʷʶʪ ʥʘʧʨʷʞʝʥʥʦʩʪʴ ʘʢʢʦʨʜʦʚʳʝ ʩʪʨʫʢʪʫʨʳ ʢʚʘʨʪʦ-

ʩʝʢʫʥʜʦʚʦʛʦ ʭʘʨʘʢʪʝʨʘ, ʪʘʢʞʝ ʘʢʮʝʥʪʠʨʦʚʘʥʥʳʝ.  

ɺ ʮʠʬʨʝ 2 ʯʫʚʩʪʚʦ ʛʦʨʷ ʚʨʳʚʘʝʪʩʷ ʥʘ ff ʠ ʦʱʫʱʝʥʠʝ ʧʦʪʝʨʠ ʝʱʝ ʙʦʣʝʝ ʫʩʠʣʠʚʘʝʪʩʷ 

ʥʠʩʭʦʜʷʱʠʤ ʥʘ ʧʨʦʪʷʞʝʥʠʠ 8 ʪʘʢʪʦʚ ʤʦʪʠʚʦʤ ʫ ʩʪʨʫʥʥʳʭ ʠ ʤʦʱʥʳʤʠ ʛʣʫʙʦʢʠʤʠ ʙʘʩʘʤʠ 

ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʚ ʦʯʝʥʴ ʥʠʟʢʦʤ ʨʝʛʠʩʪʨʝ, ʢʦʪʦʨʳʤʠ ʘʚʪʦʨ ʧʦʜʯʝʨʢʠʚʘʝʪ ʛʣʫʙʦʢʫʶ ʩʢʦʨʙʴ, ʧʨʠʩʫʱʫʶ 

ʵʪʦʡ ʯʘʩʪʠ. ɸʢʢʦʨʜʳ ʜʦʣʞʥʳ ʠʩʧʦʣʥʷʪʴʩʷ ʛʣʫʙʦʢʦ ʠ ʥʘʩʳʱʝʥʥʦ, ʯʪʦ ʜʦʩʪʠʛʘʝʪʩʷ ʛʣʫʙʠʥʦʡ ʙʘʩʘ 

ʠ ʪʝʩʩʠʪʫʨʦʡ ʘʢʢʦʨʜʦʚ ʚ ʩʨʝʜʥʝʤ ʠ ʚʳʩʦʢʦʤ ʨʝʛʠʩʪʨʝ, ʚ ʢʦʪʦʨʳʭ ʥʝʦʙʭʦʜʠʤʦ ʚʳʜʝʣʠʪʴ 

ʩʝʢʫʥʜʦʚʳʝ ʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʷ, ʠʟʙʝʛʘʷ ʨʝʟʢʦʛʦ ʚʟʷʪʠʷ. ʇʦʩʪʝʧʝʥʥʦ ʫʩʧʦʢʘʠʚʘʷʩʴ, ʯʘʩʪʴ ʟʘʚʝʨʰʘʝʪʩʷ 

ʨʘʟʜʝʣʦʤ Tempo primo, ʮʠʬʨʘ 3, ʚ ʢʦʪʦʨʦʤ ʥʠʩʭʦʜʷʱʠʝ ʧʘʩʩʘʞʠ ʩʪʨʫʥʥʳʭ ʥʘ ʧʦʩʪʝʧʝʥʥʦʤ 

crescendo ʦʙʨʘʟʫʶʪ ʩʚʦʝʦʙʨʘʟʥʳʡ ʢʘʥʦʥ. ʆʜʥʘʢʦ ʚ ʬʠʥʘʣʝ ʚʪʦʨʦʡ ʯʘʩʪʠ ʤʳ ʩʣʳʰʠʤ 

ʞʠʟʥʝʫʪʚʝʨʞʜʘʶʱʝʝ ʪʨʝʟʚʫʯʠʝ ʚ ʃʷ ʤʘʞʦʨʝ ʩ ʜʦʙʘʚʣʝʥʥʦʡ ʚʪʦʨʦʡ ʩʪʫʧʝʥʴʶ.   

ʅʘʠʙʦʣʝʝ ʜʠʥʘʤʠʯʥʘʷ, ʪʨʝʪʴʷ ʯʘʩʪʴ Allegro moderato ʥʘʩʪʫʧʘʝʪ attacca. ʆʥʘ ʩʦʯʠʥʝʥʘ ʚ 

ʧʦʣʠʬʦʥʠʯʝʩʢʦʡ ʬʘʢʪʫʨʝ. ʉʪʨʫʢʪʫʨʘ ʬʠʥʘʣʘ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʩʦʙʦʡ ʪʨʝʭ-ʧʷʪʠʯʘʩʪʥʫʶ ʬʦʨʤʫ, 

ʧʨʝʜʚʘʨʷʝʤʫʶ ʢʨʘʪʢʠʤ ʪʨʝʭʪʘʢʪʥʳʤ ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʝʤ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ: 

 

ɺʩʪʫʧʣʝʥʠʝ ɸ ɺ ɸ1 ɺ1 ɸ2 ʂʦʜʘ 

 a a1 b ʘ2 ʘ3 b1 a4 a5  

3 ʪ. 6 ʪ. 8 ʪ. 9 ʪ. 7 ʪ. 4ʪ. 9 ʪ. 5 ʪ. 9 ʪ. 4 ʪ. 

 D-dur ʣʠʜʠʡʩʢʠʡ e-moll D-dur E-dur 

ʣʠʜʠʡʩʢʠ

ʡ 

f-moll Es-dur E-dur D-

dur 

 

ʕʪʦ ʫʚʝʨʝʥʥʳʝ, ʤʦʱʥʳʝ, ʫʪʚʝʨʜʠʪʝʣʴʥʳʝ, ʧʦʣʥʦʚʝʩʥʳʝ ʦʢʪʘʚʳ ʚ ʜʠʥʘʤʠʢʝ f.  

ɿʘʙʝʛʘʷ ʚʧʝʨʝʜ, ʤʦʞʥʦ ʩʢʘʟʘʪʴ, ʯʪʦ ʦʥʠ ʞʝ ʙʫʜʫʪ ʚ ʵʧʠʣʦʛʝ   ʩʪʨʫʥʥʳʝ.  ʂʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʟʜʝʩʴ 

ʦʨʠʛʠʥʘʣʴʥʦ ʩʦʯʝʪʘʝʪ ʠʤʠʪʘʮʠʦʥʥʫʶ ʧʦʣʠʬʦʥʠʶ ʚ ʧʘʨʪʠʷʭ ʩʢʨʠʧʢʠ ʠ ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʠ ʩ 
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ʢʦʥʪʨʘʩʪʥʦʡ ʧʦʣʠʬʦʥʠʝʡ ʚ ʧʘʨʪʠʠ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ. ɺ ʥʝʡ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʢʦʥʪʨʘʩʪʥʫʶ 

ʪʝʤʫ, ʠʤʠʪʠʨʫʶʱʫʶ ʮʠʤʙʘʣʴʥʫʶ ʬʘʢʪʫʨʫ ʩʦ ʩʢʨʳʪʳʤ ʜʚʫʭʛʦʣʦʩʠʝʤ. ɼʦʙʘʚʣʷʶʪ ʦʩʪʨʦʪʳ 

ʤʘʣʦʩʝʢʫʥʜʦʚʳʝ ʠʥʪʦʥʘʮʠʠ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʟʚʫʯʘʪ ʦʯʝʥʴ ʞʝʩʪʢʦ, ʜʠʩʩʦʥʠʨʫʶʱʝ.  

ʊʝʤʘ ʘ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʩʦʙʦʡ ʢʘʥʦʥ ʩ ʨʘʟʥʠʮʝʡ ʚ ʦʜʥʫ ʯʝʪʚʝʨʪʴ ʚ ʧʘʨʪʠʷʭ ʩʢʨʠʧʢʠ ʠ 

ʚʠʦʣʦʥʯʝʣʠ. ʂʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʦʙʨʘʱʘʝʪʩʷ ʟʜʝʩʴ ʢ ʤʝʪʨʦʨʠʪʤʠʯʝʩʢʦʡ ʠʛʨʝ ʩʦ ʩʤʝʱʝʥʥʳʤʠ ʘʢʮʝʥʪʘʤʠ. 

ʆʥʠ ʦʙʨʘʟʫʶʪʩʷ ʦʪ ʥʝʩʦʚʧʘʜʝʥʠʷ ʜʚʫʭʜʦʣʴʥʦʡ ʠʥʪʦʥʘʮʠʦʥʥʦʡ ʷʯʝʡʢʠ ʪʨʝʭʜʦʣʴʥʦʤʫ ʤʝʪʨʫ ʪʨʠ 

ʯʝʪʚʝʨʪʠ. ʂʘʥʦʥʠʯʝʩʢʦʡ ʪʝʤʝ ʢʦʥʪʨʘʩʪʠʨʫʝʪ ʥʦʚʘʷ ʪʝʤʘ ʚ ʧʘʨʪʠʠ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ, ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʶʱʘʷ 

ʩʦʙʦʡ ʠʤʠʪʘʮʠʶ ʮʠʤʙʘʣʴʥʦʡ ʬʘʢʪʫʨʳ ʩʦ ʩʢʨʳʪʳʤ ʜʚʫʭʛʦʣʦʩʠʝʤ. ɺ ʨʘʟʜʝʣʝ ʘ1  ʢʘʥʦʥʠʯʝʩʢʘʷ 

ʪʝʤʘ ʩʪʨʫʥʥʳʭ ʧʝʨʝʭʦʜʠʪ ʚ ʧʘʨʪʠʶ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ, ʘ ʚ ʧʘʨʪʠʠ ʩʪʨʫʥʥʳʭ ʚ ʵʪʦʪ ʤʦʤʝʥʪ ʚʦʟʥʠʢʘʝʪ 

ʥʦʚʳʡ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠʡ ʚʘʨʠʘʥʪ ʢʘʥʦʥʠʯʝʩʢʦʡ ʪʝʤʳ. ɺʘʞʥʦ ʦʪʤʝʪʠʪʴ, ʯʪʦ staccato, ʫʢʘʟʘʥʥʦʝ 

ʘʚʪʦʨʦʤ ʚ ʪʘʢʪʝ 120, ʩʣʝʜʫʝʪ ʠʩʧʦʣʥʷʪʴ, ʠʤʠʪʠʨʫʷ ʮʠʤʙʘʣʴʥʫʶ ʣʵʫʪʘʨʩʢʫʶ ʬʘʢʪʫʨʫ, ʥʝʤʥʦʛʦ 

ʙʦʣʝʝ ʧʨʠʜʝʨʞʘʥʥʦ, ʥʝ ʦʪʨʳʚʠʩʪʦ, ʧʦʜʨʘʞʘʷ ʰʪʨʠʭʫ ʩʪʨʫʥʥʳʭ, ʘ ʥʝ ʩʣʝʜʫʷ ʪʦʣʴʢʦ 

ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʥʦʤʫ ʠʟʣʦʞʝʥʠʶ, ʩʢʦʨʝʝ ʰʪʨʠʭʦʚʦʤʫ staccato arco ʩʪʨʫʥʥʠʢʦʚ, ʯʪʦʙ ʥʝ 

ʜʠʩʩʦʥʠʨʦʚʘʪʴ ʘʢʫʩʪʠʯʝʩʢʠ ʩ ʠʭ ʰʪʨʠʭʦʤ, ʢʦʪʦʨʳʡ ʧʨʦʚʦʜʠʣʩʷ ʨʘʥʝʝ ʚ ʵʪʦʡ ʪʝʤʝ.  

 ʆʯʝʥʴ ʩʣʦʞʥʳʤ ʧʨʠʝʤʦʤ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʷ ʥʘ ʨʦʷʣʝ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʠʤʝʥʥʦ ʧʨʠʚʥʝʩʝʥʠʝ ʚ ʧʘʨʪʠʶ 

ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʠʤʠʪʘʮʠʦʥʥʳʭ ʰʪʨʠʭʦʚ ʩʪʨʫʥʥʦʡ ʛʨʫʧʧʳ, ʝʝ ʩʧʝʮʠʬʠʢʠ. ʕʪʦ ʦʜʥʦʚʨʝʤʝʥʥʦ ʠ ʦʯʝʥʴ 

ʚʘʞʥʦ ʧʨʠ ʠʛʨʝ ʚ ʢʘʤʝʨʥʦʤ ʘʥʩʘʤʙʣʝ, ð ʥʝ ʩʦʟʜʘʚʘʪʴ ʜʠʩʙʘʣʘʥʩʘ ʚ ʰʪʨʠʭʦʚʦʤ ʦʪʥʦʰʝʥʠʠ. 

ɿʘʜʘʯʘ ʵʪʘ ʣʝʞʠʪ ʚ ʦʩʥʦʚʥʦʤ ʥʘ ʧʠʘʥʠʩʪʝ, ʪʘʢ ʢʘʢ ʩʪʨʫʥʥʳʤ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʤ ʥʝʚʦʟʤʦʞʥʦ ʪʘʢ ʪʦʯʥʦ 

ʧʦʜʨʘʞʘʪʴ ʰʪʨʠʭʘʤ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ. ʆʪʜʝʣʴʥʦ ʥʝʦʙʭʦʜʠʤʦ ʫʧʦʤʷʥʫʪʴ ʦ ʚʘʞʥʦʩʪʠ ʢʨʘʡʥʝ 

ʘʢʢʫʨʘʪʥʦʛʦ ʠ ʤʠʥʠʤʘʣʴʥʦʛʦ ʫʧʦʪʨʝʙʣʝʥʠʷ ʧʝʜʘʣʠ ʧʨʠ ʠʛʨʝ ʚ ʘʥʩʘʤʙʣʝ, ʪʘʢ ʢʘʢ ʦʥʘ ʩʧʦʩʦʙʥʘ 

ʥʘʨʫʰʠʪʴ ʝʜʠʥʩʪʚʦ ʪʝʤʙʨʘ ʟʚʫʯʘʥʠʷ ʚ ʩʣʫʯʘʝ ʟʣʦʫʧʦʪʨʝʙʣʝʥʠʷ. ʄʦʞʥʦ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʪʴ ʥʝʧʦʣʥʫʶ 

ʧʝʜʘʣʴ, ʦ ʢʦʪʦʨʦʡ ʚ ʩʚʦʝʡ ʠʟʚʝʩʪʥʦʡ ʨʘʙʦʪʝ ʧʠʰʝʪ ʅ. ɻʦʣʫʙʦʚʩʢʘʷ: çɽʩʣʠ ʝʩʪʴ ʭʦʪʴ ʢʘʢʘʷ-ʥʠʙʫʜʴ 

ʛʘʨʤʦʥʠʯʝʩʢʘʷ ʧʦʜʜʝʨʞʢʘ, ʣʶʙʘʷ ʬʠʛʫʨʘʮʠʷ ʟʚʫʯʠʪ ʯʠʩʪʦ ʥʘ ʤʠʥʠʤʘʣʴʥʦʡ ʧʝʜʘʣʠ. ɿʚʫʯʘʥʠʝ ʞʝ 

ʨʦʷʣʷ ʦʢʨʘʰʠʚʘʝʪʩʷ, ʧʨʠʦʙʨʝʪʘʷ ʪʝʧʣʦʪʫ. ʅʝʩʣʳʰʥʦʝ ʩʣʠʷʥʠʝ ʩʦʩʝʜʥʠʭ ʟʚʫʢʦʚ ʠ ʟʜʝʩʴ ʠʛʨʘʝʪ 

ʩʚʦʶ ʢʦʣʦʨʠʩʪʠʯʝʩʢʫʶ ʨʦʣʴè [2, c.76]. 

ʂʨʘʪʢʠʡ ʠ ʨʝʟʢʦ ʢʦʥʪʨʘʩʪʥʳʡ ʧʦ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʤʫ ʤʘʪʝʨʠʘʣʫ ʨʘʟʜʝʣ ɺ ʩʦʜʝʨʞʠʪ ʚʩʝʛʦ 

ʜʝʚʷʪʴ ʪʘʢʪʦʚ. ʆʥ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʳʡ ʪʘʥʮʝʚʘʣʴʥʳʡ ʦʙʨʘʟ ʩ ʪʨʘʜʠʮʠʦʥʥʦʡ ʛʦʤʦʬʦʥʥʦ-

ʛʘʨʤʦʥʠʯʝʩʢʦʡ ʬʘʢʪʫʨʦʡ, ʛʜʝ ʙʳʩʪʨʘʷ ʪʘʥʮʝʚʘʣʴʥʘʷ ʪʝʤʘ ʩʪʨʫʥʥʳʭ ʩʦʧʨʦʚʦʞʜʘʝʪʩʷ ʪʠʧʠʯʥʳʤ 

ʢʚʘʟʠ-ʮʠʤʙʘʣʴʥʳʤ ʘʢʢʦʤʧʘʥʝʤʝʥʪʦʤ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ. 

ɺ ʨʘʟʜʝʣʝ ɸ1, ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʶʱʝʤ ʩʦʙʦʡ ʧʝʨʠʦʜ ʠʟ ʜʚʫʭ ʧʨʝʜʣʦʞʝʥʠʡ (7ʪ. + 4ʪ.), ʩʦʭʨʘʥʷʝʪʩʷ 

ʧʦʣʠʬʦʥʠʯʝʩʢʘʷ ʩʪʨʫʢʪʫʨʘ ʨʘʟʜʝʣʘ ɸ. ɺ ʧʝʨʚʦʤ ʧʨʝʜʣʦʞʝʥʠʠ (ʘ2) ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʧʨʦʜʦʣʞʘʝʪ 

ʩʦʚʤʝʱʝʥʠʝ ʢʘʥʦʥʠʯʝʩʢʦʡ ʧʦʣʠʬʦʥʠʠ ʫ ʩʪʨʫʥʥʳʭ ʩ ʢʦʥʪʨʘʩʪʥʦʡ ʧʦʣʠʬʦʥʠʝʡ ʚ ʧʘʨʪʠʠ 

ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ. ɸʢʮʝʥʪʳ ʫ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʜʦʣʞʥʳ ʙʳʪʴ ʚ ʤʝʨʫ ʛʣʫʙʦʢʠʤʠ, ʥʝʩʢʦʣʴʢʦ ʧʨʦʪʷʞʝʥʥʳʤʠ, 

ʥʠ ʚ ʢʦʝʤ ʩʣʫʯʘʝ ʥʝ ʦʪʨʳʚʠʩʪʳʤʠ. ɺ ʧʘʨʪʠʠ ʧʨʘʚʦʡ ʨʫʢʠ ʧʨʦʠʩʭʦʜʠʪ ʘʢʪʠʚʥʦʝ ʜʚʠʞʝʥʠʝ 

ʰʝʩʪʥʘʜʮʘʪʳʤʠ, ʠʤʠʪʠʨʫʶʱʝʝ ʥʘʨʦʜʥʦʝ ʟʚʫʯʘʥʠʝ ʮʠʤʙʘʣ ʠʣʠ ʩʢʨʠʧʦʢ. ɺʦ ʚʪʦʨʦʤ ʧʨʝʜʣʦʞʝʥʠʠ 

ʨʘʟʜʝʣʘ (ʘ3) ʢʘʥʦʥʠʯʝʩʢʘʷ ʪʝʤʘ ʪʘʢʞʝ ʧʝʨʝʭʦʜʠʪ ʚ ʧʘʨʪʠʶ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ, ʘ ʮʠʤʙʘʣʴʥʘʷ ʪʝʤʘ 

ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ ʧʝʨʝʜʘʝʪʩʷ ʩʪʨʫʥʥʳʤ ʩ ʥʝʢʦʪʦʨʦʡ ʬʘʢʪʫʨʥʦʡ ʪʨʘʥʩʬʦʨʤʘʮʠʝʡ. 

ɺ ʨʘʟʜʝʣʝ ɺ1, ʩʦʩʪʦʷʱʝʤ ʠʟ ʜʝʚʷʪʠ ʪʘʢʪʦʚ, ʪʘʢʞʝ ʢʘʢ ʠ ʨʘʟʜʝʣ ɺ, ʚʦʟʚʨʘʱʘʝʪʩʷ ʘʢʪʠʚʥʦʝ 

ʪʘʥʮʝʚʘʣʴʥʦʝ ʜʚʠʞʝʥʠʝ ʚ ʛʦʤʦʬʦʥʥʦ-ʛʘʨʤʦʥʠʯʝʩʢʦʡ ʬʘʢʪʫʨʝ, ʥʦ ʩ ʪʦʥʘʣʴʥʳʤ ʩʜʚʠʛʦʤ ʚ ʌʘ 

ʤʘʞʦʨ.  

ʈʘʟʜʝʣ ɸ2 ʧʦʚʪʦʨʷʝʪ ʨʘʩʧʦʣʦʞʝʥʠʝ ʢʦʥʪʨʘʩʪʥʳʭ ʧʦʣʠʬʦʥʠʯʝʩʢʠʭ ʪʝʤ, ʢʘʢ ʠ ʚ ʨʘʟʜʝʣʘʭ ɸ 

ʠ ɸ1, ʦʜʥʘʢʦ ʝʛʦ ʦʪʣʠʯʘʝʪ ʘʢʪʠʚʥʦʝ ʪʦʥʘʣʴʥʦʝ ʨʘʟʚʠʪʠʝ, ʩ ʚʢʣʶʯʝʥʠʝʤ ʪʦʥʘʣʴʥʦʩʪʝʡ ʄʠ ʙʝʤʦʣʴ 

ʤʘʞʦʨ, ʄʠ ʤʘʞʦʨ ʠ ʈʝ ʤʘʞʦʨ. ʅʘʨʘʩʪʘʶʱʝʝ ʥʘʧʨʷʞʝʥʠʝ ʬʠʥʘʣʘ ʧʨʠʚʦʜʠʪ ʢ ʢʦʜʝ, ʛʜʝ ʪʨʝʪʴʷ 

ʯʘʩʪʴ ʠ ʊʨʠʦ ʚ ʮʝʣʦʤ ʟʘʚʝʨʰʘʶʪʩʷ ʪʦʨʞʝʩʪʚʫʶʱʠʤʠ ʦʢʪʘʚʘʤʠ ʬʦʨʪʝʧʠʘʥʦ, ʠʩʧʦʣʥʷʝʤʳʤʠ 

ʛʣʫʙʦʢʦ ʠ ʨʝʰʠʪʝʣʴʥʦ. ʄʦʞʥʦ ʥʘʟʚʘʪʴ ʵʪʦ ʩʚʦʝʦʙʨʘʟʥʳʤ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʳʤ tutti ʚ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʠ ʨʦʷʣʷ. 

ɿʘʢʣʶʯʝʥʠʝ. ʂʘʢ ʧʦʯʪʠ ʚʩʝ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ ɺ. ʈʦʪʘʨʫ, INO-3 ʪʘʢʞʝ ʦʪʥʦʩʠʪʩʷ ʢ ʦʯʝʚʠʜʥʦʤʫ 

ʥʝʦʬʦʣʴʢʣʦʨʥʦʤʫ ʥʘʧʨʘʚʣʝʥʠʶ. ʉʚʷʟʠ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʬʦʣʴʢʣʦʨʘ ʠ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʩʢʦʛʦ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʘ 
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ʩʣʦʞʥʳ ʠ ʤʥʦʛʦʦʙʨʘʟʥʳ. ɹʝʟʫʩʣʦʚʥʦ, ʜʫʭ ʥʘʨʦʜʥʦʡ ʤʫʟʳʢʠ ʚ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷʭ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ʥʝ 

ʠʩʯʝʨʧʳʚʘʝʪʩʷ ʪʦʣʴʢʦ ʣʠʰʴ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʝʤ ʧʨʠʝʤʦʚ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʦʡ ʩʪʠʣʠʩʪʠʢʠ.  

ɸʥʩʘʤʙʣʝʚʘʷ ʬʘʢʪʫʨʘ ʊʨʠʦ ʚʦʩʭʦʜʠʪ ʢ ʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʠʤ ʪʨʘʜʠʮʠʷʤ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʟʘʢʣʶʯʘʶʪʩʷ ʚ 

ʯʘʩʪʦʤ ʚʘʨʴʠʨʦʚʘʥʠʠ ʪʝʤʘʪʠʟʤʘ, ʧʝʨʝʜʘʶʱʝʛʦʩʷ ʦʪ ʦʜʥʦʛʦ ʫʯʘʩʪʥʠʢʘ ʘʥʩʘʤʙʣʷ ʢ ʜʨʫʛʦʤʫ, ʘ 

ʪʘʢʞʝ ʚ ʙʦʛʘʪʳʭ ʧʦʣʠʬʦʥʠʯʝʩʢʠʭ ʧʨʠʝʤʘʭ, ʪʘʢʠʭ ʢʘʢ ʠʤʠʪʘʮʠʷ, ʢʘʥʦʥ ʠ ʢʦʥʪʨʘʩʪʥʦʝ 

ʤʥʦʛʦʛʦʣʦʩʠʝ.  

ʃʘʜʦ-ʛʘʨʤʦʥʠʯʝʩʢʠʡ ʩʪʨʦʡ ʚʩʝʭ ʯʘʩʪʝʡ ʊʨʠʦ ʦʧʨʝʜʝʣʷʝʪʩʷ ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʳʤʠ ʜʣʷ 

ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʛʦ ʬʦʣʴʢʣʦʨʘ ʬʦʨʤʫʣʘʤʠ: ʤʦʪʠʚʳ ʩʦ ʚʪʦʨʦʡ ʧʦʚʳʰʝʥʥʦʡ ʠ ʧʦʥʠʞʝʥʥʦʡ ʩʪʫʧʝʥʷʤʠ, 

ʤʦʪʠʚʳ ʩ ʯʝʪʚʝʨʪʦʡ ʧʦʚʳʰʝʥʥʦʡ ʠ ʰʝʩʪʦʡ ʧʦʚʳʰʝʥʥʦʡ ʩʪʫʧʝʥʷʤʠ, ʦʙʦʛʘʱʝʥʥʳʤʠ 

ʤʝʣʠʟʤʘʪʠʢʦʡ. ʅʝʦʬʦʣʴʢʣʦʨʥʳʝ ʩʪʠʣʝʚʳʝ ʵʣʝʤʝʥʪʳ ʦʧʨʝʜʝʣʷʶʪ ʚʝʩʴ ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʠʡ, 

ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠʡ ʠ ʣʘʜʦ-ʛʘʨʤʦʥʠʯʝʩʢʠʡ ʤʘʪʝʨʠʘʣ ʩʦʯʠʥʝʥʠʷ. ʉ ʪʦʯʢʠ ʟʨʝʥʠʷ ʨʠʪʤʘ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ 

ʦʧʠʨʘʝʪʩʷ ʟʜʝʩʴ ʥʘ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʠʝ ʬʦʨʤʫʣʳ ʙʳʩʪʨʳʭ ʤʦʣʜʘʚʩʢʠʭ ʪʘʥʮʝʚ, ʩ ʧʝʨʝʤʝʥʥʳʤʠ ʤʝʪʨʘʤʠ 

ʠ ʩʤʝʥʦʡ ʘʢʮʝʥʪʦʚ.  

ɺ ʮʝʣʦʤ ʵʪʦ ʊʨʠʦ ð ɻ ʬʬʝʢʪʥʦʝ ʢʦʥʮʝʨʪʥʦʝ ʩʦʯʠʥʝʥʠʝ ʩ ʷʨʢʠʤʠ ʦʙʨʘʟʥʳʤʠ ʢʦʥʪʨʘʩʪʘʤʠ, 

ʢʦʪʦʨʦʝ ʜʦʩʪʦʡʥʦ ʙʳʪʴ ʚʦʩʪʨʝʙʦʚʘʥʥʳʤ ʚ ʢʦʥʮʝʨʪʥʦʡ ʠ ʧʝʜʘʛʦʛʠʯʝʩʢʦʡ ʧʨʘʢʪʠʢʝ ʫ ʥʘʩ ʚ ʩʪʨʘʥʝ 

ʠ ʟʘ ʨʫʙʝʞʦʤ. 
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          [780.8:780.641.2.082.2]:781.42 
NumitŁ de cunoscutul compozitor M. Kopytman Ămanual de polifonieò, Sonata pentru flaut ѽi pian de 

S. BuzilŁ relevŁ variate procedee ѽi tehnici polifonice pe care autorul le ´mbinŁ mŁiestrit cu structura clasicŁ a 

ciclului de sonatŁ ѽi cu elemente de limbaj preluate din tezaurul folcloric naѿional. Ċn articol se atrage atenѿia 

asupra compoziѿiei generale a ciclului ѽi a fiecŁrei pŁrѿi, evidenѿiindu-se trŁsŁturile de stil ѽi de scriiturŁ 

componisticŁ specifice lui S. BuzilŁ. Sunt examinate diversele procedee contrapunctice utilizate de compozitor ѽi 

tratarea acestora ´n contextul formelor caracteristice genului de sonatŁ.  

Cuvinte-cheie: S. BuzilŁ, canon, contrapunct, imitaѿii, passacaglia, procedee polifonice, sonata pentru 

flaut ѽi pian  

 

Called by the well-known composer M. Kopytman "the handbook of polyphony", S.  Buzilaôs  Sonata for 

flute and piano reveals various polyphonic methods and techniques which the author masterly combines with the 

structure of the traditional sonata cycle and the language elements taken from the national folklore thesaurus. The 

article draws attention to the overall composition of the cycle and of  each part, highlighting  BuzilŁôs specific 

style features and the compositional writing. The authors examine  various contrapuntal methods used by the 

composer and their treatment in the context of the specific forms of  the sonata genre. 

Keywords: S. Buzila, canon, counterpoint, imitation, passacaglia, polyphonic methods, sonata for flute 

and piano 

 

Introducere. Polifonia constituie una dintre bazele scriiturii componistice a multor compozitori 

din secolul XX. Aceasta ´nsoἪeἨte valul stilistic activ diversificat, ´n continuŁ Ἠi rapidŁ 

transformare,  adapt©ndu-se  la noile condiἪii Ἠi contexte. Unul dintre compozitorii pentru care polifonia 

a fost o modalitate fireascŁ de exprimare este Ἠi Serafim BuzilŁ care preia elementele moἨtenite de la 

tradiἪia europeanŁ multisecularŁ pentru a le ´mbina ´n compoziἪiile sale cu elemente preluate din 

folclorul naἪional Ἠi din arta cultŁ rom©neascŁ, rezult©nd un stil de sintezŁ bine pronunἪat. 

Diapazonul intereselor componistice ale lui S. BuzilŁ include genuri variate ´ncep©nd cu 

miniaturile vocale Ἠi instrumentale Ἠi ajung©nd p©nŁ la compoziἪii mari, complexe, precum simfonia sau 

genurile vocal-instrumentale. CreaἪia sa de camerŁ cuprinde mai multe lucrŁri pentru diferite 

instrumente Ἠi componenἪe instrumentale: piese, suite, trio, cvartete etc. Un loc aparte revine genului de 

sonatŁ explorat ´n patru cicluri compuse ´n perioada anilor 1970ï1980: Sonata pentru flaut ѽi pian 

(1970), Sonata pentru vioarŁ ѽi pian (1975), Sonata pentru pian (1978), Sonatina pentru orchestra de 

coarde (1982).  

Examin©nd evoluἪia genului de sonata ´n creaἪia compozitorilor din Republica Moldova, 

muzicologul S. Ἡircunova menἪioneazŁ cŁ acest gen Ăeste considerat ´n mod tradiἪional unul din cele 

mai importante genuri din sistemul creaἪiei componistice de orientare europeanŁ. Studiile profesionale 

includ ´n mod obligatoriu ´nsuἨirea formei de sonatŁ, adresarea la un astfel de genò [1, p.88]. Pentru un 

t©nŁr compozitor compunerea unei sonate presupune nu numai o ´naltŁ mŁiestrie, ci Ἠi o maturitate 
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spiritualŁ, un crez de creaἪie bine definit, ´ntruchipat ´n lucrŁri serioase de ´naltŁ ἪinutŁ profesionalŁ. 

Sonata pentru flaut si pian de S. BuzilŁ, compusŁ ´n vara anului 1970, imediat dupŁ examenele de 

absolvire a Conservatorului G. Musicescu, este un exemplu elocvent ´n acest sens.  

ĊnceputŁ imediat dupŁ examenele de absolvire a Conservatorului G. Musicescu, lucrarea, iniἪial 

òpornitŁò ca un concert pentru clarinet Ἠi orchestrŁ solicitat de interpretul Eugeniu VerbeἪchi, a 

òmodulatò ́ntr-o sonatŁ pentru flaut, deoarece ´n procesului de creaἪie autorul a observat cŁ depŁἨise cu 

mult diapazonul clarinetului, respectiv Ἠi posibilitŁἪile tehnice Ἠi expresive ale instrumentului. Conform 

informaἪiilor din Autobiografie, compozitorul a lucrat la definitivarea ciclului Ă´ntre 5ï8 decembrie 1970 

la prima parte, 13ï14 decembrie la a doua parte Ἠi 31 decembrie ï 4 ianuarie 1971 la a treiaò [2]. 

Cunoscutul compozitor Marc Kopytman, care a fost Ἠi profesorul de contrapunct al lui S. BuzilŁ, 

a numit aceastŁ lucrare ,,manual de polifonie, deoarece Sonata relevŁ variate modalitŁἪi polifonice pe 

care autorul le ´mbinŁ mŁiestrit cu structura clasicŁ a ciclului de sonatŁ Ἠi cu elemente din tezaurul 

folcloric naἪional.  

1. Partea I ï o formŁ polifonicŁ mare. 

Sonata este alcŁtuitŁ din trei pŁrἪi aranjate dupŁ principiul repede-lent-repede. Discursul 

muzical din prima parte ð Allegretto ð articuleazŁ o formŁ de sonatŁ destul de tradiἪionalŁ care conἪine 

toate compartimente: expoziἪia (72 de mŁsuri), tratarea (98 mŁsuri), reprizŁ (69 mŁsuri) Ἠi coda (20 

mŁsuri), relev©nd o structurŁ echilibratŁ. Compozitorul foloseἨte aici multiple tehnici polifonice ca: 

imitaἪia, sttreto, contrapunct contrastant etc., care servesc nu doar pentru dezvoltarea materialului 

muzical, ci Ἠi pentru expunerea temelor. Diversele mŁsuri metrice (2/4; 5/8; 3/8; 2/8; 4/8) Ἠi schimbarea 

frecventŁ a acestora ne sugereazŁ un conἪinut de imagini de provenienἪŁ folcloricŁ.  

Tema grupului principal (TP) interpretatŁ de flaut este expusŁ ´n registrul acut fiind ´nsoἪitŁ de 

pulsaἪia uniformŁ  de pŁtrimi a pianului, care ´i conferŁ un colorit fantastic, o sonoritate ce o apropie de 

imaginea unei poveἨti. Tema este caracterizatŁ printr-o linie melodicŁ capricioasŁ care ´mbinŁ 

intervalele diatonice Ἠi cele cromatice, gener©nd intonaἪii specifice de suspin, de exclamaἪie Ἠ.a., fiind 

´mbogŁἪitŁ cu treptele mobile VI Ἠi III  din acompaniamentul ́n caracter de vals (Ex.1). 

Exemplul 1. S.BuzilŁ Sonata pentru flaut ѽi pian, p.I, TP. 

   
Puntea continuŁ discursul ´nceput de TP. Acest compartiment se divizeazŁ ´n douŁ secἪiuni 

contrastante, fiecare av©nd c©te nouŁ mŁsuri. SecἪiunea a se bazeazŁ pe elementele de suspin din tema 

principalŁ, transferate ´n octava a doua. Partida pianului ´Ἠi pŁstreazŁ factura compusŁ din acordurile 

mŁrite Ἠi micἨorate. Ċn secἪiunea b (m.22) acompaniamentul suportŁ modificŁri ritmice, miἨcarea se 

produce prin pŁtrimi ´n acorduri de cvarte Ἠi cvinte (perfecte, mŁrite Ἠi micἨorate). Ċn partida flautului 

persistŁ intonaἪiile de suspin. 

Tema grupului secundar (TS, m.32, ex.2) este expusŁ ´n mare parte ´n partida pianului 

´ndeplinind astfel Ἠi rolul unui interludiu (m.33ï45), relev©nd unele desene ritmice Ἠi melodice noi. 

Acest compartiment realizeazŁ un contrast dinamic cu puntea, fiind sonorizat ´n nuanἪŁ de piano. 

Discursul capŁtŁ un caracter liniἨtit Ἠi vioi pornind din registrul mediu Ἠi finaliz©ndu-se ´n cel acut, la 

care se ajunge prin miἨcŁri cromatice. Din punct de vedere polifonic, compozitorul utilizeazŁ diverse 

procedee de contrapunct contrastant Ἠi imitativ. Ċn interiorul temei are loc expunerea Ἠi dezvoltarea unui 
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motiv de provenienἪŁ folcloricŁ ´n vocea superioarŁ, susἪinut de un contrapunct lin ´n vocea medianŁ Ἠi 

de acompaniament format din doimi Ἠi pŁtrimi ´n bas. Ulterior tema expusŁ ´n vocea superioarŁ din 

partida pianului este preluatŁ de flaut pe nuanἪŁ mf, astfel gener©ndu-se o imitaἪie timbralŁ.  

Exemplul 2. S. BuzilŁ Sonata pentru flaut ѽi pian, p.I, TS 

 

Tema concluziei contrasteazŁ cu temele anterioare prin caracterul tensionat, linia melodicŁ fiind 

intensificatŁ, ´ntruc©t se evolueazŁ crescendo p©nŁ la ff  cu alternarea  mŁsurilor binarŁ 2/4 Ἠi ternarŁ 3/4 

Ἠi cu expunerea desenelor  ritmice noi ´n ambele partide instrumentale. 

Tratarea este mai extinsŁ dupŁ dimensiuni faἪŁ de celelalte compartimente ale formei, datoritŁ 

episodului Ἠi dezvoltŁrii temelor expuse anterior. Episodul  (m.73, Meno mosso) este constituit din douŁ 

secἪiuni contrastante (d Ἠi e). Compozitorul utilizeazŁ ´n acest compartiment  procedee metro-ritmice 

noi prin ´mbinarea mŁsurilor (5/8; 3/8; 2/8; 4/8; 2/4), care denotŁ pronunἪate influenἪe ale muzicii 

folclorice. SecἪiunea d este expusŁ ´n partida pianului Ἠi se deosebeἨte printr-un caracter glumeἪ, dansant. 

Ċn linia melodicŁ a basului persistŁ permanent secunda fisïg. SecἪiunea e este expusŁ ´ntr-o facturŁ 

polifonicŁ contrastantŁ. Tema cu caracter improvizatoric realizatŁ ´n partida flautului ´n registrul acut 

(Ex.3), are o linie melodicŁ capricioasŁ datoritŁ cromatizŁrii intense Ἠi miἨcŁrii melodice ascendente Ἠi 

descendente active constituite din 16-mi Ἠi 32-mi care contrasteazŁ cu o altŁ linie melodicŁ formatŁ din 

optimi Ἠi pŁtrimi expusŁ ´n m©na dreaptŁ a pianului. 

Exemplul 3. S. BuzilŁ Sonata pentru flaut ѽi pian, p.I, episodul din Tratare, secἪiunea e. 

 
Ċn tratare compozitorul recurge la tehnica de dezvoltare polifonicŁ, ´mbin©nd-o cu dezvoltarea 

tonalŁ. TP  (a tempo) ´ncepe de la sunetul e sub indicaἪia dinamicŁ mp fiind expusŁ ´n partida flautului. 

Imediat tema este preluatŁ ´n stretto ´n toate cele trei voci din partida pianului, revenind ulterior la flaut 

´n registrul acut, form©ndu-se astfel un canon infinit simetric la trei voci. Ċn m.99 observŁm la flaut 

aceeaἨi temŁ ´n inversare dupŁ care va urma un nou val de dezvoltare (m.102), de data aceasta pornind 

de la sunetul fis, form©ndu-se Ἠi aici un canon infinit la trei voci. Ulterior, TP  se executŁ ´n m©na dreaptŁ 

a pianului, ´n scurt timp fiind preluatŁ imitativ cu modificŁri de flaut. Ċn m.126 desluἨim contururile TS 

expuse ´n partida flautului dublatŁ la o cvintŁ superioarŁ Ἠi la o cvartŁ inferioarŁ de pian. Tema ´Ἠi 

pŁstreazŁ caracterul liniἨtit, asigurat ´n mare mŁsurŁ de acompaniamentul format din cvinte paralele 

descendente ´n miἨcare cromaticŁ din m©na st©ngŁ a pianului. Apoi (m.130) liniile celor douŁ 

instrumente se miἨcŁ ´n direcἪii opuse, contur©nd acelaἨi desen melodic. IntonaἪii din tema concluziei 

´mbinate cu elemente din episod (la flaut) Ἠi din TP (´n partida pianului) se fac observate ´n ultima fazŁ 

a tratŁrii care ´ncepe din mŁsura 137. 
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Repriza (m.170) readuce TP Ἠi puntea care sunŁ fŁrŁ schimbŁri esenἪiale la nuanἪa de piano. TS 

Ἠi concluzia sunt reluate la o ´nŁlἪime de cvartŁ ascendentŁ ´n comparaἪie cu expoziἪia. ἧi dacŁ ´n 

expoziἪie baza armonicŁ a TS o constituia cvinta micἨoratŁ fis-c, ´n reprizŁ aceasta este ´nlocuitŁ cu 

cvinta perfectŁ b-f. O micŁ coda (m.240) bazatŁ pe conἪinuturile tematice din episod ´ncheie discursul 

primei pŁrἪi a Sonatei aduc©ndu-l totodatŁ la o culminaἪie dinamicŁ Ἠi finaliz©nd expunerea la nuanἪa fff. 

DupŁ analiza discursului muzical din prima parte a ciclului observŁm cŁ S. BuzilŁ utilizeazŁ aici 

forma Ἠi modalitŁἪile de expunere ale materialului muzical proprii sonatei clasice ´mbin©ndu-le mŁiestrit 

cu diverse procedee polifonice (imitaἪii, stretto, inversare, contrapunct contrastant etc.), proces ce se va 

desfŁἨura pe parcursul ´ntregului ciclu. AbundenἪa episoadelor polifonice ne permite sŁ apreciem acest 

Allegretto ca formŁ polifonicŁ mare7. 

2. Passacaglia.  

Partea a II-a reprezintŁ centrul liric al Sonatei. Autorul utilizeazŁ aici forma polifonicŁ de 

variaἪiuni pe basso ostinato de tip passacaglia cu mai multe contrasubiecte pŁstrate (Fig.1). 

         Figura 1. Schema variaἪiunilor 
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Tema muzicalŁ (a), pe baza cŁreia se desfŁἨoarŁ cele nouŁ variaἪiuni, cuprinde opt mŁsuri av©nd 

o construcἪie periodicŁ Ἠi fiind expusŁ ´n partida pianului ´n cheia bas la nuanἪa dinamicŁ p. Ċn aceastŁ 

temŁ, precum Ἠi ´n toatŁ desfŁἨurarea ei ulterioarŁ se simte influenἪa puternicŁ a stilului lui 

D. ἧostakovici. TotodatŁ, desenul ritmic din primele douŁ mŁsuri pare sŁ fie preluat direct din tema 

renumitei Passacaglia de G.F. Hªndel (Ex. 4).   

Exemplul 4. S. BuzilŁ Sonata pentru flaut ѽi pian, p.II, tema. 

 
Ċn prima variaἪiune tema este ´nsoἪitŁ de un contrapunct (b) expus tot ´n cheia bas bazat pe 

intervale de terἪe, sexte mici Ἠi mari, cvarte Ἠi cvinte perfecte. Ċncep©nd cu variaἪiunea a doua, discursului 

muzical se alŁturŁ Ἠi flautul, cu un nou contrapunct melodic (c). Ċn variaἪiunea a treia, contrapunctul c 

este preluat de pian, iar ´n vocea superioarŁ (interpretatŁ de flaut) este expusŁ o nouŁ linie melodicŁ (d), 

care completeazŁ ´ntregul ce ´mbinŁ patru linii absolut individuale, evidenἪiindu-se o polifonie 

contrastantŁ politematicŁ. Ċn primele trei variaἪiuni tema era expusŁ ´n registrul grav ´n partida pianului, 

iar ´n variaἪiunea a patra pentru prima datŁ ea ´Ἠi schimbŁ registrul, fiind redatŁ ´n cheia sol, de asemenea, 

la pian Ἠi imitatŁ, dupŁ o mŁsurŁ, Ἠi ´n partida flautului, form©ndu-se astfel un canon la douŁ voci ´nsoἪit 

de un contrapunct melodic nou (e). VariaἪiunea a cincea readuce tema ´n registrul grav, ´nsŁ de data 

aceasta ea este dublatŁ ´n octave, graἪie cŁrora sonoritatea capŁtŁ amploare. Ċn interiorul acestei 

variaἪiuni descoperim Ἠi o nouŁ variantŁ a temei, Ἠi anume recurenἪa, ce sunŁ ´n partida flautului 

concomitent cu varianta iniἪialŁ sonorizatŁ de pian. Pianul intoneazŁ Ἠi un nou contrapunct melodic (f). 

Ċn variaἪiunea a Ἠasea rolul de solo ´l joacŁ pianul. ObservŁm din primele douŁ mŁsuri cŁ tema se 

                                                           
7 Termen propus de V. Protopopov care defineἨte forma de planul doi ce apare prin òincrustareaò episoadelor 

contrapunctice ´n schema unei forme omofonice (rondo, sonatŁ, tripartitŁ etc.). Teoria formei polifonice mari este 

expusŁ ´n [3, p.362ï370]. 
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tripleazŁ Ἠi este expusŁ ´n facturŁ acordicŁ, iar ´n m©na dreaptŁ sunŁ o altŁ variantŁ a ei, de data aceasta 

´n oglindŁ, form©nd o ´mbinare ´ntre registrele extreme ale instrumentului. Spre deosebire de variaἪiunile 

precedente, variaἪiunea a Ἠaptea conἪine 16 mŁsuri deoarece tema sunŁ ´n augmentare, p©nŁ la doimi cu 

punct, fiind expusŁ ´ntr-un canon la douŁ voci, intonat ´n partida pianului. UrmŁrim pe parcursul ei o 

diversitate mai mare a nuanἪelor dinamice Ἠi un contrapunct melodic nou (g) ce apare ´n partida flautului. 

VariaἪiunea a opta realizeazŁ un canon la trei voci, care se bazeazŁ pe contrapunctul melodic (c) din 

variaἪiunea a doua. Ċn variaἪiunea a noua tema migreazŁ ´n partida flautului, la pian fiind reprodusŁ 

varianta ei ´n recurenἪŁ astfel form©ndu-se o ´mbinare timbralŁ derivatŁ bazatŁ pe principiul 

contrapunctului dublu ´n comparaἪie cu variaἪiunea a cincea. TotodatŁ la bas sunŁ varianta augmentatŁ 

Ἠi ritmic uniformizatŁ a temei expusŁ ´n note ´ntregi. Astfel constatŁm prezenἪa aici a unui stretto 

complex pe trei voci ´n care sunt antrenate trei variante diferite ale temei (Ex.5).   

Exemplul 5. S.BuzilŁ Sonata pentru flaut ѽi pian p.II. 

 
Ċncheie partea II o micŁ codŁ (var.IX) formatŁ din nouŁ mŁsuri, ´n care autorul reia 

contrapunctul melodic (b) din variaἪiunea a doua ´n variantŁ augmentatŁ de la doimi cu punct, p©nŁ la 

note ´ntregi susἪinut de douŁ contrapuncte melodice ´n durate mari expuse la pian diminu©ndu-se treptat 

nuanἪa dinamicŁ care ajunge la trei de piano, astfel cre©ndu-se impresia de dizolvare a sonoritŁἪii.  

Ċn urma analizei pŁrἪii a doua a ciclului menἪionŁm cŁ autorul a utilizat aici numeroase procedee 

polifonice. Fiecare variaἪiune este individualizatŁ prin structurŁ Ἠi tratare contrapuncticŁ diferitŁ. At©t 

conἪinutul ideatic al temei, construcἪia ei, c©t Ἠi procedeele de dezvoltare contrapuncticŁ folosite de 

S. BuzilŁ denotŁ o influenἪŁ puternicŁ a universului sonor din epoca barocului Ἠi evocŁ sobrietatea Ἠi 

mŁreἪia passacaglia-lor hªndeliene. 

3. Finalul ð sinteza ce ´ncoroneazŁ ciclul. 

Partea a III -a ´ncheie Sonata ´ntr-o notŁ de dinamism. Compozitorul utilizeazŁ aici forma de 

rondo, caracteristicŁ finalurilor clasice de sonatŁ, ´mbin©nd-o cu principiile de tratare polifonicŁ. 

A B A1 B1 A2 CadenἪa C B2 A3 Coda 

Refrenul (A), expus ´n formŁ bipartitŁ simplŁ (abac) ´n tonalitatea C-dur, are un caracter vioi ´n 

timp ce episoadele (B, B1, C) contrasteazŁ printr-o atmosferŁ mai liricŁ Ἠi printr-un tempo relativ mai 

lent.  Materialul tematic al refrenului readuce elementele temei principale din prima parte a sonatei, 

cre©nd astfel un arc ce conferŁ unitate ´ntregului edificiu sonor al ciclului. Pe tot parcursul refrenului 

predominŁ expunerea imitativŁ ´mbinatŁ cu contrapunctul politematic prin suprapunerea canonului la 

douŁ voci cu diverse contrapuncte  contrastante (Ex.6).   

Exemplul 6. S.BuzilŁ Sonata pentru flaut ѽi pian, p.III, refrenul. 
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Ċncep©nd cu alternarea mŁsurilor de 4/4 cu 5/4 (m.38, dolce), debuteazŁ primul episod al formei 

de rondo B (Ex.7), contrast©nd cu refrenul prin caracterul sŁu lirico-meditativ. Ċn interiorul episodului 

observŁm trei linii individualizate, evidenἪiindu-se o polifonie a straturilor. Stratul superior (interpretat 

de flaut) este puternic cromatizat, baz©ndu-se pe formule melodice ascendente Ἠi descendente constituite 

din optimi, Ἠaisprezecimi, etc. Ele contrasteazŁ cu stratul median expus ´n m©na dreaptŁ a pianului ´n 

care predominŁ o texturŁ melodicŁ largŁ av©nd o formulŁ ritmicŁ simplŁ (doimi Ἠi pŁtrimi). Stratul 

inferior este completat de doimile realizate ´n m©na st©nga a pianului care imprimŁ episodului o 

sonoritate mai liniἨtitŁ. Forma acestui episod de asemenea este una bipartitŁ simplŁ, av©nd ´nsŁ o altŁ 

construcἪie dec©t cea din refren, prima perioadŁ fiind ´mpŁrἪitŁ ´n douŁ propoziἪii (d Ἠi d1 a c©te 4 mŁsuri, 

cea de-a doua fiind repetarea primei cu o secundŁ mare mai sus), iar a doua constituind o perioadŁ-

propoziἪie (e, 7 mŁsuri). 

Exemplul 7. S. BuzilŁ Sonata pentru flaut ѽi pian, p.III, episodul B, propoziἪia a. 

 
Expunerea refrenului, deἨi ´ntr-o altŁ tonalitate (E-dur) Ἠi ´ntr-o variantŁ prescurtatŁ (doar prima 

perioadŁ din forma bipartitŁ), este foarte apropiatŁ celei originare ð canon la douŁ voci cu contrapunct 

contrastant, prezent©nd, de fapt, o ´mbinare derivatŁ a contrapunctului dublu la octavŁ, prima trasare a 

refrenului (a) constituind ´mbinarea iniἪialŁ. Ċn episodul B1 atmosfera generalŁ devine calmŁ, ´n unele 

momente chiar liricŁ, ´ntruc©t se evolueazŁ de la pp prin crescendo cŁtre f, mŁsura de 5/4 alterneazŁ cu 

mŁsura de 4/4 ´n a doua perioadŁ a formei bipartite. Autorul readuce elementele materialului tematic al 

episodului B, ´nsŁ cu unele modificŁri: linia melodicŁ a stratului median (fiind interpretatŁ de m©na 

dreaptŁ a pianului) se schimbŁ cu locul cu melodia din stratul superior (expusŁ la flaut). Ambele sunŁ 

cu o secundŁ mare mai sus ´n comparaἪie cu episodul B. Acordurile din stratul inferior al pianului de 

asemenea ´Ἠi schimbŁ ´nŁlἪimea, fiind reluate cu o septimŁ micŁ mai jos. Astfel, putem constata utilizarea 

tehnicii contrapunctului triplu, episodul B constituind ´mbinarea iniἪialŁ, iar B1 cea derivatŁ. Ċn plus 

menἪionŁm Ἠi prezenἪa inversŁrii deoarece cele douŁ propoziἪii din prima perioadŁ sunt inversate cu 

locul (d1 Ἠi d). Refrenul (A2) este reluat cu anumite modificŁri: tema (´n G-dur) este expusŁ ´n canon la 

vocea inferioarŁ a pianului Ἠi la flaut, iar contrapunctul contrastant, de aceastŁ datŁ unul nou faἪŁ de 

refrenele precedente, sunŁ ´n stratul median al facturii. DupŁ Ἠapte mŁsuri observŁm cŁ cele douŁ 

instrumente intrŁ parcŁ ´ntr-o competiἪie imitativŁ, proposta fiind expusŁ la flaut, iar risposta ð ́ n m©na 

dreaptŁ a pianului.   

Ċn compartimentul Cadenza, flautistului i se oferŁ posibilitatea de a demonstra m©nuirea competentŁ 

a sunetului. Din punct de vedere al tehnicilor de interpretare, aici sunt aplicate pasaje ascendente Ἠi 

descendente cu sunete cromatice. Materialul melodic este expus ´n durate mici (32-mi, 16-mi, triolete) cu 

triluri care imprimŁ acestei muzici un caracter dinamic, jucŁuἨ. Ċn ultimele mŁsuri ale cadenἪei, partida 

flautului este susἪinutŁ Ἠi de pian. Discursul muzical al cadenἪei se ´ncheie pe o culminaἪie dinamicŁ Ἠi 

finalizeazŁ cu remarca con tutta forza ́ n ambele partide. 

Episodul C (meno mosso) ´n comparaἪie cu compartimentele precedente, denotŁ o facturŁ mai 

simplificatŁ. Caracterul liric, cantabil creeazŁ imaginea c©ntecului de leagŁn Ἠi chiar din prima mŁsurŁ 

acest caracter este redat printr-un desen melodic cu repetarea primei celule ´n care apogiaturile expuse 
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´n partida flautului acompaniate de basso ostinato dezvŁluie simplitatea Ἠi, totodatŁ, profunzimea 

caracteristice folclorului (Ex.8).   

Exemplul 8. S. BuzilŁ Sonata pentru flaut ѽi pian p.III, episodul C. 

 
 

Sub indicaἪia Maestoso ´ncepe ultima reprizŁ a episodului B. Spre deosebire de B Ἠi B1 episodul 

B2 este mai mic ca dimensiuni (8 mŁsuri faἪŁ de 14), cele trei straturi sonore fiind reduse la douŁ: linia 

melodicŁ a flautului amplificatŁ de factura acordicŁ la m©na dreaptŁ a pianului Ἠi varianta inversatŁ a 

acesteia care sunŁ concomitent la m©na st©ngŁ imprim©nd muzicii un caracter solemn.  

Refrenul final revine ´n plinŁ forἪŁ relu©nd toate secἪiunile formei bipartite din primul refren, av©nd 

un caracter expresiv, conferit de apariἪia sunetelor acute ornamentate cu triluri efectuate de flaut Ἠi structurile 

ritmice bazate pe Ἠaisprezecimi, optimi Ἠi pŁtrimi ´n ambele partide.  

Coda, deἨi aduce un anumit contrast, sub aspect tematic òcorespondeazŁò cu conἪinuturile 

melodice temei principalŁ din p.I Ἠi ale temei refrenului din final. 

ObservŁm cŁ ´n partea finalŁ S. BuzilŁ sintetizeazŁ temele Ἠi mijloacele de expresie din pŁrἪile 

anterioare: elementele melodice ale temei principale din prima parte a ciclului formeazŁ un arc tematic cu 

tema refrenului, ´mbinarea procedeelor polifonice cu forma Ἠi conἪinutul tematic caracteristice genurilor 

omofone. Structura acestui final denotŁ Ἠi unele trŁsŁturi ale formei de sonatŁ (´n care A este TP, iar B ð 

TS) cu repetarea variatŁ a expoziἪiei (A1 Ἠi B1), cu episod (C) ´n tratare (A2) Ἠi reprizŁ inversatŁ (B2 A3). 

TotuἨi, din motivul predominŁrii tipului de expunere expoziἪionalŁ ´n toate compartimentele, absenἪa 

elaborŁrii motivice Ἠi a dezvoltŁrii variaἪionale ´nclinŁm spre aprecierea formei ca rondo. TotodatŁ, 

expunerea canonicŁ a refrenului Ἠi utilizarea tehnicilor de dezvoltare polifonicŁ ne permit sŁ relevŁm aici 

trŁsŁturile unei forme polifonice mari. 

Concluzii. DeἨi este o lucrare timpurie, Sonata pentru flaut ѽi pian conἪine aceleaἨi procedee, 

tehnici, mijloace de expresivitate etc. ce contureazŁ mai multe trŁsŁturi stilistice ce vor deveni specifice 

manierei compozitorului Serafim BuzilŁ din perioada maturŁ. Ne referim ´n special la varietatea 

modalitŁἪilor de expunere Ἠi dezvoltare a materialului la care recurge autorul, printre acestea prioritate 

av©nd procedeele polifonice, dar Ἠi sonoritŁἪile pitoreἨti, efectele timbrale proaspete, armoniile originale 

ð toate ´mpreunŁ imprim©nd lucrŁrii o melodicitate vie, un caracter energic Ἠi o expresivitate profundŁ. 

Generaliz©nd cele expuse anterior, menἪionŁm cŁ ´n Sonata pentru flaut ѽi pian, compozitorul a 

meἨteἨugŁrit cu iscusinἪŁ conjugarea elementelor folclorice cu tehnicile vechi Ἠi noi de compoziἪie, 

reuἨind sŁ exprime imagini muzicale pregnante ´n toate cele trei pŁrἪi ale ciclului. PrezenἪa unor forme 

polifonice mari ´n pŁrἪile extreme ale ciclului Ἠi a variaἪiunilor polifonice de tipul passacagli-ei ´n cea 

medianŁ, abundenἪa procedeelor Ἠi tehnicilor contrapunctice nu doar ´n compartimentele dezvoltatoare 

ci Ἠi ´n cele expozitive justificŁ pe deplin aprecierea datŁ Sonatei de cunoscutul compozitor Marc 

Kopytman (profesorul de contrapunct al lui S. BuzilŁ), care a numit aceastŁ lucrare òmanual de 

polifonieò. Sonata pentru flaut ѽi pian de S. BuzilŁ poate servi drept argument ce confirmŁ observaἪia 

compozitorului Ἠi teoreticianului rus Serghei Taneev care, ´ncŁ ´n anul 1909, scria: ĂPentru muzica 

contemporanŁ, armonia cŁreia pierde treptat legŁturile tonale, trebuie sŁ fie deosebit de valoroasŁ forἪa 

legŁturii proprie formelor contrapunctice. Muzica contemporanŁ este predominant contrapuncticŁò [3, 

p.10]. Ċn concluzie, extrapol©nd termenul de formŁ polifonicŁ mare (lansat de V. Protopopov) asupra 
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formelor ciclice, propunem aprecierea Sonatei pentru flaut ѽi pian de S. BuzilŁ ca ciclu sonato-polifonic 

care apare prin sinteza ciclului de sonatŁ cu cel polifonic.  
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Suita ĂCine n-are dor de luncŁò este una dintre cele mai reprezentative ĸi, totodatŁ, accesibile creaŞii 

corale de inspiraŞie folcloricŁ din palmaresul lui Teodor Zgureanu. Mesajul textului poetic al suitei este plin de 

umor care se reflectŁ ĸi ´n conŞinutul muzicii. Suita cuprinde trei miniaturi contrastante ѽi se remarcŁ printr-o 

scriiturŁ coralŁ destul de diversŁ care conŞine expunerea omofon-armonicŁ ´mbinatŁ cu monodia acompaniatŁ ĸi 

c©teva elemente de polifonie imitativŁ. Muzica suitei este plinŁ de dispoziѿie bunŁ ĸi optimism pe care compozitorul 

le redŁ prin diferite inflexiuni, desene ritmice unice precum ĸi teme muzicale cu un caracter jucŁuĸ. Executarea ĸi 

audierea acestei suite corale creeazŁ de fiecare datŁ o dispoziŞie bunŁ printr-o desfŁĸurare bine ordonatŁ a ideilor 

poetice, formei ĸi materialului muzical. Autorul a evidenѿiat ѽi analizat o serie de particularitŁѿi tehnice ѽi mijloace 

de expresivitate ce pot fi aplicate ´n procesul de interpretare a ciclului ĂCine n-are dor de luncŁò, at©t la repetiѿii 

c©t ѽi ´n timpul evoluŁrii scenice. 

Cuvinte-cheie: miniaturŁ coralŁ, suitŁ coralŁ, T. Zgureanu, artŁ de interpretare coralŁ, sursŁ folcloricŁ, 

imitaŞie polifonicŁ, mijloace de expresivitate, mijloace tehnice  

 

The suite òCine n-are dor de luncaò is one of the most representative and, at the same time accessible, 

choir creations of folkloric inspiration from the record of Teodor Zgureanu. The poetic text message of the suite 

is humorous and it is fully reflected in the music content. The suite includes three contrasting miniatures. The work 

is noticeable for its rather varied choral writing that contains the homophone-harmonic exposition combined with 

the accompanying monody and some elements of contrasting miniatures. The work is remarked by a rather diverse 

imitative polyphony. The suite's music is full of mood and optimism that the composer shows through various 

inflections, unique rhythmic drawings as well as musical themes with a playful character. Executing and hearing 

this choral suite always creates a good mood through a well-ordered development of poetic ideas, form, and 

musical material. The author highlighted and analyzed a number of technological peculiarities and means of 

expression of the cycle òCine n-are dor de luncŁò that can be and applied both in the process of rehearsals and 

during the stage performance.  

Keywords: choral miniature, choral suite, T. Zgureanu, choral interpretation, folklore sourse, polyphonic 

imitation, means of expression, technical means  

 

Introducere. Folclorul rom©nesc a fost Ἠi rŁm©ne un nesecat izvor de inspiraἪie pentru 

majoritatea reprezentanἪilor Ἠcolii componistice din Republica Moldova din a doua jumŁtate a sec. XX 

ï ´nceputul sec. XXI, fiecare dintre ei gŁsind mijloace originale de valorificare a moἨtenirii folclorice. 

CercetŁtoarea Galina Cocearova afirmŁ, cŁ ´n sec. XX Ămuzica devine acel mediu ambiant ´n care ´Ἠi 

gŁseἨte reflectarea timpul istoricé, c©nd trecutul devine un element al prezentului. Una din cŁile ce 

permit realizarea unei asemenea polidirecἪionŁri a timpului muzical istoric comprimat ´ntr-o operŁ 

muzicalŁ a constituit-o atracἪia compozitorilor faἪŁ de folclorò [1]. Astfel, distingem c©Şiva dintre 

compozitorii de muzicŁ coralŁ care s-au adresat folclorului ´n crearea operelor sale, cum ar fi: ķt. Neaga, 

V. Zagorschi, Z. Tcaci, G. Strezev, I. Macovei,  T. Zgureanu ĸ.a.  

1. Suita coralŁ Cine n-are dor de luncŁ ð particularitŁἪi structurale. CreaŞiile pentru cor 

semnate de Teodor Zgureanu reprezintŁ o paginŁ importantŁ ´n muzica coralŁ a Republicii Moldova. 
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ĂBogatŁ ĸi variatŁ, creaŞia lui T. Zgureanu s-a fŁcut remarcatŁ ´n trei sfere de activitate: concertisticŁ, 

dirijoralŁ ĸi pedagogicŁ. Fiecare domeniu ´n parte ĸi toate ´mpreunŁ reflectŁ evoluŞia creatoare a acestei 

personalitŁŞiéò [2] consemneazŁ Tatiana Muz´ca, enumer©nd realizŁrile acestui compozitor. Prin tot ce 

a scris T. Zgureanu, s-a arŁtat un adevŁrat patriot ĸi iubitor de ŞarŁ ĸi de naŞiune. El foloseĸte ´n creaŞia 

sa texte literare ĸi poetice pline de sens ĸi inspiraŞie. Compozitorul reuĸeĸte, prin ideile sale 

componistice, sŁ redea pe deplin sensul textelor poetice la un ´nalt nivel de exprimare. Miniaturile corale 

ale lui T. Zgureanu sunt variate ca idei ĸi tematici pe care le abordeazŁ ĸi bogate prin multitudinea de 

mijloace de expresivitate utilizate pentru redarea lor. 

Una dintre lucrŁrile de inspiraŞie folcloricŁ care face parte din palmaresul creaἪiei lui 

T. Zgureanu este suita coralŁ Cine n-are dor de luncŁ. AceastŁ suitŁ cuprinde trei miniaturi: Cine n-are 

dor de luncŁ; Vino, neicŁ-n bŁtŁturŁ; ĸi Asta-i fata cea micuŞŁ. 

Tonalitatea generalŁ a ´ntregii suite este G-dur. Pe parcursul creaŞiei ´nt©lnim diferite inflexiuni 

ĸi alteraŞii, ´nsŁ toate sunt de scurtŁ duratŁ. Prima ĸi a treia miniaturŁ ´ncep cu trisonul tonalitŁἪii de bazŁ 

bine determinat ĸi se finalizeazŁ cu aceeaĸi consonantŁ, doar miniatura din partea medianŁ ´ncepe ´n G-

dur ĸi se ´ncheie ´n tonalitatea e-moll. 

Textul folcloric al primei miniaturi este foarte laconic: 

Cine n-are dor pe luncŁ, 

N-o ĸti luna c©nd se culcŁ, 

Nici noaptea c©t e de lungŁ. 
Acest fapt ´nsŁ nu-l ´mpiedicŁ pe T. Zgureanu sŁ compunŁ o miniaturŁ ´ntr-o formŁ bipartitŁ 

simplŁ cu o introducere de opt mŁsuri, care are rol de prolog pentru ´ntreaga suitŁ ĸi este scrisŁ ´n stil de 

vocalizŁ acompaniatŁ. Diapazonul vocal al introducerii este situat ´n registrul mediu, fiind comod pentru 

toate vocile. Vocaliza este atribuitŁ vocii superioare, ´n timp ce celelalte partide ´ndeplinesc rolul de 

acompaniament. 

Partea a este compusŁ din douŁ enunŞuri a c©te patru mŁsuri, cu textul primului vers Cine n-are 

dor pe luncŁ, pe care compozitorul ´l foloseĸte at©t pentru prima frazŁ muzicalŁ c©t ĸi pentru a doua. 

Partea b la fel, ´mbinŁ douŁ unitŁŞi sintactice a c©te patru mŁsuri, ´nsŁ, spre deosebire de prima parte, 

fiecare frazŁ foloseἨte c©te un vers unic. Textul literar este ´mpŁrŞit nu doar pe fraze muzicale ci ĸi pe 

partide vocale, ð astfel, ´n prima propoziŞie cuv©ntul este purtat de vocea superioarŁ ð soprano, ´n 

urmŁtoarea, de vocea medianŁ ð tenorul, ´n a treia propoziŞie de ambele voci de mijloc ð alto ĸi tenor, 

iar ´n ultima de vocea inferioarŁ ð de bas. Deci, remarcŁm o frazare generalŁ ´n descendenŞŁ din punct 

de vedere al ambitusului vocal, ce porneĸte de la vocea superioarŁ tranzit©nd vocile de mijloc ĸi 

finaliz©nd ´n registrul grav. 

O altŁ componentŁ a frazŁrii o constituie melodicitatea temelor muzicale prezente ´n aceastŁ 

miniaturŁ. Ċn general, aceastŁ piesŁ poate fi clasificatŁ ca un c©ntec cu acompaniament, unde vocile de 

susŞinere demonstreazŁ o facturŁ omofon-armonicŁ, ´n timp ce cele care redau textul folcloric denotŁ 

procedee melodico-ritmice destul de interesante. Ritmurile folosite ´n linia melodicŁ sunt constituite din 

pŁtrimi ĸi optimi, combinaŞii de pŁtrimi cu punct ĸi optimi cu punct, ĸaisprezecimi structurate aparte sau 

´mpreunŁ cu alte durate ritmice. Pe l©ngŁ ritmica diversŁ compozitorul foloseĸte Ἠi ornamentarea, ´n 

special cu mordenѿi (diatonici Ἠi cromatici), precum ĸi o fermata ´n fraza a doua ´n vocea tenorului care 

rŁm©ne singur ´n interpretare, pentru un moment de scurtŁ duratŁ. Spre deosebire de expresivitatea 

vocilor care expun melodia, acompaniamentul este unul destul de sumar, fiind scos ´n evidenŞŁ doar 

planul armonic, ritmul rŁm©n©nd unul static, iar melodica ne-expresivŁ. Aceasta permite o evidenŞiere 

a frazelor muzicale ce redau textul literar, acompaniamentul ´ndeplinind rolul unui fundal. Limbajul 

armonic este unul deosebit, anume prin sonoritŁŞile acordurilor folosite de compozitor. 
a b 

a a1 b b1 

T ï T6/4 ï S6/4 ï II b ï D T ï S ï II b ï D VII b ï III b ï T ï D ï D7 S7 ï T ï D4/3 ï T 

G ï C ï As ï D G ï C ï As ï D F ï B ï G ï D ï D7 C7 ï G ï D ï G 

Prologul este scris ´n mŁsura de 4/4, ´n timp ce restul miniaturii este la 6/8, mŁsurŁ ce rŁm©ne 

neschimbatŁ p©nŁ la sf©rĸitul acestei prime piese din ciclu ĸi care ´i conferŁ un caracter dansant, pozitiv 

ĸi vioi. Tempoul acestui tablou muzical este Andante cu remarca molto cantabile, ceea ce ne confirmŁ 
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acel caracter liric ĸi senin al miniaturii Cine n-are dor de luncŁ. Andante este un tempo din categoria 

medie Ἠi se defineĸte ca o miĸcare negrŁbitŁ, ´n pas liniĸtit, dar nu ´ntins. Remarca molto cantabile, ´n 

cazul de faŞŁ s-ar atribui anume vocilor melodice, care sunt scrise ´n durate mai mici comparativ cu 

acompaniamentul ĸi care necesitŁ o atenŞie sporitŁ ´n timpul interpretŁrii anume la aspectul cantabilitate, 

cŁci ritmurile temelor muzicale ´n aceastŁ miniaturŁ tind cŁtre un caracter puŞin izbit ĸi marcat. Din acest 

considerent, Şinem sŁ menŞionŁm cŁ una din problemele care s-ar putea ivi ´n procesul interpretativ ar fi 

incapacitatea de a oferi cantabilitate partidelor ce conduc melodia. Un indiciu pentru a obŞine o frazŁ 

cantabilŁ ar fi folosirea procedeului de articulare legato pe alocuri ĸi stŁp©nirea tempoului prin stagnare 

pentru a elimina o posibilŁ agitare. 

2. Aspecte ale interpretŁrii corale. Din experienŞa pregŁtirii interpretŁrii acestei miniaturi 

corale identificŁm o problemŁ legatŁ de asigurarea cursivitŁŞii tuturor frazelor piesei muzicale. DupŁ 

cum s-a relatat anterior, textul folcloric este ´mpŁrŞit tuturor partidelor corale care ´l vocalizeazŁ pe r©nd, 

deci ideea este de a identifica un mijloc prin care toate aceste fraze melodice sŁ treacŁ firesc, neobservat 

ĸi fluid din una ´n alta. Metoda de obŞinere a rezultatului mult dorit diferŁ de la caz la caz. Este necesar 

ca din start sŁ fie stabilitŁ dinamica potrivitŁ pentru melodie ĸi pentru fundalul de susŞinere. Deĸi ´n 

aceastŁ miniaturŁ este indicatŁ de compozitor doar nuanŞa de mf ĸi doar o singurŁ datŁ, ð totuĸi, un 

lucru este cert, cŁ planul dinamic trebuie creat ´n dependenŞŁ de locul aflŁrii liniei melodice, pentru a o 

scoate ´n evidenŞŁ. Un mijloc tehnic care ar ajuta la obŞinerea unei fluiditŁŞi ´ntre fraze este omogenitatea. 

Aceasta trebuie sŁ se manifeste mai cu seamŁ ´n timpul trecerii melodiei de la o voce spre altŁ partidŁ 

vocalŁ, dintr-un registru spre altul, ð cu alte cuvinte, este necesar de a uniformiza  maximal timbrurile 

vocilor. 

A doua piesŁ din suitŁ este ´ntitulatŁ Vino, neicŁ-n bŁtŁturŁ Ἠi este scrisŁ pe urmŁtorul text: 

Foaie verde de mŁlurŁ 

vino, neicŁ-n bŁtŁturŁ, 

SŁ nu te simtŁ vecinii 

nici sŁ nu te latre c©inii. 

ķi iar verde de mŁlurŁ, 

vino, neicŁ ĸi-mi dŁ gurŁ 

CŁ sunt m©ndru cŁlŁtoru 

ĸi tot mŁ topeĸte doru. 

AceastŁ miniaturŁ este compusŁ ´n formŁ bipartitŁ simplŁ cu o introducere de ĸase mŁsuri care 

se repetŁ sub formŁ de interludiu sau punte ´ntre pŁrŞile principale ale piesei.  

Compartimentul a este format din 16 mŁsuri structurate ´n douŁ propoziŞii a c©te douŁ fraze. 

Fraza se constituie din patru mŁsuri ĸi foloseĸte textul a douŁ versuri, acesta se repetŁ ĸi ´n fraza 

urmŁtoare, astfel rezultŁ cŁ ´n fiecare propoziŞie muzicalŁ textul este redat de douŁ ori consecutiv. Ni se 

pare interesant cŁ compozitorul foloseĸte un procedeu de repartizare a textului ´n diferite partide, la fel 

ca ´n prima miniaturŁ din aceastŁ suitŁ coralŁ. Ċn primul compartiment al formei cuv©ntul este redat de 

vocea superioarŁ (prima frazŁ), apoi trece la vocea alto (´n a doua structurŁ sintacticŁ). La fel se ´nt©mplŁ 

ĸi ´n propoziŞia a doua a aceluiaĸi compartiment a. ἧi tehnica de acompaniament este asemŁnŁtoare cu 

cea folositŁ ´n prima piesŁ din suitŁ: ´n timp ce o partidŁ vocalŁ redŁ textul poetic, celelalte voci o susŞin 

cu acorduri separate uniformizate ritmic. Ċn partea b procedeul de acompaniere a melodiei diferŁ de cel 

din prima parte. Ċn prima propoziŞie melodia este purtatŁ succesiv de vocile tenor ĸi bas, ´n timp ce 

partida sopranelor nu mai acompaniazŁ, ci este o variaŞie a melodiei de bazŁ care se miĸcŁ ´n paralel la 

interval de o pŁtrime de timp. Ċn frazele ulterioare, vocile soprano ĸi alto ´ndeplinesc funcŞia de susἪinere, 

´nsŁ pe sf©rĸitul frazei se contopesc ´ntr-un unison general la douŁ octave Ἠi, astfel ´ncheagŁ imitaŞiile 

polifonice ivite pe parcursul propoziŞiilor. Interpretarea acestui unison prezintŁ anumite dificultŁἪi la 

capitolul intonaŞie, pe motiv cŁ vocile se unesc subit, neaĸteptat ĸi rapid. Din punct de vedere al 

ambitusului vocal remarcŁm o descendenŞŁ a melodiei pe plan general, adicŁ melodia ´ncepe ´n octava 

a II-a ´n vocea soprano, trece prin vocile de mijloc ĸi finalizeazŁ ´n octava micŁ ´n vocea bas. Melodia 

este cantabilŁ ĸi se formeazŁ din douŁ pasaje contrastante ca direcŞie, unul ascendent ĸi unul descendent 

pentru prima propoziŞie, iar pentru cea de-a doua structura liniei melodice fiind ´n oglindŁ, mai ´nt©i 
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descendent apoi ascendent, toate acestea ´n ambitusul  unei septime. Linia melodicŁ ´n general este linŁ 

ĸi cuprinde o singurŁ sŁriturŁ la o septimŁ, aceasta fiind amplasatŁ ´n vocea alto-ului. 

Tempoul acestei piese corale nu este indicat, deci ar fi logic ca acesta sŁ rŁm©nŁ neschimbat faŞŁ 

de tempoul primei miniaturi. ĊnsŁ din mŁsura de 5/8 combinatŁ cu ritmul mŁrunt format din optimi ĸi 

ĸaisprezecimi obŞinem o miĸcare mai rapidŁ comparativ cu piesa  Cine n-are dor de luncŁ. Iar dacŁ 

privim spre tempoul ultimei miniaturi care este Allegretto, Giocoso, atunci putem ´nἪelege cŁ 

compozitorul ´Ἠi doreἨte o accelerare generalŁ treptatŁ, ð astfel, am putea intui cŁ miĸcarea acestei pŁrŞi 

mediane trebuie sŁ fie una intermediarŁ ´n raport cu celelalte pŁrŞi ale suitei. 

Factura miniaturii Vino, neicŁ-n bŁtŁturŁ este preponderent acordicŁ, cu excepŞia introducerii, 

interludiului ĸi a unor mŁsuri din partea secundŁ unde este prezentŁ imitarea polifonicŁ. Acordurile 

conŞin diferite intervale, cel mai mic fiind secunda micŁ, pe alocuri cre©ndu-se disonanŞe, ´n special prin 

utilizarea acordului de septimŁ al tonicii G-dur ´n diferite rŁsturnŁri. 

Planul dinamic nu diferŁ considerabil ´n interiorul lucrŁrii, ´n partiturŁ fiind indicate doar 

nuanŞele de f pentru primele fraze din fiecare compartiment ĸi de mf pentru frazele secundare sau pentru 

cele care repetŁ textul literar. ĊnsŁ anume planul dinamic ar putea cauza anumite dificultŁἪi ´n cadrul 

pregŁtirii acestei piese pentru interpretare, at©t sub aspect general c©t ĸi ´n particular pentru fiecare frazŁ 

muzicalŁ. Spre exemplu, lucrarea ´ncepe cu tema la vocea superioarŁ, iar mai apoi trece la o voce de 

mijloc, schimb©ndu-se ĸi registrul ´n care sunŁ aceastŁ melodie. Deci, ar fi de dorit ca dinamica ´ntregii 

facturi sonore sŁ decurgŁ nemijlocit din faptul unde se poziἪioneazŁ fraza melodicŁ ĸi ce voce o conduce, 

acesta constituind punctul de pornire ´n jurul cŁruia sŁ fie construite toate modificŁrile intensitŁŞii de 

sunet. 

Din punct de vedere al ritmului, ´n aceastŁ lucrare acompaniamentul reprezintŁ un punct de 

sprijin deoarece fiind constituit din optimi care menŞin pulsul piesei, anume el asigurŁ pulsaἪia  

permanentŁ ĸi constantŁ fŁrŁ devieri de tempo. Pulsul este unul dintre cele mai importante momente 

pentru mŁsuri asimetrice precum 5/8, aceasta necesit©nd un impuls de pornire clar ĸi o ulterioarŁ 

stabilitate ´n miĸcare. 

Ultima piesŁ din suita coralŁ pe care o analizŁm se intituleazŁ Asta-i fata cea micuŞŁ.  

Textul folcloric al acestei miniaturi este: 

C©t ´i fata de micuŞŁ 

Se suie pe opincuŞŁ 

Ѽi te ia de dupŁ cap 

ķi te ŞucŁ cu mult drag 

MŁderanu-i sat micuŞ 

ToatŁ fata-i cu drŁguŞ 

Ba cu unu, ba cu doi 

C-aĸa-i fata pe la noi. 

Miniatura este scrisŁ ´n formŁ stroficŁ, cu o introducere de douŁ mŁsuri care se repetŁ de douŁ 

ori, ĸi o codŁ de patru mŁsuri, astfel rezultŁ cŁ ĸi ´nceputul ĸi sf©rĸitul piesei curente numŁrŁ c©te patru 

mŁsuri. Strofa cuprinde opt mŁsuri, la fel ca ĸi refrenul. 

Este de menŞionat cŁ forma acestei lucrŁri este stroficŁ ´n care compartimentul a repetŁ 

materialul muzical de douŁ ori, dar cu text diferit, cuprinz©nd primele patru versuri, moment ce ´l 

observŁm ĸi ´n partea b unde propoziŞia melodicŁ la fel se repetŁ de douŁ ori, cu text diferit. Ċn rezultat, 

obŞinem un numŁr de 4+16+16+4 mŁsuri. 

Pentru compartimentul a al piesei Asta-i fata cea micuŞŁ, compozitorul a ales sŁ foloseascŁ 

acelaĸi procedeu de repartizare a textului folcloric ĸi a melodiei ca ´n prima miniaturŁ din suita Cine n-

are dor de luncŁ. Ċn prima frazŁ textul folcloric este ´ncredinἪat vocii superioare, iar ´n cea de-a doua 

structurŁ sintacticŁ, vocii inferioare, vocile mediane av©nd doar funcŞia de susŞinere ´ntr-un ritm 

sincopat. Compartimentul b ´ndeplineĸte rolul de refren, cel puŞin aĸa reiese din structura ´n care este 
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organizat. Ċn aceastŁ parte factura este omofon-armonicŁ, textul fiind prezent ´n fiecare partidŁ. Ċn urma 

analizei formei acestei ultime miniaturi am putea deduce cŁ piesa curentŁ ´ndeplineĸte funcŞia de 

totalizare ĸi ´ncheiere a ´ntregii suite, at©t pe plan melodic, c©t ĸi tonal, compozitorul folosind ´n codŁ 

doar trisonul G-dur, repet©ndu-l ´ncontinuu pe durata tuturor celor patru mŁsuri, cre©nd senzaŞia de 

stabilitate ĸi confirmare a tonicii. 

AceastŁ ultimŁ miniaturŁ a suitei corale Cine n-are dor de luncŁ este scrisŁ ´ntr-un tempo 

Allegretto, Giocoso, care ar ´nsemna mai degrabŁ definirea caracterului creaŞiei dec©t viteza miĸcŁrii. 

Determinativele vesel ĸi jucŁuĸ definesc dispoziŞia acestui final de suitŁ. Ċn compartimentul b avem 

indicaŞiile Meno moso, poco a poco Accelerando, adicŁ ´nceputul pŁrŞii este conceput ´ntr-o miĸcare 

ceva mai lentŁ dec©t tempoul indicat anterior, iar pe parcursul refrenului pasul accelereazŁ. Aici ar trebui 

sŁ menŞionŁm cŁ ´n practica interpretativŁ aceastŁ accelerare trebuie repartizatŁ pentru ´ntreg refrenul, 

Şin©nd cont de repriza acestuia, adicŁ aceastŁ mŁrire treptatŁ a tempoului nu trebuie realizatŁ doar ´n 

primele opt mŁsuri, ci pe durata a 16 mŁsuri, aĸa ´nc©t sŁ ajungem la o vitezŁ doar puŞin mai mare dec©t 

cea indicatŁ la ´nceputul miniaturii. Aceste observaἪii le deducem din forma primei volte a refrenului, 

care este constituitŁ dintr-un acord pe durata de pŁtrime care se trage din mŁsura precedentŁ, deci nu 

avem o oprire pe silabŁ tare, dupŁ care este indicatŁ o respiraŞie generalŁ ĸi o strigŁturŁ pe silaba Hei ce 

urmeazŁ imediat pe urmŁtoarea pŁtrime. Deci, ar fi logic sŁ credem cŁ aceastŁ strigŁturŁ ´nainte de 

repetarea materialului refrenului vine ca un av©nt pentru continuarea miĸcŁrii ĸi acelei accelerŁri 

continue ,ĸi ar fi banal ĸi lipsit de sens de a ´ncepe iarŁĸi ´ntr-un tempo Meno moso pentru a accelera din 

nou. Confirmarea acestei abordŁri o gŁsim ´n volta a doua, unde discursul se opreἨte pe un acord de 

durata unei doimi indicatŁ chiar pe timpul tare al acestei mŁsuri. Referitor la tempoul propriu-zis, nu 

avem indicat un metronom concret, dar ´l putem deduce din caracterul lucrŁrii ĸi dupŁ numŁrul de 

cuvinte. Ċn opinia noastrŁ, acesta necesitŁ sŁ fie destul de vioi, pentru a imprima o uĸurinŞŁ miĸcŁrii, dar 

nu prea grŁbit, pentru a reda clar textul literar ĸi pentru ca acesta din urmŁ sŁ ajungŁ la urechile 

ascultŁtorului. 

Ċn c©t priveἨte planul dinamic al miniaturii Asta-i fata cea micuŞŁ, acesta ´l putem stabili reieἨind 

din caracterul lucrŁrii ĸi din direcŞia melodicŁ. Deĸi avem indicatŁ nuanŞa de f pentru strofŁ ĸi pentru 

refren, oricum dinamica rŁm©ne a fi creatŁ dupŁ concepŞia dirijorului. Dorim sŁ credem cŁ cel mai 

probabil, nuanŞa dinamicŁ ar trebui sŁ creascŁ ĸi sŁ culmineze spre sf©rĸitul creaŞiei ´n codŁ, ĸi anume 

pe penultimul acord, ´n care vocea superioarŁ atinge cea mai mare ´nŁlŞime sonorŁ de pe ´ntreaga suitŁ, 

care, de altfel stŁ pe o fermata, de la care coboarŁ pe un glissando spre acordul final de tonicŁ. 

Este interesant, cŁ deἨi compozitorul a folosit un text folcloric pentru aceastŁ suitŁ coralŁ, el a 

utilizat un limbaj componistic modern pentru aceste versuri simple, astfel actualiz©ndu-le conform 

timpului. Eleonora Florea spune cŁ Ăfolclorul, care c©ndva era unica formŁ de expresie artisticŁ a 

poporului a suferit schimbŁri radicale ´n ce priveĸte actualitatea, funcŞionalitatea, semantica ĸi 

morfogenezaò [3]. Deci vedem cŁ la confluenŞa secolelor XXïXXI compozitorii modeleazŁ ´ntr-un fel 

sau altul folclorul tradiŞional pentru a-l aduce c©t mai aproape de necesitŁŞile cotidianului ĸi acest lucru 

este unul salutabil. 

Concluzii. Ca o generalizare a celor relatate ´n acest articol putem spune cŁ Teodor Zgureanu a 

creat o lucrare interesantŁ at©t ca formŁ, c©t ĸi ca miĸcare, ritm, armonie, linii melodice. Materialul 

muzical este bine structurat, destul de clar ĸi accesibil nu doar pentru corurile profesioniste ci ĸi pentru 

cele de studiu. Putem presupune cŁ aceastŁ suitŁ coralŁ poate servi drept model la capitolul prelucrare a 

folclorului. Nu afirmŁm cŁ este o lucrare complexŁ sau cu un grad de filosofie ´nalt, dar observŁm o 

claritate ´n forma muzicalŁ ĸi o g©ndire echilibratŁ ´n crearea melodiilor ĸi tuturor mijloacelor de 

expresivitate aferente ei. AceastŁ suitŁ coralŁ poartŁ un caracter vesel ĸi optimist, av©nd un text glumeŞ 

cŁruia ´i corespunde ĸi conἪinutul muzicii. Deĸi ´n procesul pregŁtirii interpretŁrii acestei suite corale 
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´nt©lnim careva impedimente de ordin tehnic, rezultatul obŞinut ne poate surprinde foarte plŁcut, av©nd 

un succes deosebit de fiecare datŁ ´n interpretarea concertisticŁ. 
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Articolul este dedicat analizei unor cicluri de lieduri scrise de Cornel ѾŁranu ѽi Dan Voiculescu, doi 

reprezentanѿi remarcabili ai ѽcolii componistice rom©neѽti, pe versurile poetului Nichita StŁnescu. Autorul se 

opreѽte asupra aspectelor componistice, a limbajului muzical-stilistic ѽi a altor aspecte ce ѿin de conceptualizarea 

ѽi transpunerea ´n muzicŁ a operei stŁnesciene. Sunt analizate ciclurile ĂC©ntece fŁrŁ dragosteò, ĂC©ntece fŁrŁ 

rŁspunsò ѽi ĂC©ntece ´ntrerupteò de C. ѾŁranu ѽi ciclul din ĂTrei lieduriò de D. Voiculescu. Concluziile se referŁ 

la originalitatea ѽi polivalenѿa abordŁrilor componistice ce surprind conѿinuturile de esenѿŁ filozoficŁ, profund 

lirice ale verbului stŁnescian.  

Cuvinte-cheie: Nichita StŁnescu, Cornel ѾŁranu, Dan Voiculescu, liricŁ poeticŁ, lied, c©ntec 

 

The article is dedicated to the analysis of cycles of lieds written by Cornel ѾŁranu and Dan Voiculescu, 

two remarkable representatives of the Romanian composition school, on the lyrics of  Nichita StŁnescu. The author 

focuses on the compositional aspects, the musical-stylistic language and other aspects related to the 

conceptualization and transposition into music of Stanescu's poetry. The cycles ĂSongs without Loveò, ĂSongs 

without Answerò and ĂInterrupted Songsò by C. ѾŁranu and the cycle from ĂThree Liedsò by D. Voiculescu are 

analyzed. The conclusions refer to the originality and versatility of the compositional approaches that capture the 

contents of philosophical, deeply lyrical essence of  Stanescuôs verb. 

Keywords: Nichita StŁnescu, Cornel ѾŁranu, Dan Voiculescu, poetic lyric, lied, song 

 

Introducere. Nichita StŁnescu a avut o influenἪŁ notabilŁ asupra muzicii rom©neἨti 

contemporane, iar poezia sa a inspirat o ´ntreagŁ generaἪie de compozitori din a doua jumŁtate a secolului 

XX, care au fost atraἨi ´n mod constant de universul sŁu  poetic, semn©nd lucrŁri ce se ´ncadreazŁ ´n 

diverse orientŁri stilistice, pentru diverse componenἪe interpretative, de diferite genuri, ce pot fi 

delimitate ´ntr-un Ăgrupò distinct ´n cadrul componisticii rom©neἨti.  

Ċn cŁutarea punctelor de intersecἪie primordiale dintre poetica stŁnescianŁ Ἠi expresiile sonore 

ale acesteia, este necesarŁ determinarea Ăpunctului esenἪialò, reprezentat ð ́ n opinia noastrŁ ð de ´nsŁἨi 

viziunea poetului asupra cuv©ntului Ἠi a sunetului, expusŁ ´n unul din interviurile sale: Ăé´n ceea ce 

priveἨte poezia, cuv©ntul este numai materialul poeziei, culoarea este numai materialul picturii, linia 

numai materialul desenului, sunetul numai materialul c©nteculuiò [1]. Punerea Ăpe picior de egalitateò a 

cuv©ntului cu sunetul, serveἨte drept reper componistic central, ´n care are loc joncἪiunea universului 

sŁu poetic, cu stilistica Ἠi limbajul muzical adoptat ´n raport cu acesta. Din aceastŁ perspectivŁ, a unitŁἪii 

genuine a binomului Cuv©nt-Sunet, putem trata Ădin interiorò numeroasele corespondenἪe 

compoziἪional-structurale, ce le denotŁ poemele lui N. StŁnescu ´n raport cu paradigmele Ἠi genurile 

artei muzicale. AceastŁ supoziἪie este confirmatŁ Ἠi de tratarea cuvintelor drept ĂspaἪii sonoreò, dupŁ 

cum mŁrturiseἨte poetul ´n acelaἨi interviu: ĂPrefer nopἪi ´ndelungi sŁ g©ndesc versuri Ἠi dupŁ aceea, sŁ 

le dictez soἪiei mele, brusc. De ce? Pentru cŁ Guttenberg a repezit toate cuvintele pe un plan, or, cuvintele 

sunt ´n spaἪiu. Exact ca Niels Bohr, care a desenat schema atomului pe un plan, dar atomul este ´n spaἪiu. 

Cuvintele sunt spaἪializate, ele nu sunt ca acestea, moarte (arŁt©nd spre o carte, i.e. ð din cŁrἪi ð n.n.), 

ele sunt Ăviiò, ´ntre mine Ἠi tine (...), ele au viaἪŁ, ele sunt spuse, se spaἪializeazŁ Ἠi sunt receptateò [idem]. 

Or, spaἪialitatea este una din proprietŁἪile primordiale ale muzicii, ca artŁ ce se desfŁἨoarŁ pe 



STUDIUL ARTELOR ѼI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicŁ                             nr.2 (37), 2020 

________________________________________________________________________________ 

 

 
100 

 

dimensiunea timp-spaἪiu. Nu este ´nt©mplŁtor, dupŁ pŁrerea noastrŁ, faptul, cŁ ´n creaἪia lui N. StŁnescu 

abundŁ poeme cu denumirea de Ăc©ntecò (C©ntec singur; C. de primŁvarŁ, C. de dragoste pe marginea 

mŁrii; C. la drumul mare; C. de iarnŁ; C. de lume; C. fŁrŁ rŁspuns, C. de trei; C. nesocotit Ἠ.a.). Poetul 

adoptŁ, Ἠi la acest nivel noἪional-genuistic, tratarea metalingvisticŁ a termenului, care, pe plan poetic, 

creeazŁ o anumitŁ ĂspaἪialitateò emotiv-semanticŁ Ἠi nu trimite neapŁrat la dimensiunea muzicalŁ a 

termenului. DacŁ ar fi sŁ transpunem din Ălimba poezeascŁò nichitianŁ, C©ntecele sale reprezintŁ stŁri, 

fŁrŁ a reprezenta expresia directŁ a acestora. 

Cornel ἩŁranu Ἠi Dan Voiculescu sunt doi dintre cei mai reputaἪi compozitori rom©ni 

contemporani ce s-au aplecat spre lirica marelui poet, oferindu-ne propriile viziuni asupra poemelor 

sale, exprimate ´n cicluri de lieduri. Ċn cele ce urmeazŁ, vom urmŁri cele mai importante particularitŁἪi  

muzical-stilistice Ἠi conceptuale ale acestora.  

Lirica stŁnescianŁ reflectatŁ ´n creaἪia lui Cornel ἩŁranu. 

Cornel ἩŁranu, unul din cei mai reputaἪi compozitori rom©ni, s-a inspirat pe ´ntreg parcursul sŁu 

creator din poezia rom©neascŁ, semn©nd lucrŁri pe versurile unor numeroἨi poeἪi, printre care Nicolae 

LabiἨ, Lucian Blaga, Ana Blandiana, Cezar Baltag Ἠ.a., ´n mod special fiind atras de ermetismul Ἠi 

cromatica limbajului poetic al lui Nichita StŁnescu. Cornel ἩŁranu a urmŁrit drumul poetic al scriitorului 

´ncŁ de la apariἪia acestuia pe firmamentul poetic rom©nesc, ´nsŁ, dupŁ propria mŁrturie, s-a apropiat de 

el relativ t©rziu, c©nd, sub impresia teribilului Autoportret nichitian (ĂEu nu sunt altceva dec©t/ o patŁ 

de s©nge,/care vorbeἨteò), a scris ciclul de lieduri C©ntece fŁrŁ dragoste pentru bariton, pian Ἠi cvartet 

de coarde (I versiune ð 1978ï1980; a II -a versiune ð 1983, pentru recitator Ἠi trombon). Cea mai mare 

parte a versurilor din acest ciclu sunt preluate din volumul Epica Magna (1978), volum de deplinŁ 

maturitate a poetului, numit de el ´nsuἨi (´n pagina de gardŁ a cŁrἪii) Ăo iliada de Nichita StŁnescuò, ´n 

care sunt abordate imagini de naturŁ conflictualŁ, bazate pe motivul luptei ð o luptŁ a conἨtiinἪei pentru 

descifrarea semnelor, a sensurilor fundamentale ale existenἪei, pentru structurarea lor ´n dimensiune 

ontologicŁ. Este interesant de urmŁrit modalitŁἪile de abordare muzicalŁ a textului de facturŁ laconicŁ, 

pe care le-am putea atribui stilisticii aleatorice ð compozitorul adoptŁ acelaἨi stil laconic al exprimŁrii, 

utiliz©nd o paletŁ destul de restr©nsŁ a mijloacelor de expresie muzicalŁ, ´n care fiecare element capŁtŁ 

semnificaἪii multiple. Limbajul puternic cromatizat, ce denotŁ anumite influenἪe folclorice, Ăfiind supus 

unei prolifice antiteze organizare-improvizaἪie ´n contextul aleatorismuluiò [2], exprimŁ ideea antiteticŁ 

a frŁm©ntŁrilor Ἠi luptelor interioare ´n cŁutarea unor sensuri ascunse ale existenἪei umane, pendul©nd Ἠi 

altern©nd ´ntre stŁri deseori contradictorii.  

Ċn cea de-a doua versiune a acestei creaἪii, apŁrutŁ ´n 1983, dupŁ moartea poetului, compozitorul 

schimbŁ ecuaἪia interpretativŁ, resimἪind necesitatea includerii unui declamator. Discursul muzical este 

preluat de declamator (interpretat de un actor) Ἠi trombon, compozitorul pun©nd ´n acest mod accentul 

pe componenta timbralŁ, ca reflectare a unor douŁ Ăvociò participante la discursul gnoseologic. 

Expresivitatea acestora, de esenἪŁ metaforicŁ,  este adusŁ la o treaptŁ oarecum extremŁ, ´n ce priveἨte 

stilistica compoziἪionalŁ Ἠi interpretativŁ: actorul-orator declamŁ Ăc©nt©ndò sau aproape c©nt©nd, ´n timp 

ce trombonul apare ca o versiune bizarŁ, Ἠi, totodatŁ, tragicŁ, a vocii umane. 

 Astfel, ´n ambele versiuni ale acestei lucrŁri, timbrul are rolul de a transmite mesajul esenἪial 

al verbului nichitian, compozitorul realiz©nd o ´ngemŁnare organicŁ voce-instrument, trat©nd vocea 

umanŁ ca pe un instrument de mare sensibilitate Ἠi expresivitate, pe care o reliefeazŁ prin orchestraἪii Ἠi 

timbralitŁἪi foarte bine echilibrate, elaborate, iar, pe de alta, trateazŁ instrumentul ca pe o voce umanŁ, 

antren©ndu-l ´ntr-un discurs imaginativ, inteligent, vibrant. 

RŁm©n©nd fidel naturii sale artistice Ăfundamental tragiceò (dupŁ aprecierea muzicologului 

clujean Elena Maria ἧorban), compozitorul apeleazŁ la disimularea acestui plan, prin valenἪe ludice 

atribuite discursului sŁu componistic. Suportul poetic reprezintŁ un colaj de versuri Ἠi prozŁ nichitianŁ, 
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´n care regŁsim Ἠi r©nduri din cele 11 Elegii, una din culmile g©ndirii Ἠi vizionarismului poetic al lui 

N. StŁnescu.   

ἧi ´n ciclul de lieduri C©ntece fŁrŁ rŁspuns (pentru bas, recitator, clarinet, cvartet de coarde Ἠi 

pian cu percuἪie ad libitum), apŁrut ´n 1988, deja dupŁ moartea poetului, compozitorul pŁstreazŁ ´n linii 

mari aceeaἨi paradigmŁ ideaticŁ compoziἪional-interpretativŁ ð recitatorul declam©nd strofele unui 

C©ntec ́ naintea fiecŁrui demers vocal, pentru a contopi ambele discursuri ´n ultimul c©ntec, desprins din 

eseul nichitian ́ n prozŁ CŁtre Titu: ĂAdevŁrata tŁcere nu este aceea c©nd se ´ntrerupe muzica. Sau c©nd 

se rupe ´n douŁ zgomotul. AdevŁrata tŁcere este numai acea tŁcere c©nd ѿi se ´nt©mplŁ, dacŁ ѿi se 

´nt©mplŁ, sŁ asculѿi sufletul tŁu ´ndrŁgostit de altcineva dec©t de tine ´nsuѿi. Ce mŁreѿie! Ce justificare 

a dreptului de a exista!ò. MŁreѿia luminoasŁ a acestui ultim mesaj poetic al ciclului (care prezintŁ ´n 

debut momente dramatice, tensionate), racordatŁ la discursul componistic de mare expresivitate, are, 

conform propriei caracterizŁri a compozitorului, un rol cathartic: ĂO muzicŁ asprŁ, (...) ´ncearcŁ sŁ 

sugereze trecerea de la sf©ѽiere cŁtre un catharsis, ´n care poetul se transformŁ ´n stea. Este, cred, ѽi 

destinul lui Nichita: o stea luminoasŁ pe cerul culturii rom©neἨtiò [3]. Conform aprecierii muzicologului 

Cristina Pascu, Ăpartitura rŁspunde exigenѿelor dodecafonismului (...) cu aluzii la intonaѿiile de bocet 

sau c©ntec lungò [2]. AἨadar, prin acest concept sonor de naturŁ abstractizantŁ, compozitorul reuἨeἨte 

sŁ atingŁ Ănecuv©ntulò stŁnescian, realiz©nd Ăun melanj ´ntre metafora stŁnescianŁ Ἠi sintaxa muzicalŁò 

[idem]. Ċn mod special cercetŁtoarea accentueazŁ, cŁ ĂecuaἪia acestor lieduri rezidŁ ´n mŁiestria prin 

care este realizat transferul textului, al simbolisticii acestuia Ἠi al emoἪiilor ´n planul evenimentelor 

muzicale; este acea simbioticŁ interpŁtrundere ´ntre vocalitate Ἠi instrumentalitate, Cornel ἩŁranu 

realiz©nd o amplŁ deschidere ´n ambele sensuriò [idem]. 

Aspectul ritmic al acestei creaἪii este deosebit de interesant, pentru el fiind caracteristicŁ 

instabilitatea agogicŁ, ce rezultŁ din corelarea text-melodie Ἠi se constituie dupŁ principiul ´mbinŁrii 

contradictorii de naturŁ obiectiv-subiectivŁ a acestora: astfel, urm©nd traiectoria concretŁ, obiectivŁ a 

prozodiei, compozitorul se exprimŁ ´n linii melodice sinuoase, elastice, instabile, de naturŁ psalmodicŁ. 

ĂĊn ceea ce priveἨte ritmica utilizatŁ, ð aratŁ muzicologul Dora Cojocaru, cu referire la aceastŁ creaἪie, 

ð surprindem continua corelare a elementelor de giusto-silabic cu cele de parlando-rubato. Aceasta se 

realizeazŁ aproape ´n permanenἪŁ prin scriitura quasi-liberŁ, dar mŁsuratŁ. De aici rezultŁ o mare bogŁἪie 

a raporturilor ritmice. (...) Gramatica ritmului este un exemplu de mare rafinament componistic ѽi o 

consecinѿŁ a preocupŁrilor compozitorilor rom©ni contemporani pentru realizarea unor limbaje care 

sŁ sintetizeze elemente fŁc©nd parte din sisteme ritmice diferiteò, apreciazŁ autoarea [4, p.19]. 

Tematica de dragoste, prezentŁ ´n ambele cicluri, este prezentatŁ, ´nsŁ, ´n manierŁ diferitŁ, ´n 

ce priveѽte atmosfera, starea indusŁ de conѿinutul poetic: ´n C©ntece fŁrŁ dragoste, este sesizatŁ aproape 

fizic singurŁtatea, lipsitŁ de cŁldurŁ emotivŁ, de iubire umane, discursul muzical fiind sumbru Ἠi 

tensionat: Ăἧi ce singurŁtate/ sŁ fii orb pe lumina zilei, ð/ Ἠi surd, ce singurŁtate/ ´n toiul c©nteculuiò 

(Hieroglifa). Ċn cel de-al doilea ciclu analizat, C©ntece fŁrŁ rŁspuns, este evocat chipul diafan Ἠi luminos 

al iubitei, ĂfrumoasŁ ca umbra unei ideiò, Ăera frumoasŁ ca umbra unui g©nd/ Ċntre ape, numai ea era 

pŁm©ntò (Evocare). 

Este interesant cŁ Dora Cojocaru ´ncadreazŁ ciclurile ´n cauzŁ ´n specia genuisticŁ a cantatei de 

camerŁ, arŁt©nd cŁ muzicalitatea specificŁ acestora este pusŁ de cŁtre compozitor ´ntr-o luminŁ specialŁ, 

prin Ămaniera de ´nveἨm©ntare ritmico-melodicŁ (...) alteori declamaἪia devine at©t de necesarŁ, ´nc©t 

aproape ´n fiecare cantatŁ se impune transformarea vocalizei ´n recitare, sau apariἪia unui orator 

specializat, care ´Ἠi realizeazŁ Ἠtima aproape c©nt©ndò [idem, p.13]. TotodatŁ, autoarea remarcŁ 

importanἪa principiului variaἪional ´n construirea discursului.  

Un alt ciclu de lieduri pe versurile stŁnesciene este intitulat C©ntece ´ntrerupte, a fost dedicat 

compozitorului Dan Constantinescu Ἠi a fost scris ´n 1993, deja dupŁ schimbŁrile care au avut loc ´n 

Rom©nia dupŁ 1989 Ἠi care au marcat ´n diferite moduri ´ntreaga creaἪie componisticŁ rom©neascŁ. 
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TotuἨi, prin acest ciclu, compozitorul Cornel ἩŁranu a rŁmas fidel propriilor concepἪii componistice, 

d©nd dovadŁ de consecvenἪŁ ´n realizarea crezului sŁu artistic. Astfel, ĂobservŁm o vŁditŁ continuitate 

Ἠi consecvenἪŁ ce strŁbate filonic liedurileò, dupŁ cum observŁ Cristina Pascu [2, p.13]. Acest fapt este 

confirmat chiar de cŁtre compozitor ´n unul din interviurile sale realizate de muzicologul Oleg Garaz, 

publicat ´n 1998. Ċntrebat, ce ar putea spune despre propria creaἪie ´n perioada cuprinsŁ ´ntre anii 1990ï

1997, compozitorul a remarcat, cŁ Ădin punct de vedere al limbajului, al gramaticii muzicale existŁ 

puἪine transformŁri. Poate cŁ ´n unele lucrŁri apare o anumitŁ simplificare, o anumitŁ clarificare, o 

anumitŁ dorinἪŁ de sintezŁ. Limbajul este mai puἪin abstract ´n anumite pieseò  [5, p.91]. Simplificarea 

limbajului componistic poate fi sesizatŁ, ð ´n calitate de excepἪie, totuἨi, ð Ἠi ´n acest ciclu vocal, ´n 

special ´n ultimul lied, ce ĂaparἪine unei alte Ăzodiiò stilisticeò. Ċn general, ´nsŁ, cercetŁtoarea conchide, 

cŁ Ăliedurile se prezintŁ ´ntr-o ipostazŁ de intensŁ abstractizare, relevŁ un limbaj muzical ermetic, 

guvernat de frecvente momente impenetrabile sub aspectul parametrilor muzicaliò [2, p.13]. 

Ċn urma analizelor Ἠi sintezelor asupra acestor creaἪii ale lui Cornel ἩŁranu pe versuri 

stŁnesciene, remarcŁm ´n primul r©nd originalitatea Ἠi profunzimea abordŁrilor componistice, ce denotŁ 

contopirea planurilor poetic Ἠi sonor ´ntr-un tot ´ntreg, ´ntr-un discurs complementar, ermetic, ce 

exploreazŁ universul iubirii umane, printre meandrele spiritului uman, ´n depŁrtŁri abisale, ´nsŁ, ´n 

acelaἨi timp, extrem de apropiate, exprimate at©t de sugestiv, prin versul marelui poet: ĂO rŁsai, rŁsai, 

rŁsai/ Pe infernul meu, un rai/ O rŁm©i, rŁm©i, rŁm©i/ Palma bate-mi-o ´n cui/ Pe crucea de carne/ C©nd 

lumea adoarmeò (Dez´mbl©nzirea).  

Deloc ´nt©mplŁtoare este preferinἪa poetului pentru denumirile de C©ntec, ð unul din reperele 

ce uneἨte aceste trei cicluri vocale (ce conἪin mai multe versuri cu aceastŁ denumire). Poetul foloseἨte 

denumirea de C©ntec pentru a descrie stŁri lŁuntrice de cele mai diverse nuanἪe Ἠi facturi. Mai mult, ð 

cercetŁtorul C. TuchilŁ aratŁ, cŁ pentru el, C©ntecul este un mod de Ăatingereò a lumii, iar din aceastŁ 

perspectivŁ, ĂNichita StŁnescu este un poet orfic ´n ´nἪelesul cel mai profund al cuv©ntului. Un poet al 

esenŞei orfice. C©ntecul este modul particular de atingere a lumii aĸa cum vŁzul rŁm©ne posibilitate 

afirmatŁ de a da naĸtere experienŞei de cunoaĸtereò [6, p.2]. AceastŁ abordare a operei stŁnesciene ´Ἠi 

gŁseἨte o reflectare de mare expresivitate artisticŁ ´n liedurile scrise pe versurile poetului de 

compozitorul Cornel ἩŁranu. O dovadŁ ´n acest sens este faptul cŁ ciclul C©ntece fŁrŁ rŁspuns se ´ncheie 

cu liedul Orfeu in memoriam Nichita [7]. 

Prin caracterul complex al abordŁrilor componistice, limbajul muzical absatractizant, tratarea 

originalŁ a vocii Ἠi instrumentului, a ´mbinŁrilor  text-muzicŁ, Ἠ.a., cele trei cicluri de lieduri ale lui 

Cornel ἩŁranu scrise pe versurile lui Nichita StŁnescu reprezintŁ, fŁrŁ ´ndoialŁ, creaἪii de referinἪŁ ´n 

componistica rom©neascŁ. 

 Dimensiuni polifonice ale poeziei stŁnesciene ´n creaἪia lui Dan Voiculescu. 

Personalitate marcantŁ a componisticii rom©neἨti, compozitor ce Ἠi-a manifestat ´n creaἪia sa 

marea dragoste de poezie, ´n special de lirica rom©neascŁ, Dan Voiculescu a compus un Ἠir ´ntreg de 

creaἪii pe versuri de Nichita StŁnescu, unul din poeἪii sŁi preferaἪi, din opera cŁruia s-a inspirat pe ´ntreg 

parcursul activitŁἪii sale componistice:  

- RidicŁ-te, poem pentru cor mixt, pe versuri de Nichita StŁnescu, 1980,  

- Despre limba rom©nŁ, poem pentru cor mixt, pe versuri de Nichita StŁnescu, 1985,  

- C©ntece simple pentru voce ĸi pian, pe versuri de Nichita StŁnescu (OraŞie de nuntŁ, Pentru 

1000 de c©ntece, Ċnapoierea cheii, Totul ar fi trebuit, Dez´mbl©nzirea, Tocmai acum, Adunarea 

prin ´ndepŁrtare, Necuvintele, SŁ ne iubim ca florile), 1999, 

- Trei c©ntece pe versuri de Nichita StŁnescu, pentru sopranŁ ĸi pian (Lauda omului, Muzica, 

C©ntec/E o-nt©mplare...), 2005, 

- Trei lieduri pe versuri de Nichita StŁnescu (Ce crezi tu! ķo pentru zeiŞŁ, Oratoriu, EmoŞie de 

toamnŁ), 2007. 
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Unul din cei mai ´nsemnaἪi discipoli ai Ἠcolii toduἪiene, D. Voiculescu a creat ´n cele mai diverse 

genuri, manifest©nd ´nsŁ o anumitŁ predilecἪie pentru genurile vocale Ἠi corale, datoratŁ lirismului Ἠi 

cantabilitŁἪii caracteristice limbajului sŁu componistic, limbaj axat pe modalismul cromatic, pe simetria 

structurilor armonice Ἠi pe ancorarea ´n g©ndirea polifonicŁ.  

Muzicologul ConstanἪa Cristescu scoate ´n evidenἪŁ c©teva trŁsŁturi esenἪiale ale creaἪiei 

maestrului: Ă(...) laturi definitorii ale creaἪiei muzicale Ἠi ale personalitŁἪii compozitorului Dan 

Voiculescu: cea de maestru polifonist, cea de strŁlucit miniaturist, cea de melodist contemplativ Ἠi liric, 

cea de armonist Ἠi cea de colorist rafinat ´n valorificarea timbralŁ a vocilor Ἠi a instrumentelor pentru 

care compuneò [8]. TotodatŁ, autoarea considerŁ cŁ ĂDan Voiculescu apare ca un ne´ntrecut miniaturist, 

´n m©na cŁruia tehnicile filigranŁrii muzicale exprimŁ esenἪe filosofice Ἠi afective care se cer formulate 

concentrat, alŁturi de cuv©nt sau fŁrŁ de cuvinte. (...) miniatura vocalŁ, coralŁ sau instrumentalŁ pare a-

i fi spontanŁ, de parcŁ ar fi fost compusŁ ´ntr-o singurŁ miἨcare de penel (condei)ò [idem]. Astfel, 

constatŁm cŁ ´n raport cu muzica vocalŁ, compozitorul adoptŁ un discurs se reflectŁ grija pentru fiecare 

detaliu ´n procesul de constituire a ´ntregului, ´n care jocurile timbrale sunt conjugate cu abordŁri 

originale ale vocii umane, ´n special ce priveἨte cromatizarea, intervalica, timbrul Ἠ.a. La Dan 

Voiculescu, vocea este integratŁ unui discurs complex, ´n care compozitorul cautŁ valenἪele muzicale 

´ncifrate ´n versuri: ĂNuanἪa lor (a versurilor ð n.n.) lirico-filosoficŁ m-a atras ´n mod deosebit, pentru 

cŁ prezintŁ congruenἪe multiple cu limbajul contorsionat modernò, arŁta compozitorul ´n unul din 

interviurile sale oferite muzicologului Oleg Garaz [9, p.75].  

 AceastŁ abordare profundŁ a esenἪelor Ἠi mesajelor poetice se exprimŁ de multe ori prin 

caracterul  savant, extrem de elaborat al muzicii sale, prin diversitatea paletei timbrale Ἠi coloristice, dar, 

totodatŁ, prin expresivitatea deosebitŁ prin care transpune ´n muzicŁ textele poetice. Astfel, Dan 

Voiculescu apare ca fiind Ăcompozitorul filosof, meditativ, ´nsingurat, compozitorul profund liric ce-Ἠi 

confeseazŁ-n c©ntec dorul...ò [8]. TotodatŁ, compozitorul, care este Ἠi un recunoscut pianist, considera 

cŁ liedul, c©ntecul poate fi exprimat cel mai potrivit ´n ansamblul de voce Ἠi pian, componenἪa cea mai 

autenticŁ ĸi reprezentativŁ ´n ´mbinarea artisticŁ dintre cuv©nt ĸi sunet.  

Ċn cele Trei lieduri (2007), ultimele creaἪii scrise pe versul stŁnescian, compozitorul realizeazŁ, 

prin sinuozitatea liniei vocale, accentuatŁ prin discursul cromatizat al pianului, expresia supremŁ a 

profunzimii stŁrii contemplative ce transpare din poemul nichitian intitulat Muzica (din volumul Roѽu 

vertical): ĂO, voi sunete prieteneἨti,/ tu muzicŁ duc©nd ´n sus o frunzŁ.../ Sunt Ἠi nu sunt. EἨti Ἠi nu eἨti/ 

Cine-ar putea sŁ pŁtrunzŁ?ò Reluarea primului vers ´n finalul poemului, plasat ´ntr-o altŁ tonalitate 

emoἪionalŁ, creeazŁ o nuanἪŁ a tainicului sentiment al regŁsirii echilibrului sinelui, al ´mpŁcŁrii discrete, 

senine: ĂO, voi sunete prieteneἨti,/ luminŁ-ncetinitŁ ´n ureche/ Sunt Ἠi nu sunt. EἨti ĸi nu eἨti/ Nepereche 

nicic©nd, totdeauna perecheò. TranspusŁ ´n muzica de facturŁ expresionistŁ a lui D. Voiculescu, aceastŁ 

stare devine Ἠi mai pŁtrunzŁtoare, lŁs©nd senzaἪia unei contopiri, transfigurŁri de dimensiuni universale, 

ce transpare din ultimele acorduri ale pianului [10]. 

Astfel, constatŁm, ´mpreunŁ cu cercetŁtoarea Mirela Zafiri, cŁ Ămetaforele realizate prin 

Sprechgesang, glissando ĸi segmente vocalizate pentru scoaterea ´n evidenἪŁ a plasticitŁŞii respectivelor 

imagini dau mŁsura unui lied pe care te poἪi desfŁἨura plenar din punct de vedere al deschiderii spre 

expresivitate. Muzica ĸi poezia nu se mulἪumesc sŁ coexiste, ci dimpotrivŁ se ´ntrepŁtrund ´ntr-o expresie 

unicŁ, relev©nd o minunatŁ demonstraἪie a interferenἪei celor douŁ arte. Cantabilitatea cedeazŁ adesea 

locul recitativului, ca-ntr-un poem desprins din vechile baladeò [11]. 

Putem afirma cŁ ´n liedurile sale, maestrul Dan Voiculescu elaboreazŁ o viziune sinteticŁ ´n ce 

priveἨte abordarea dimensiunilor filosofice Ἠi emoἪionale ale Ănecuvintelorò, pe care le asociazŁ unui 

limbaj componistic plurivalent, ´n care se contopesc ´n mod organic, original, universurile muzical Ἠi 

poetic, asigur©nd transferul ´n lumea lui: ĂSunt Ἠi nu sunt. EἨti ĸi nu eἨti/ Nepereche nicic©nd, totdeauna 

perecheò.  



STUDIUL ARTELOR ѼI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicŁ                             nr.2 (37), 2020 

________________________________________________________________________________ 

 

 
104 

 

Concluzion©nd, am dori sŁ menἪionŁm, cŁ ciclurile de lieduri de Cornel ἩŁranu Ἠi Dan 

Voiculescu pe versurile lui N. StŁnescu reprezintŁ lucrŁri extrem de originale, fiind impregnate de 

spiritul polivalent al poemelor sale. Compozitorii au surprins, dincolo de emoἪiile Ἠi imaginile pe care 

este axat fiecare lied, starea esenἪialŁ a poemelor sale, ð scrise ´n Ălimba poezeascŁò; dupŁ expresia 

plasticŁ a poetului, au fost transpuse ´ntr-un limbaj muzical se mare sensibilitate, conferind noi 

dimensiuni cŁutŁrilor lirice exprimate ´n opera sa.  
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Ċn creaѿia renumitului compozitor Eugen Doga un loc aparte ´l ocupŁ c©ntecele de estradŁ care i-au adus 

maestrului recunoaѽtere ´n toatŁ lumea. AlŁturi de c©ntecele solistice, compozitorului ´i aparѿin ѽi duete. Articolul 

de faѿŁ conѿine o trecere ´n revistŁ a c©ntecelor-duete semnate de E. Doga, precum ѽi analiza unor piese 

reprezentative care sunt cercetate at©t din punctul de vedere al formei, conѿinutului textului poetic ѽi limbajului 

muzical, c©t ѽi sub aspectul vocal-artistic. Sunt prezentate informaѿii cu privire la versiunile interpretative ale 

unor creaѿii importante percum ĂOglinda clipelorò, ĂFlori de dragosteò, ĂVreau sŁ c©ntò, ĂGelozieò. Scopul 

articolului este de a promova c©ntecele-duete de Eugen Doga, pentru promovarea lor ´n repertoriul concertistic 

ѽi didactic.  

Cuvinte-cheie: Eugen Doga, c©ntec-duet, c©ntec de estradŁ, dialog vocal, text poetic, repertoriu 

concertistic ѽi didactic 

 

In the creation of the famous composer Eugen Doga, a special place is occupied by the pop songs that 

brought the master recognition all over the world. Among the solo songs, the composer wrote also duets. This 

article contains an overview of the duet-songs signed by E. Doga, as well as the analysis of some of the most 

representative pieces that are examined both in terms of form, content of the poetic text and musical language, 

and in terms of the vocal-artistic aspect. The author presents information on the performing versions of some 

relevant creations ð ĂOglinda clipelorò, ĂFlori de dragosteò, ĂVreau sŁ c©ntò, ĂGelozieò. The purpose of the 

article is to promote Eugen Doga's duet-songs for including them in the concert and didactic repertoire. 

Keywords: Eugen Doga duet, pop song, vocal dialogue, poetic text, concert and didactic repertoire 

 

ɺʚʝʜʝʥʠʝ. ɺ ʦʙʰʠʨʥʦʤ ʠ ʤʥʦʛʦʛʨʘʥʥʦʤ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʝ ɽʚʛʝʥʠʷ ɼʦʛʠ ʦʩʦʙʫʶ ʨʦʣʴ ʠʛʨʘʝʪ 

ʧʝʩʥʷ. çʇʝʩʥʠ ɽʚʛʝʥʠʷ ɼʦʛʠ, ð ʧʠʰʝʪ ʊ. ɹʝʨʝʟʦʚʠʢʦʚʘ, ð ʷʨʢʠ ʠ ʦʯʝʥʴ ʚʦʢʘʣʴʥʳ, ʯʪʦ ʷʚʣʷʝʪʩʷ 

ʦʜʥʦʡ ʠʟ ʩʫʱʝʩʪʚʝʥʥʳʭ ʧʨʠʯʠʥ ʠʥʪʝʨʝʩʘ ʢ ʥʠʤ ʩʦ ʩʪʦʨʦʥʳ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʝʡ: ʦʥʠ ʟʚʫʯʘʣʠ ʠ ʟʚʫʯʘʪ 

ʚ ʠʥʪʝʨʧʨʝʪʘʮʠʠ ʩʘʤʳʭ ʠʟʚʝʩʪʥʳʭ ʧʝʚʮʦʚ ð ʪʘʢʠʭ, ʢʘʢ ʄʘʨʠʷ ɹʠʝʰʫ, ʄʠʭʘʠʣ ʄʫʥʪʷʥʫ, ʀʦʩʠʬ 

ʂʦʙʟʦʥ, ʕʜʠʪʘ ʇʴʝʭʘ, ʉʦʬʠʷ ʈʦʪʘʨʫ, ʃʶʜʤʠʣʘ ʄʠʰʦʚʘ, ʄʘʨʠʷ ʂʦʜʨʷʥʫ, ʀʦʥ ʉʫʨʫʯʘʥʫ, 

ʉʚʝʪʣʘʥʘ ʉʪʨʝʟʝʚʘ, ʀʦʥ ʂʚʘʩʥʶʢ, ʄʘʨʛʘʨʝʪʘ ʀʚʘʥʫʰ, ʆʣʴʛʘ ʏʦʣʘʢʫ, ɸʥʘʩʪʘʩʠʷ ʀʩʪʨʘʪʠ, 

ʅʘʜʝʞʜʘ ʏʝʧʨʘʛʘ, ɸʥʘʩʪʘʩʠʷ ʃʘʟʘʨʶʢ, ʃʝʥʫʮʘ ɹʫʨʛʠʣʵ ʠ ʤʥʦʛʠʝ ʜʨʫʛʠʝè [1, ʩ.24]. ʀʩʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʴ 

ʦʪʤʝʯʘʝʪ, ʯʪʦ çɽʚʛʝʥʠʡ ɼʦʛʘ ʥʘʭʦʜʠʪʩʷ ʚ ʨʷʜʫ ʪʝʭ ʥʝʤʥʦʛʠʭ ʘʚʪʦʨʦʚ ʵʩʪʨʘʜʥʦʡ ʧʝʩʥʠ, ʢʦʪʦʨʳʝ 

ʩʤʦʛʣʠ ʚ ʩʚʦʝʤ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʝ ʧʦʜʥʷʪʴʩʷ ʥʘ ʩʘʤʫʶ ʚʳʩʦʢʫʶ ʩʪʫʧʝʥʴ ʧʨʦʬʝʩʩʠʦʥʘʣʠʟʤʘè [1, ʩ.42].  

ʅʘʨʷʜʫ ʩ ʧʝʩʥʷʤʠ, ʧʨʝʜʥʘʟʥʘʯʝʥʥʳʤʠ ʜʣʷ ʦʜʥʦʛʦ ʩʦʣʠʩʪʘ, ʚ ʪʚʦʨʯʝʩʢʦʤ ʧʦʨʪʬʝʣʝ 

ɽ. ɼʦʛʠ ʝʩʪʴ ʠ ʪʘʢʠʝ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʥʘʧʠʩʘʥʳ ʜʣʷ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʷ ʚ ʜʫʵʪʝ. ʈʷʜ ʧʝʩʝʥ ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʳ ʢʘʢ ʜʫʵʪʳ 

ʚ ʦʬʠʮʠʘʣʴʥʳʭ ʩʧʠʩʢʘʭ ʩʦʯʠʥʝʥʠʡ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʚ ʦʧʫʙʣʠʢʦʚʘʥʥʳʭ ʥʦʪʥʳʭ ʩʙʦʨʥʠʢʘʭ, 

ʛʜʝ ʫʢʘʟʘʥʦ ʨʘʟʜʝʣʝʥʠʝ ʥʘ ʨʘʟʥʳʝ ʛʦʣʦʩʘ, ʚ ʦʩʥʦʚʥʦʤ ʩʦʧʨʘʥʦ ʠ ʙʘʨʠʪʦʥ: ʥʘʟʦʚʝʤ ʪʘʢʠʝ, ʢʘʢ Flori 

de dragoste (ʉʚʝʪ ʩʠʥʠʭ ʟʚʝʟʜ) ʥʘ ʩʪʠʭʠ ɸ. ʏʦʢʘʥʫ ʠ ʃ. ʆʰʘʥʠʥʘ; Oglinda clipelor (ɿʝʨʢʘʣʦ 

ʤʛʥʦʚʝʥʠʡ) ʥʘ ʩʪʠʭʠ ɻʨ. ɺʠʝʨʫ; Gelozie ʠʟ ʩʧʝʢʪʘʢʣʷ Ce frumoasŁ este viaѿŁ, ʥʘ ʩʪʠʭʠ ʀ. ʇʦʜʦʣʷʥʫ 

ʠ ʐ. ʇʝʪʨʘʢʝ; Vreau sŁ c©nt (ʗ ʧʝʪʴ ʭʦʯʫ) ʠʟ ʦʜʥʦʠʤʝʥʥʦʛʦ ʬʠʣʴʤʘ, ʥʘ ʩʪʠʭʠ ɺ. ʃʘʟʘʨʝʚʘ; 

ʃʝʩʪʥʠʮʘ ʣʶʙʚʠ ʠʟ ʢʠʥʦʬʠʣʴʤʘ ɻʦʩʧʦʜʘ ʘʨʪʠʩʪʳ, ʥʘ ʩʪʠʭʠ ʂ. ɹʘʣʴʤʦʥʪʘ. ʅʘʨʷʜʫ ʩ ʵʪʠʤ, ʚ 

ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʝ ʤʘʵʩʪʨʦ ʝʩʪʴ ʥʝʤʘʣʦ ʚʦʢʘʣʴʥʳʭ ʧʴʝʩ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʬʦʨʤʘʣʴʥʦ ʥʝ ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʳ ʢʘʢ ʜʫʵʪʳ, 

ʥʦ ʤʝʩʪʘʤʠ ʩʥʘʙʞʝʥʳ ʚʪʦʨʳʤ ʛʦʣʦʩʦʤ ʥʘ ʚʦʢʘʣʴʥʦʡ ʩʪʨʦʢʝ: ʩʨʝʜʠ ʥʠʭ Chemarea dragostei ʠ 
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PŁstraѿi iubirea ʥʘ ʩʪʠʭʠ ɻʨ. ɺʠʝʨʫ, ʄʥʝ ʧʨʠʩʥʠʣʩʷ ʰʫʤ ʜʦʞʜʷ ʥʘ ʩʪʠʭʠ ɺ. ʃʘʟʘʨʝʚʘ, ʃʶʙʦʚʴ 

ʥʘʯʠʥʘʝʪʩʷ ʧʨʦʩʪʦ ʥʘ ʩʪʠʭʠ ʄ. ʊʘʥʠʯʘ, ʆʪʯʝʛʦ ʵʪʦ ʩʝʨʜʮʝ ʟʘʙʠʣʦʩʴ? ʥʘ ʩʪʠʭʠ ʈ. ʂʘʟʘʢʦʚʦʡ, 

ɺʩʝ ʥʘʯʠʥʘʝʪʩʷ ʩ ʣʶʙʚʠ ʠ ʄʦʥʦʣʦʛ ʣʶʙʚʠ ʥʘ ʩʪʠʭʠ ɸ. ɼʝʤʝʥʪʴʝʚʘ ʠ ʜʨ.  

ʉʨʝʜʠ ʩʦʯʠʥʝʥʠʡ ɽʚʛʝʥʠʷ ɼʦʛʠ ʝʩʪʴ ʠ ʪʘʢʠʝ ʧʴʝʩʳ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʠʟʥʘʯʘʣʴʥʦ ʧʨʝʜʥʘʟʥʘʯʘʣʠʩʴ 

ʜʣʷ ʦʜʥʦʛʦ ʛʦʣʦʩʘ ʠ ʦʨʢʝʩʪʨʘ, ʥʦ ʚʧʦʩʣʝʜʩʪʚʠʠ ʙʳʣʠ ʠʟʜʘʥʳ ʢʘʢ ʚʦʢʘʣʴʥʳʝ ʜʫʵʪʳ. ʊʘʢ, 

ʥʘʧʨʠʤʝʨ, ʚ ʬʠʣʴʤʝ Maria, Mirabela ʦʜʥʦʠʤʝʥʥʫʶ ʧʝʩʥʶ ʥʘ ʩʪʠʭʠ ɻʨ. ɺʠʝʨʫ ʠʩʧʦʣʥʷʝʪ ʄʠʭʘʡ 

ʂʦʥʩʪʘʥʪʠʥʝʩʢʫ, ʩʦʧʨʦʚʦʞʜʘʝʤʳʡ ʚʦʢʘʣʴʥʳʤ ʘʥʩʘʤʙʣʝʤ. ɺʤʝʩʪʝ ʩ ʪʝʤ, ʚ ʥʦʪʥʳʭ ʠʟʜʘʥʠʷʭ [2; 

3] ʝʩʪʴ ʫʢʘʟʘʥʠʷ ʧʦ ʧʦʚʦʜʫ ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʷ ʜʚʫʭ ʛʦʣʦʩʦʚ. ɺʧʨʦʯʝʤ, ʢʘʢ ʵʪʦ ʥʝʨʝʜʢʦ ʙʳʚʘʝʪ ʚ 

ʵʩʪʨʘʜʥʦʡ ʤʫʟʳʢʝ, ʩʮʝʥʠʯʝʩʢʘʷ ʞʠʟʥʴ ʚʥʝʩʣʘ ʚ ʧʝʩʥʶ Maria, Mirabela ʩʚʦʠ ʢʦʨʨʝʢʪʠʚʳ. ʊʘʢ, ʚ 

ʚʝʨʩʠʠ ʨʦʩʩʠʡʩʢʠʭ ʧʝʚʮʦʚ ɽʢʘʪʝʨʠʥʳ ɻʫʩʝʚʦʡ ʠ ʃʝʦʥʠʜʘ ʉʝʨʝʙʨʝʥʥʠʢʦʚʘ [4] ʜʫʵʪʥʦʝ 

ʨʘʩʧʨʝʜʝʣʝʥʠʝ ʛʦʣʦʩʦʚ ʩʦʚʩʝʤ ʠʥʦʝ ʧʦ ʩʨʘʚʥʝʥʠʶ ʩ ʪʝʤ, ʢʦʪʦʨʦʝ ʧʨʝʜʣʦʞʝʥʦ ʚ ʧʝʯʘʪʥʳʭ ʥʦʪʘʭ, 

ʯʪʦ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʥʝ ʣʠʰʘʝʪ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ ʫʙʝʜʠʪʝʣʴʥʦʩʪʠ, ʥʦ ʠ ʧʨʠʜʘʝʪ ʧʝʩʥʝ ʥʦʚʳʝ 

ʵʤʦʮʠʦʥʘʣʴʥʳʝ ʥʶʘʥʩʳ. ʏʪʦ ʢʘʩʘʝʪʩʷ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʣʴʥʳʭ ʧʴʝʩ, ʪʦ ʥʝʣʴʟʷ ʥʝ ʫʧʦʤʷʥʫʪʴ 

ʟʥʘʤʝʥʠʪʳʡ ɺʘʣʴʩ ʠʟ ʢʠʥʦʬʠʣʴʤʘ ʄʦʡ ʣʘʩʢʦʚʳʡ ʠ ʥʝʞʥʳʡ ʟʚʝʨʴ, ʠʟʜʘʥʥʳʡ ʚ ʚʠʜʝ ʜʫʵʪʘ ʜʣʷ 

ʩʦʧʨʘʥʦ ʠ ʙʘʨʠʪʦʥʘ [3]. 

ɻʦʚʦʨʷ ʦʙ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʩʢʠʭ ʩʫʜʴʙʘʭ ʧʝʩʝʥ, ʫʧʦʤʷʥʝʤ ʧʝʩʥʶ Codrii mei frumoѽi ɽʚʛʝʥʠʷ 

ɼʦʛʠ ʥʘ ʩʪʠʭʠ ʇ. ʂʨʫʯʝʥʶʢʘ (ʨʫʩʩʢʠʡ ʪʝʢʩʪ ɺ. ʃʘʟʘʨʝʚʘ). ʅʘʧʠʩʘʥʥʘʷ ʚ 1968 ʛʦʜʫ (ʚʪʦʨʘʷ 

ʨʝʜʘʢʮʠʷ: 1974), ʦʥʘ ʧʨʠʦʙʨʝʣʘ ʦʛʨʦʤʥʫʶ ʧʦʧʫʣʷʨʥʦʩʪʴ ʚ ʦʜʥʦʛʦʣʦʩʥʦʤ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʠ ʉʦʬʠʝʡ 

ʈʦʪʘʨʫ, ʅʘʜʝʞʜʦʡ ʏʝʧʨʘʛʦʡ, ɸʥʘʩʪʘʩʠʝʡ ʃʘʟʘʨʶʢ. ʆʜʥʘʢʦ ʚ ʥʦʪʥʦʤ ʠʟʜʘʥʠʠ 1985 ʛʦʜʘ [5] ʚ 

ʧʨʠʧʝʚʝ ʢ ʦʩʥʦʚʥʦʡ ʤʝʣʦʜʠʠ ʙʳʣ ʜʦʙʘʚʣʝʥ ʚʪʦʨʦʡ ʛʦʣʦʩ ð ʦʪʛʦʣʦʩʦʢ, ʥʘʧʦʤʠʥʘʶʱʠʡ ʣʝʩʥʦʝ 

ʵʭʦ (ʇʨʠʤʝʨ 1). 

ʇʨʠʤʝʨ 1. Codrii mei frumoѽi, ʧʨʠʧʝʚ: 

 
ɺ ʥʘʰʠ ʜʥʠ ʧʝʩʥʶ Codrii mei frumoѽi ʠʩʧʦʣʥʷʶʪ ʧʦʯʪʠ ʧʦʣʥʦʩʪʴʶ ʜʚʫʭʛʦʣʦʩʥʦ, ʜʦʙʘʚʣʷʷ 

ʢ ʦʩʥʦʚʥʦʡ ʤʝʣʦʜʠʠ ʚʪʦʨʫʶ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʫʶ ʣʠʥʠʶ, ʨʘʩʧʦʣʦʞʝʥʥʫʶ ʥʘ ʪʝʨʮʠʶ ʚʳʰʝ ð ʪʘʢʘʷ 

ʘʨʘʥʞʠʨʦʚʢʘ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʘ ʚ ʠʥʪʝʨʧʨʝʪʘʮʠʠ ʜʫʵʪʘ Akord. 

ʈʘʩʩʤʦʪʨʠʤ ʙʦʣʝʝ ʧʦʜʨʦʙʥʦ ʨʷʜ ʵʩʪʨʘʜʥʳʭ ʧʝʩʝʥ ɽʚʛʝʥʠʷ ɼʦʛʠ, ʟʘʜʫʤʘʥʥʳʭ ʢʘʢ ʜʫʵʪʳ ʠ 

ʠʩʧʦʣʥʝʥʥʳʭ ʚʝʜʫʱʠʤʠ ʚʦʢʘʣʠʩʪʘʤʠ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʠ ʄʦʣʜʦʚʘ ʠ ʜʨʫʛʠʭ ʩʪʨʘʥ. 

Oglinda clipelor (ɿʝʨʢʘʣʦ ʤʛʥʦʚʝʥʠʡ).  

ʇʝʩʥʷ ʙʳʣʘ ʥʘʧʠʩʘʥʘ ʚ 1980 ʛʦʜʫ ʥʘ ʩʪʠʭʠ ɻʨ. ɺʠʝʨʫ. ʐʠʨʦʢʫʶ ʠʟʚʝʩʪʥʦʩʪʴ ʝʡ ʧʨʠʥʝʩ 

ʜʫʵʪ ʧʨʦʩʣʘʚʣʝʥʥʳʭ ʤʦʣʜʘʚʩʢʠʭ ʧʝʚʮʦʚ ɸʥʘʩʪʘʩʠʠ ʃʘʟʘʨʶʢ ʠ ʖʨʠʝ ʉʘʜʦʚʥʠʢʘ [6]. ʇʝʩʥʷ 

Oglinda clipelor ʟʚʫʯʠʪ ʠ ʚ ʥʘʰʠ ʜʥʠ ʚ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʠ ʂʦʨʠʥʳ ʎʝʧʝʰ ʠ ʂʦʩʪʠ ɹʫʨʣʘʢʫ, ʊʘʪʴʷʥʳ 

ʏʝʨʛʠ ʠ ʀʛʦʨʷ ʉʳʨʙʫ, ɸʥʳ ʏʝʨʥʠʢʦʚʦʡ ʠ ɼʫʤʠʪʨʫ ʄʳʮʫ ʠ ʜʨ. ʆ ʟʥʘʯʝʥʠʠ ʧʝʩʥʠ ʚ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʝ 

ɽ. ɼʦʛʠ ʛʦʚʦʨʠʪ ʪʦʪ ʬʘʢʪ, ʯʪʦ ʦʜʥʘ ʠʟ ʧʝʨʚʳʭ ʢʥʠʛ ʦ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʝ ʥʘʟʳʚʘʝʪʩʷ Oglinda clipelor. ɺ 

ʟʝʨʢʘʣʝ ʤʛʥʦʚʝʥʠʡ [7].  ʉʭʦʜʥʦʝ ʥʘʟʚʘʥʠʝ ð Ċn oglinda clipelor ð ʧʦʣʫʯʠʣ ʠ ʘʚʪʦʨʩʢʠʡ ʘʣʴʙʦʤ 

ɽ. ɼʦʛʠ, ʚʳʰʝʜʰʠʡ ʚ ʈʫʤʳʥʠʠ ʚ 2013 ʛ. 

ʇʦʵʪʠʯʝʩʢʠʡ ʪʝʢʩʪ ʧʝʩʥʠ Oglinda clipelor ʩʦʜʝʨʞʠʪ ʬʠʣʦʩʦʬʩʢʦʝ ʨʘʟʤʳʰʣʝʥʠʝ ʦ ʣʶʙʚʠ 

ʜʚʫʭ ʣʶʜʝʡ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʧʨʦʞʠʣʠ ʨʷʜʦʤ ʜʦʣʛʫʶ ʞʠʟʥʴ. ʂʘʞʜʳʡ ʠʟ ʪʨʝʭ ʢʫʧʣʝʪʦʚ ð ʵʪʦ ʦʜʠʥ ʠʟ 

ʵʪʘʧʦʚ ʞʠʟʥʠ, ʢʘʢ ʙʳ ʧʨʦʭʦʜʷʱʝʡ ʧʝʨʝʜ ʛʣʘʟʘʤʠ, ʠ ʢʘʞʜʳʡ ʵʪʘʧ ð ʜʝʪʩʪʚʦ, ʟʨʝʣʦʩʪʴ, ʩʪʘʨʦʩʪʴ 

ð ʥʘʧʦʣʥʝʥ ʩʚʦʠʤ ʦʱʫʱʝʥʠʝʤ ʧʝʨʝʞʠʚʘʝʤʳʭ ʚʤʝʩʪʝ ʤʛʥʦʚʝʥʠʡ. ʂʫʧʣʝʪ ʧʝʩʥʠ ʦʙʥʘʨʫʞʠʚʘʝʪ 

ʧʨʦʩʪʫʶ ʜʚʫʭʯʘʩʪʥʫʶ ʬʦʨʤʫ: ʘ b. ɺ ʧʝʨʚʦʡ ʯʘʩʪʠ ʛʝʨʦʠ ʧʦʶʪ ʧʨʝʠʤʫʱʝʩʪʚʝʥʥʦ ʚ ʫʥʠʩʦʥ, ʥʦ ʚ 

ʧʦʩʣʝʜʥʝʡ ʬʨʘʟʝ ʨʘʩʭʦʜʷʪʩʷ ʥʘ ʜʚʘ ʛʦʣʦʩʘ8 (ʇʨʠʤʝʨ 2, ʪʪ.6ï8). ɺʦ ʚʪʦʨʦʡ ʯʘʩʪʠ ʢʫʧʣʝʪʘ ʤʝʣʦʜʠʷ 

                                                           
8 ɺ ʦʧʫʙʣʠʢʦʚʘʥʥʦʤ ʥʦʪʥʦʤ ʪʝʢʩʪʝ [8; 3] ʪʘʢʦʝ ʜʚʫʭʛʦʣʦʩʠʝ ʥʝ ʧʨʝʜʫʩʤʦʪʨʝʥʦ; ʚ ʜʘʥʥʦʡ ʨʘʙʦʪʝ ʥʦʪʥʘʷ 

ʟʘʧʠʩʴ ʧʝʩʥʠ ʩʢʦʨʨʝʢʪʠʨʦʚʘʥʘ ʠʩʭʦʜʷ ʠʟ ʫʩʪʘʥʦʚʠʚʰʠʭʩʷ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʩʢʠʭ ʚʝʨʩʠʡ. 
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ʠʟʣʦʞʝʥʘ ʚ ʩʝʢʪʫ, ʘ ʢʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ Iubitul meu! Iubita mea! ʧʝʚʮʳ ʠʩʧʦʣʥʷʶʪ ʧʦ ʦʯʝʨʝʜʠ. ʀ, ʭʦʪʷ 

ʚ ʧʝʩʥʝ ʥʝʪ ʧʨʠʧʝʚʘ ʢʘʢ ʪʘʢʦʚʦʛʦ, ʵʪʦ ʦʙʨʘʱʝʥʠʝ ʛʝʨʦʝʚ ʜʨʫʛ ʢ ʜʨʫʛʫ, ʥʝʠʟʤʝʥʥʦ ʧʦʚʪʦʨʷʶʱʝʝʩʷ 

ʚʦ ʚʩʝʭ ʪʨʝʭ ʢʫʧʣʝʪʘʭ, ʚʦʩʧʨʠʥʠʤʘʝʪʩʷ ʢʘʢ ʧʨʠʧʝʚ. 

ʇʨʠʤʝʨ 2. ɽ. ɼʦʛʘ. Oglinda clipelor: 

 
ɸʥʘʣʦʛʠʯʥʦʝ ʩʪʨʦʝʥʠʝ ʠʤʝʝʪ ʣʠʨʠʯʝʩʢʠʡ ʚʘʣʴʩ ʃʝʩʪʥʠʮʘ ʣʶʙʚʠ ʥʘ ʩʪʠʭʠ ʂ. ɹʘʣʴʤʦʥʪʘ 

ʠʟ ʢʠʥʦʬʠʣʴʤʘ ɻʦʩʧʦʜʘ ʘʨʪʠʩʪʳ (1992, ʨʝʞʠʩʩʝʨ ɺ. ʇʘʥʠʥ). ʀʩʧʦʣʥʝʥʠʝ ʧʴʝʩʳ ʃʠʣʠʝʡ 

ɸʤʘʨʬʠʡ ʠ ʃʝʦʥʠʜʦʤ ʉʝʨʝʙʨʝʥʥʠʢʦʚʳʤ [9] ʜʝʤʦʥʩʪʨʠʨʫʝʪ ʚʳʩʦʢʠʡ ʘʨʪʠʩʪʠʟʤ ʧʝʚʮʦʚ ʚ ʜʫʵʪʥʦʤ 

ʚʟʘʠʤʦʜʝʡʩʪʚʠʠ. ʆʩʦʙʝʥʥʦ ʷʨʢʦ ʘʢʪʝʨʩʢʘʷ ʠʛʨʘ ʧʨʦʷʚʣʷʝʪʩʷ ʚ ʢʦʥʮʝ ʢʫʧʣʝʪʘ, ʥʘ ʩʚʦʝʛʦ ʨʦʜʘ 

ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʦʤ ʨʝʬʨʝʥʝ: ʆʥʘ: ɾʠʟʥʴ ʧʨʦʭʦʜʠʪ, ʚʝʯʝʥ ʩʦʥ. / ʆʥ: ʍʦʨʦʰʦ ʤʥʝ, ʷ ʚʣʶʙʣʝʥ!... 

ʋʙʝʜʠʪʝʣʴʥʳʤ ʘʢʪʝʨʩʢʠʤ ʨʝʰʝʥʠʝʤ ʦʪʣʠʯʘʝʪʩʷ ʠ ʚʝʨʩʠʷ ʘʨʪʠʩʪʦʚ ʤʦʩʢʦʚʩʢʦʡ ʦʧʝʨʝʪʪʳ ʖʣʠʠ 

ɻʦʥʯʘʨʦʚʦʡ ʠ ʄʘʢʩʠʤʘ ʂʘʪʳʨʝʚʘ [10]. 

ʉʨʝʜʠ ʧʝʩʝʥ ɽʚʛʝʥʠʷ ɼʦʛʠ, ʧʦʶʱʠʭʩʷ ʜʚʫʭʛʦʣʦʩʥʦ ʚ ʦʢʪʘʚʫ, ʩʝʢʩʪʫ ʠʣʠ ʜʝʮʠʤʫ, ʤʦʞʥʦ 

ʦʪʤʝʪʠʪʴ ʪʘʢʞʝ ʧʝʩʥʠ Iubeѽte!, ʄʥʝ ʧʨʠʩʥʠʣʩʷ ʰʫʤ ʜʦʞʜʷ, Chemarea dragostei, PŁstraѿi iubirea, 

ɺʩʝ ʥʘʯʠʥʘʝʪʩʷ ʩ ʣʶʙʚʠ ʠʟ ʢʠʥʦʬʠʣʴʤʘ ɺʘʣʝʥʪʠʥ ʠ ɺʘʣʝʥʪʠʥʘ ʠ ʜʨ. ʅʘʨʷʜʫ ʩ ʵʪʠʤ, ʚ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʝ 

ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ʝʩʪʴ ʠ ʚʦʢʘʣʴʥʳʝ ʧʴʝʩʳ, ʙʦʣʝʝ ʨʘʟʚʠʪʳʝ ʩ ʪʦʯʢʠ ʟʨʝʥʠʷ ʜʫʵʪʥʦʛʦ ʚʟʘʠʤʦʦʪʥʦʰʝʥʠʷ 

ʛʦʣʦʩʦʚ.  

Flori de dragoste (ʉʚʝʪ ʩʠʥʠʭ ʟʚʸʟʜ).  

ʇʝʩʥʷ ʙʳʣʘ ʩʦʟʜʘʥʘ ʚ 1972 ʛʦʜʫ ʠ ʟʘʧʠʩʘʥʘ ʄʘʨʠʝʡ ʂʦʜʨʷʥʫ ʠ ʀʦʥʦʤ ʉʫʨʫʯʘʥʫ [11]. 

ʀʟʚʝʩʪʥʳ ʠ ʜʨʫʛʠʝ, ʙʦʣʝʝ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʝ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʩʢʠʝ ʚʝʨʩʠʠ: ʥʘʧʨʠʤʝʨ, ʨʦʩʩʠʡʩʢʦʡ ʧʝʚʠʮʳ 

ʉʚʝʪʣʘʥʳ ʄʘʨʝʝʚʦʡ ʠ ʀʦʥʘ ʉʫʨʫʯʘʥʫ ʚ ʨʘʤʢʘʭ ʘʚʪʦʨʩʢʦʛʦ ʚʝʯʝʨʘ ɽ. ɼʦʛʠ ʂʦʥʮʝʨʪ ɼʦ ʤʘʞʦʨ ʚ 

ʅʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʤ ʜʚʦʨʮʝ ʠʤ. ʅʠʢʦʣʘʝ ʉʫʣʘʢʘ (2012 [12]). 

ʈʫʤʳʥʩʢʠʡ ʪʝʢʩʪ Flori de dragoste (ʉʚʝʪ ʩʠʥʠʭ ʟʚʸʟʜ) ʥʘʧʠʩʘʥ ɸʥ. ʏʦʢʘʥʫ, ʨʫʩʩʢʠʡ ʪʝʢʩʪ 

ʧʨʠʥʘʜʣʝʞʠʪ ʃ. ʆʰʘʥʠʥʫ. ʉʦʜʝʨʞʘʥʠʝ ʧʝʩʥʠ ʩʚʷʟʘʥʦ ʩ ʪʝʤʦʡ ʣʶʙʚʠ. ɺ ʨʫʤʳʥʩʢʦʤ ʚʘʨʠʘʥʪʝ 

ʪʝʢʩʪʘ ʛʝʨʦʠ ʛʦʚʦʨʷʪ ʦ ʪʦʤ, ʯʪʦ ʦʥʠ ʤʥʦʛʦ ʨʘʟ ʧʨʦʭʦʜʠʣʠ ʤʠʤʦ ʮʚʝʪʦʚ, ʥʝ ʟʘʤʝʯʘʷ ʠʭ, ʥʦ ʧʨʠʰʝʣ 

ʜʝʥʴ, ʢʦʛʜʘ ʨʘʩʧʫʩʪʠʣʠʩʴ ʮʚʝʪʳ ʠ ʩʦʣʥʮʝ ʦʙʨʫʯʠʣʦ ʛʝʨʦʝʚ ʧʝʩʥʠ. ɺ ʪʝʢʩʪʝ ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʪʩʷ ʧʨʠʝʤ 

ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʦʡ ʤʝʪʘʬʦʨʳ: ʛʝʨʦʠ ʫʧʦʜʦʙʣʷʶʪʩʷ ʟʘʙʣʫʜʠʚʰʠʤʩʷ ʙʘʙʦʯʢʘʤ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʧʨʦʣʝʪʘʶʪ 

ʤʠʤʦ ʮʚʝʪʦʚ, ʥʝ ʢʘʩʘʷʩʴ ʠʭ, ʘ ʚʝʩʝʥʥʝʝ ʩʦʣʥʮʝ ʚʳʩʪʫʧʘʝʪ ʚ ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʩʫʱʝʩʪʚʘ, ʦʙʨʫʯʠʚʰʝʛʦ 

ʧʝʨʩʦʥʘʞʝʡ ʧʝʩʥʠ ʩ ʣʶʙʦʚʴʶ. ʉʦʜʝʨʞʘʥʠʝ ʨʫʩʩʢʦʛʦ ʚʘʨʠʘʥʪʘ ʧʨʦʱʝ: ʧʝʨʚʳʡ ʢʫʧʣʝʪ ð 

ʧʨʠʟʥʘʥʠʝ ʚ ʪʦʤ, ʯʪʦ ʟʚʝʟʜʥʳʡ ʩʚʝʪ ʧʨʠʥʝʩ ʛʝʨʦʷʤ ʣʶʙʦʚʴ, ʚʪʦʨʦʡ ð ʧʨʦʩʴʙʘ ʥʝ ʟʘʙʳʚʘʪʴ ʝʝ. 

ʊʝʢʩʪ ʩʦʩʪʦʠʪ ʠʟ ʜʚʫʭ ʢʦʨʦʪʢʠʭ ʯʝʪʚʝʨʦʩʪʠʰʠʡ, ʚ ʢʦʪʦʨʳʭ ʧʦʚʪʦʨʝʥʳ ʪʨʝʪʴʷ ʠ ʯʝʪʚʝʨʪʘʷ 

ʩʪʨʦʯʢʠ.  

ʌʦʨʤʘ ʧʝʩʥʠ ð ʢʫʧʣʝʪʥʦ-ʚʘʨʠʘʮʠʦʥʥʘʷ, ʚʦ ʚʪʦʨʦʤ ʢʫʧʣʝʪʝ ʤʫʟʳʢʘ ʧʨʝʪʝʨʧʝʚʘʝʪ 

ʥʝʢʦʪʦʨʳʝ ʠʟʤʝʥʝʥʠʷ. ɺ ʥʝʙʦʣʴʰʦʤ ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʠ ʥʘ ʬʦʥʝ ʦʩʪʠʥʘʪʥʦʛʦ ʘʢʢʦʤʧʘʥʝʤʝʥʪʘ ʟʚʫʯʘʪ 

ʢʦʨʦʪʢʠʝ ʬʨʘʟʳ ʩʦʣʠʨʫʶʱʠʭ ʛʦʙʦʷ, ʬʣʝʡʪʳ ʠ ʚʘʣʪʦʨʥʳ, ʚ ʜʫʭʝ ʧʝʨʝʢʣʠʯʝʢ ʧʘʩʪʫʰʝʩʢʠʭ 
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ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ. ʊʘʢʠʤ ʦʙʨʘʟʦʤ, ʫʞʝ ʟʜʝʩʴ ʫʩʪʘʥʘʚʣʠʚʘʝʪʩʷ ʧʨʠʥʮʠʧ ʜʠʘʣʦʛʠʯʥʦʩʪʠ, 

ʚʳʜʝʨʞʠʚʘʝʤʳʡ ʚʦ ʚʩʝʡ ʧʴʝʩʝ. ʉʪʨʦʝʥʠʝ ʤʝʣʦʜʠʠ ʦʪʣʠʯʘʝʪʩʷ ʥʝʢʚʘʜʨʘʪʥʦʩʪʴʶ (6+8+7), 

ʦʙʫʩʣʦʚʣʝʥʥʦʡ ʨʘʩʧʝʚʦʤ ʦʪʜʝʣʴʥʳʭ ʩʣʦʚ ʠ ʩʣʦʛʦʚ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʧʝʨʠʦʜʠʯʝʩʢʠʤ ʚʢʣʶʯʝʥʠʝʤ 

ʜʠʘʣʦʛʠʯʝʩʢʠʭ ʨʝʧʣʠʢ ʚʪʦʨʦʛʦ ʩʦʣʠʩʪʘ. ɺ ʧʝʨʚʦʤ ʢʫʧʣʝʪʝ ʩʦʣʠʨʫʝʪ ʩʦʧʨʘʥʦ, ʢʦʪʦʨʦʤʫ, ʢʘʢ ʵʭʦ, 

ʚʪʦʨʠʪ ʙʘʨʠʪʦʥ. ɺ ʧʘʨʪʠʠ ʤʫʞʩʢʦʛʦ ʛʦʣʦʩʘ ʠʩʧʦʣʴʟʫʶʪʩʷ ʠʥʪʦʥʘʮʠʠ-ʧʨʠʟʳʚʳ, ʟʚʫʯʘʚʰʠʝ ʚʦ 

ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʠ (ʇʨʠʤʝʨ 3). 

ʇʨʠʤʝʨ 3. ɽ. ɼʦʛʘ. Flori de dragoste. 1-ʡ ʢʫʧʣʝʪ: 

 
ɺʦ ʚʪʦʨʦʤ ʢʫʧʣʝʪʝ ʧʨʦʠʩʭʦʜʠʪ ʤʦʜʫʣʷʮʠʷ ʥʘ ʧʦʣʪʦʥʘ ʚʚʝʨʭ (As-dur), ʙʣʘʛʦʜʘʨʷ ʯʝʤʫ 

ʦʱʫʱʘʝʪʩʷ ʙʦʣʴʰʠʡ ʵʤʦʮʠʦʥʘʣʴʥʳʡ ʧʦʜʲʝʤ, ʧʦʜʯʝʨʢʠʚʘʶʱʠʡʩʷ ʜʠʥʘʤʠʯʝʩʢʠʤ ʥʶʘʥʩʦʤ f, ʘ 

ʪʘʢʞʝ ʥʦʚʦʡ, ʙʦʣʝʝ ʧʣʦʪʥʦʡ ʠ ʥʘʩʳʱʝʥʥʦʡ ʦʨʢʝʩʪʨʦʚʦʡ ʬʘʢʪʫʨʦʡ. ʇʦʤʠʤʦ ʵʪʦʛʦ, ʚ ʦʙʦʠʭ 

ʛʦʣʦʩʘʭ ʥʘʙʣʶʜʘʝʪʩʷ ʚʳʩʦʢʘʷ ʪʝʩʩʠʪʫʨʘ (ʩʦʧʨʘʥʦ ʜʦʭʦʜʠʪ ʜʦ as2, ʙʘʨʠʪʦʥ ʜʦ es1), ʯʪʦ ʪʘʢʞʝ 

ʚʦʟʜʝʡʩʪʚʫʝʪ ʥʘ ʦʙʱʫʶ ʵʤʦʮʠʦʥʘʣʴʥʫʶ ʘʪʤʦʩʬʝʨʫ. ʀʥʠʮʠʘʪʠʚʘ ʚ ʠʟʣʦʞʝʥʠʠ ʦʩʥʦʚʥʦʡ ʤʝʣʦʜʠʠ 

ʧʝʨʝʭʦʜʠʪ ʢ ʤʫʞʩʢʦʤʫ ʛʦʣʦʩʫ, ʞʝʥʩʢʠʡ ʞʝ ʚʳʩʪʫʧʘʝʪ ʩ ʨʝʧʣʠʢʘʤʠ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʙʦʣʝʝ ʧʨʦʪʷʞʝʥʥʳ 

ʠ ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʠ ʨʘʟʚʠʪʳ ʧʦ ʩʨʘʚʥʝʥʠʶ ʩ ʧʝʨʚʳʤ ʢʫʧʣʝʪʦʤ. ʉʦʣʠʨʫʶʱʝʤʫ ʙʘʨʠʪʦʥʫ ʧʦʨʫʯʘʝʪʩʷ 

ʩʣʦʚʝʩʥʳʡ ʪʝʢʩʪ, ʚ ʪʦ ʚʨʝʤʷ ʢʘʢ ʚ ʧʘʨʪʠʠ ʩʦʧʨʘʥʦ ʥʘ ʚʩʝʤ ʧʨʦʪʷʞʝʥʠʠ ʢʫʧʣʝʪʘ ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʪʩʷ 

ʨʘʩʧʝʚ ʥʘ ʨʘʟʥʳʭ ʩʣʦʛʘʭ, ʘ ʟʘʪʝʤ ʠ ʚʦʢʘʣʠʟ ʥʘ ʛʣʘʩʥʦʤ ʘ, ʢ ʢʦʪʦʨʦʤʫ ʤʝʩʪʘʤʠ ʧʨʠʩʦʝʜʠʥʷʝʪʩʷ 

ʙʘʨʠʪʦʥ.  

ɺ ʮʝʣʦʤ ʧʴʝʩʘ Flori de dragoste ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʩʦʙʦʡ ʨʘʟʥʦʦʙʨʘʟʥʳʡ ʩ ʪʦʯʢʠ ʟʨʝʥʠʷ 

ʩʦʦʪʥʦʰʝʥʠʷ ʧʘʨʪʠʡ ʜʫʵʪ: ʚ ʥʝʤ ʠʩʧʦʣʴʟʫʶʪʩʷ ʢʘʢ ʜʚʠʞʝʥʠʝ ʧʘʨʘʣʣʝʣʴʥʳʤʠ ʠʥʪʝʨʚʘʣʘʤʠ, ʪʘʢ ʠ 

ʧʦʣʠʬʦʥʠʯʝʩʢʠʝ ʧʝʨʝʢʣʠʯʢʠ ʛʦʣʦʩʦʚ, ʯʪʦ ʪʨʝʙʫʝʪ ʦʪ ʧʝʚʮʦʚ ʧʦʩʪʦʷʥʥʦʛʦ ʚʥʠʤʘʥʠʷ. ʇʨʠ ʵʪʦʤ, ʚ 

ʩʠʣʫ ʦʙʦʙʱʝʥʥʦʩʪʠ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʩʦʜʝʨʞʘʥʠʷ, ʧʴʝʩʘ ʥʝ ʧʨʝʜʧʦʣʘʛʘʝʪ ʠʥʪʝʥʩʠʚʥʦʛʦ 

ʘʨʪʠʩʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʚʟʘʠʤʦʜʝʡʩʪʚʠʷ ʫʯʘʩʪʥʠʢʦʚ, ʯʪʦ ʜʘʝʪ ʠʤ ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʴ ʧʦʣʥʦʩʪʴʶ 

ʩʢʦʥʮʝʥʪʨʠʨʦʚʘʪʴʩʷ ʥʘ ʚʦʢʘʣʴʥʳʭ ʟʘʜʘʯʘʭ. ɺʦʢʘʣʴʥʳʝ ʧʘʨʪʠʠ ʥʝ ʧʨʦʩʪʳ, ʚ ʥʠʭ ʤʥʦʛʦ 

ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʠʭ ʨʘʩʧʝʚʦʚ, ʪʨʝʙʫʶʱʠʭ ʭʦʨʦʰʦ ʧʦʩʪʘʚʣʝʥʥʦʛʦ ʜʳʭʘʥʠʷ. ʂʨʦʤʝ ʪʦʛʦ, ʥʝʦʙʭʦʜʠʤʦ 

ʚʣʘʜʝʥʠʝ ʨʘʟʥʳʤʠ ʨʝʛʠʩʪʨʘʤʠ ʜʦʩʪʘʪʦʯʥʦ ʰʠʨʦʢʦʛʦ ʚʦʢʘʣʴʥʦʛʦ ʜʠʘʧʘʟʦʥʘ: ʦʪ d1 ʜʦ as2 ʫ ʩʦʧʨʘʥʦ 

ʠ ʦʪ E ʜʦ es1 ʫ ʙʘʨʠʪʦʥʘ. 

Vreau sŁ c©nt (ʗ ʧʝʪʴ ʭʦʯʫ). ʇʝʩʥʷ ʙʳʣʘ ʥʘʧʠʩʘʥʘ ʥʘ ʩʪʠʭʠ ɺ. ʃʘʟʘʨʝʚʘ ʢ ʦʜʥʦʠʤʝʥʥʦʤʫ 

ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʤʫ ʬʠʣʴʤʫ (1979 ʛ., ʢʠʥʦʩʪʫʜʠʷ ʄʦʣʜʦʚʘ-ʬʠʣʤ, ʨʝʞʠʩʩʝʨ ɺʘʣʝʨʠʫ ɾʝʨʝʛʠ). ɼʫʵʪ 

ʩʫʱʝʩʪʚʫʝʪ ʚ ʘʫʜʠʦʟʘʧʠʩʠ, ʩʜʝʣʘʥʥʦʡ ʄʘʨʛʘʨʝʪʦʡ ʀʚʘʥʫʰ ʠ ʐʪʝʬʘʥʦʤ ʇʝʪʨʘʢʝ ʥʘ ʨʫʩʩʢʦʤ 

ʷʟʳʢʝ [13]. ɽʛʦ ʩʦʜʝʨʞʘʥʠʝ ʦʙʲʝʜʠʥʷʝʪ ʚ ʩʝʙʝ ʜʚʘ ʚʟʘʠʤʦʩʚʷʟʘʥʥʳʭ ʤʦʪʠʚʘ: ʩ ʦʜʥʦʡ ʩʪʦʨʦʥʳ, 

ʞʝʣʘʥʠʝ ʧʝʪʴ, ʘ ʩ ʜʨʫʛʦʡ ð ʦʙʫʩʣʦʚʣʠʚʘʶʱʝʝ ʝʛʦ ʯʫʚʩʪʚʦ ʣʶʙʚʠ, ʢʦʪʦʨʘʷ ʧʨʠʰʣʘ ʢ ʛʝʨʦʷʤ 

çʩʨʝʜʴ ʙʝʣʘ ʜʥʷè. ʀ, ʢʘʢ ʵʪʦ ʯʘʩʪʦ ʙʳʚʘʝʪ ʚ ʣʠʨʠʯʝʩʢʠʭ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷʭ, ʣʠʨʠʯʝʩʢʠʝ ʯʫʚʩʪʚʘ 

ʧʝʨʝʧʣʝʪʘʶʪʩʷ ʩ ʷʚʣʝʥʠʷʤʠ ʧʨʠʨʦʜʳ ð ʧʨʠʭʦʜʦʤ ʚʝʩʥʳ, ʢʘʯʘʥʠʝʤ ʚʦʣʥ, ʧʦʣʝʪʦʤ ʚʝʪʝʨʢʘ.   
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ʇʝʩʥʷ ʥʦʩʠʪ ʪʘʥʮʝʚʘʣʴʥʳʡ ʭʘʨʘʢʪʝʨ ʠ ʠʩʧʦʣʥʷʝʪʩʷ ʚ ʙʳʩʪʨʦʤ ʪʝʤʧʝ Vivo. ʌʦʨʤʘ ʧʝʩʥʠ 

ð ʜʚʘ ʢʫʧʣʝʪʘ ʩ ʧʨʠʧʝʚʘʤʠ. ɺʦ ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʠ ʫʩʪʘʥʘʚʣʠʚʘʝʪʩʷ ʯʝʪʢʘʷ ʨʠʪʤʠʯʝʩʢʘʷ ʧʫʣʴʩʘʮʠʷ 

ʚʦʩʴʤʳʤʠ. ʇʨʠʭʦʪʣʠʚʘʷ ʘʢʮʝʥʪʠʨʦʚʢʘ ʥʘʧʦʤʠʥʘʝʪ ʦ ʨʠʪʤʝ ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʛʦ ʪʘʥʮʘ ʙʵʪʫʪʘ, ʘ ʬʘʢʪʫʨʘ 

ʨʦʞʜʘʝʪ ʘʩʩʦʮʠʘʮʠʠ ʩ ʘʢʢʦʤʧʘʥʝʤʝʥʪʦʤ ʮʠʤʙʘʣ. ɺ ʢʫʧʣʝʪʝ ʦʩʥʦʚʥʦʡ ʧʨʠʝʤ ʨʘʩʧʨʝʜʝʣʝʥʠʷ 

ʛʦʣʦʩʦʚ ð ʧʦʧʝʨʝʤʝʥʥʦʝ ʚʩʪʫʧʣʝʥʠʝ ʩ ʧʦʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʴʥʳʤ ʠʟʣʦʞʝʥʠʝʤ ʦʩʥʦʚʥʦʛʦ ʪʝʢʩʪʘ 

(ʇʨʠʤʝʨ 4). 

ʇʨʠʤʝʨ 4. ɽ. ɼʦʛʘ. Vreau sŁ c©nt. 1-ʡ ʢʫʧʣʝʪ: 

 
ɺ ʧʨʠʧʝʚʝ ʩʦʣʠʩʪʳ ʚ ʦʩʥʦʚʥʦʤ ʧʦʶʪ ʦʜʥʦʚʨʝʤʝʥʥʦ, ʚ ʦʢʪʘʚʫ, ʘ ʟʘʪʝʤ ʚ ʩʝʢʩʪʫ, ʥʦ ʚ 

ʩʝʨʝʜʠʥʝ ʩʦʣʠʨʫʝʪ ʩʦʧʨʘʥʦ, ʙʘʨʠʪʦʥ ʞʝ, ʢʘʢ ʵʭʦ, ʦʪʚʝʯʘʝʪ ʢʦʨʦʪʢʠʤʠ ʨʝʧʣʠʢʘʤʠ ð ʧʦʚʪʦʨʘʤʠ 

ʧʦʩʣʝʜʥʠʭ ʤʦʪʠʚʦʚ ʩʦʧʨʘʥʦ (ʇʨʠʤʝʨ 5). 

ʇʨʠʤʝʨ 5. ɽ. ɼʦʛʘ. Vreau sŁ c©nt. ʇʨʠʧʝʚ: 

 
Vreau sŁ c©nt ð ʵʪʦ ʧʝʩʥʷ-ʧʦʨʳʚ, ʧʝʩʥʷ-ʚʩʧʣʝʩʢ, ʦʥʘ ʦʪʣʠʯʘʝʪʩʷ ʝʜʠʥʩʪʚʦʤ ʩʦʜʝʨʞʘʥʠʷ, 

ʚ ʢʦʪʦʨʦʤ ʜʫʵʪʥʦʝ ʚʟʘʠʤʦʜʝʡʩʪʚʠʝ ʧʝʨʩʦʥʘʞʝʡ ʧʨʦʠʩʭʦʜʠʪ ʚ ʦʜʥʦʤ ʢʣʶʯʝ, ʥʘ ʦʜʥʦʡ ʚʦʣʥʝ. ʕʪʦ 

ʢʦʨʦʪʢʦʝ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ (ʬʦʥʦʛʨʘʤʤʘ ʜʣʠʪʩʷ ʚʩʝʛʦ ʦʢʦʣʦ ʜʚʫʭ ʤʠʥʫʪ) ʦʪʣʠʯʘʝʪʩʷ ʮʝʣʴʥʦʩʪʴʶ ʠ 

ʷʨʢʦʩʪʴʶ ʚʳʨʘʞʝʥʠʷ ʵʤʦʮʠʡ. ʆʩʪʘʝʪʩʷ ʪʦʣʴʢʦ ʩʦʞʘʣʝʪʴ ʦ ʪʦʤ, ʯʪʦ ʵʪʘ ʧʝʩʥʷ ɽʚʛʝʥʠʷ ɼʦʛʠ ʥʝ 

ʧʨʠʚʣʝʢʘʝʪ ʢ ʩʝʙʝ ʚʥʠʤʘʥʠʷ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʭ ʧʝʚʮʦʚ. 

ʇʝʩʥʷ Gelozie ʙʳʣʘ ʩʦʟʜʘʥʘ ɽʚʛʝʥʠʝʤ ɼʦʛʦʡ ʜʣʷ ʩʧʝʢʪʘʢʣʷ ʀ. ʇʦʜʦʣʷʥʫ Ce frumoasŁ este 

viaѿŁ, ʧʦʩʪʘʚʣʝʥʥʦʛʦ ʚ ʪʝʘʪʨʝ ʃʫʯʘʬʵʨʫʣ ʚ 1971 ʛʦʜʫ ʠ ʙʳʣʘ ʟʘʧʠʩʘʥʘ ʅʘʜʝʞʜʦʡ ʏʝʧʨʘʛʦʡ ʠ 

ʀʦʥʦʤ ʉʫʨʫʯʘʥʫ ʥʘ ʚʠʥʠʣʦʚʦʡ ʤʠʥʴʦʥ-ʧʣʘʩʪʠʥʢʝ ʇʝʩʥʠ ɽʚʛʝʥʠʷ ɼʦʛʠ (ʬʠʨʤʘ ʄʝʣʦʜʠʷ, 1978 ʛ. 

[14]). ɺ ʜʫʵʪʝ ʙʫʢʚʘʣʴʥʦ ʩ ʧʝʨʚʳʭ ʪʘʢʪʦʚ ʦʱʫʱʘʝʪʩʷ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʳʡ ʢʦʣʦʨʠʪ, ʯʪʦ ʦʙʝʩʧʝʯʠʚʘʝʪʩʷ 

ʚ ʧʝʨʚʫʶ ʦʯʝʨʝʜʴ ʟʘ ʩʯʝʪ ʨʘʟʤʝʨʘ 6/8 ʠ ʬʘʢʪʫʨʳ ʘʢʢʦʤʧʘʥʝʤʝʥʪʘ, ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʳʭ ʜʣʷ ʪʘʥʮʝʚʘʣʴʥʦʛʦ 

ʞʘʥʨʘ hora mare [15, ʩ.86].  

ʇʝʩʥʷ ʩʦʩʪʦʠʪ ʠʟ ʜʚʫʭ ʢʫʧʣʝʪʦʚ ʩ ʧʨʠʧʝʚʦʤ. ʂʫʧʣʝʪ ʠ ʧʨʠʧʝʚ ʥʘʧʠʩʘʥʳ ʚ ʬʦʨʤʝ 

ʧʦʚʪʦʨʝʥʥʦʛʦ ʢʚʘʜʨʘʪʥʦʛʦ ʧʝʨʠʦʜʘ. ɽʜʠʥʩʪʚʝʥʥʦʝ, ʯʪʦ ʥʘʨʫʰʘʝʪ ʦʱʫʱʝʥʠʝ ʢʚʘʜʨʘʪʥʦʩʪʠ, ð 

ʥʝʦʞʠʜʘʥʥʘʷ ʩʤʝʥʘ ʨʘʟʤʝʨʘ ʩ 6/8 ʥʘ 3/8, ʯʪʦ ʫʢʦʨʘʯʠʚʘʝʪ 4-ʡ ʪʘʢʪ ʥʘʧʦʣʦʚʠʥʫ ʠ ʩʦʟʜʘʝʪ 

ʦʱʫʱʝʥʠʝ ʟʘʧʠʥʢʠ, ʥʝʦʞʠʜʘʥʥʦʛʦ ʧʦʚʦʨʦʪʘ (ʇʨʠʤʝʨ 6). ʇʦʜʦʙʥʳʝ ʩʦʢʨʘʱʝʥʠʷ ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʳ ʜʣʷ 

ʤʘʩʩʦʚʦʛʦ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʷ, ʢʦʛʜʘ ʧʦʶʱʠʝ ʥʝ ʩʦʙʣʶʜʘʶʪ ʧʘʫʟ ʠ, ʥʝ ʜʦʞʠʜʘʷʩʴ ʦʢʦʥʯʘʥʠʷ ʪʘʢʪʘ, 

ʧʝʨʝʭʦʜʷʪ ʢ ʩʣʝʜʫʶʱʝʤʫ.  
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ʇʨʠʤʝʨ 6. ɽ. ɼʦʛʘ. Gelozie, ʢʫʧʣʝʪ: 

 
ʇʨʠʧʝʚ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʩʦʙʦʡ ʚʦʢʘʣʠʟ, ʧʦʩʪʨʦʝʥʥʳʡ ʥʘ ʨʘʩʧʝʚʝ ʛʣʘʩʥʳʭ ʠ ʪʠʧʠʯʥʳʭ ʜʣʷ 

ʥʘʨʦʜʥʳʭ ʧʝʩʝʥ ʚʦʟʛʣʘʩʘʭ (ʫ- -ʁ ,ʁ ʤʵʡ, ʭʵʡ, ʣʠʨ-ʣʘ, ʝʭʝ-ʭʵʡ, ʭ-ɻʛʝʡ) (ʇʨʠʤʝʨ 7).  

ʇʨʠʤʝʨ 7. ɽ. ɼʦʛʘ. Gelozie, ʧʨʠʧʝʚ: 

 
ʍʘʨʘʢʪʝʨ ʚʟʘʠʤʦʜʝʡʩʪʚʠʷ ʫʯʘʩʪʥʠʢʦʚ ʜʫʵʪʘ ʚʳʪʝʢʘʝʪ ʠʟ ʩʦʜʝʨʞʘʥʠʷ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʪʝʢʩʪʘ, 

ʢʦʪʦʨʳʡ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʩʦʙʦʡ ʞʘʥʨʦʚʫʶ ʩʮʝʥʢʫ-ʜʠʘʣʦʛ. ʉʚʘʨʣʠʚʘʷ ʞʝʥʘ ʦʙʚʠʥʷʝʪ ʩʫʧʨʫʛʘ ʚ 

ʥʝʚʝʨʥʦʩʪʠ, ʦ ʢʦʪʦʨʦʡ ʦʪ ʢʦʛʦ-ʪʦ ʫʟʥʘʣʘ ʚʯʝʨʘ. ʄʫʞ ʫʙʝʞʜʘʝʪ ʞʝʥʫ ʚ ʪʦʤ, ʯʪʦ ʥʝ ʧʦʥʠʤʘʝʪ, ʦ 

ʯʝʤ ʨʝʯʴ, ʠ ʦʥʘ ʥʘʧʨʘʩʥʦ ʨʝʚʥʫʝʪ ʝʛʦ, ʚʝʨʷ ʩʧʣʝʪʥʷʤ ʢʫʤʫʰʝʢ-ʩʦʩʝʜʦʢ.  

ɺ ʧʝʨʚʦʤ ʢʫʧʣʝʪʝ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʚ ʥʘʯʘʣʝ ʚʪʦʨʦʛʦ ʩʦʣʠʨʫʝʪ ʞʝʥʩʢʠʡ ʛʦʣʦʩ, ʤʫʞʩʢʦʡ ʚʨʝʤʷ ʦʪ 

ʚʨʝʤʝʥʠ ʦʪʚʝʯʘʝʪ ʨʝʧʣʠʢʘʤʠ; ʚʦ ʚʪʦʨʦʡ ʯʘʩʪʠ ʚʪʦʨʦʛʦ ʢʫʧʣʝʪʘ ʫʯʘʩʪʥʠʢʠ ʜʫʵʪʘ ʤʝʥʷʶʪʩʷ 

ʤʝʩʪʘʤʠ. ɺ ʧʨʠʧʝʚʝ ʩʦʣʠʩʪʳ ʧʦʶʪ ʚʤʝʩʪʝ, ʛʦʣʦʩʘ ʚ ʥʝʤ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʳ ʪʦ ʢʘʢ ʧʘʨʘʣʣʝʣʴʥʳʝ 

ʤʝʣʦʜʠʯʝʩʢʠʝ ʣʠʥʠʠ (ʚ ʦʜʥʦʤ ʩʣʫʯʘʝ ʚ ʩʝʢʩʪʫ, ʚ ʜʨʫʛʦʤ ʚ ʦʢʪʘʚʫ), ʪʦ ʢʘʢ ʧʦʣʠʬʦʥʠʯʝʩʢʠʝ 

ʥʘʩʣʦʝʥʠʷ. ɺʩʝ ʵʪʦ ʪʨʝʙʫʝʪ ʦʪ ʩʦʣʠʩʪʦʚ ʚʥʠʤʘʪʝʣʴʥʦʩʪʠ ʠ ʩʦʙʨʘʥʥʦʩʪʠ. ʀ ʚ ʘʢʪʠʚʥʦʤ ʜʠʘʣʦʛʝ 

ʤʝʞʜʫ ʫʯʘʩʪʥʠʢʘʤʠ ʜʫʵʪʘ, ʠ ʚ ʥʘʣʠʯʠʠ ʪʝʢʩʪʘ, ʧʨʦʠʟʥʦʩʠʤʦʛʦ ʨʝʯʠʪʘʪʠʚʦʤ ʙʝʟ ʫʯʘʩʪʠʷ ʤʫʟʳʢʠ, 

ʩʢʘʟʳʚʘʝʪʩʷ, ʚʝʨʦʷʪʥʦ, ʪʝʘʪʨʘʣʴʥʦʝ ʧʨʦʠʩʭʦʞʜʝʥʠʝ ʧʝʩʥʠ. ʆʪ ʚʦʢʘʣʠʩʪʦʚ, ʨʝʰʠʚʰʠʭ ʠʩʧʦʣʥʠʪʴ 

ʵʪʦ ʥʝʧʨʦʩʪʦʝ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ, ʧʦʪʨʝʙʫʶʪʩʷ ʥʝʟʘʫʨʷʜʥʳʡ ʘʨʪʠʩʪʠʟʤ, ʚʣʘʜʝʥʠʝ ʢʫʣʴʪʫʨʦʡ 

ʩʮʝʥʠʯʝʩʢʦʡ ʨʝʯʠ ʠ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʳʡ ʪʘʢʪ, ʯʪʦʙʳ ʠʩʢʣʶʯʠʪʴ ʵʣʝʤʝʥʪʳ ʘʢʪʝʨʩʢʦʛʦ 

ʧʝʨʝʠʛʨʳʚʘʥʠʷ. 

ɿʘʢʣʶʯʝʥʠʝ. ʇʦʜʚʦʜʷ ʠʪʦʛʠ, ʦʪʤʝʪʠʤ ʩʣʝʜʫʶʱʝʝ. 

1. ɼʫʵʪʳ ʟʘʥʠʤʘʶʪ ʚʘʞʥʦʝ ʤʝʩʪʦ ʚ ʵʩʪʨʘʜʥʦʤ ʚʦʢʘʣʴʥʦʤ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʝ ɽʚʛʝʥʠʷ ɼʦʛʠ. ʉʨʝʜʠ 

ʧʝʩʝʥ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ ʝʩʪʴ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ, ʠʟʥʘʯʘʣʴʥʦ ʟʘʜʫʤʘʥʥʳʝ ʢʘʢ ʜʫʵʪʳ, ʯʪʦ ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʦ ʢʘʢ ʚ 

ʦʬʠʮʠʘʣʴʥʳʭ ʩʧʠʩʢʘʭ ʝʛʦ ʩʦʯʠʥʝʥʠʡ, ʪʘʢ ʠ ʚ ʦʧʫʙʣʠʢʦʚʘʥʥʳʭ ʥʦʪʘʭ, ʛʜʝ ʫʢʘʟʘʥʦ ʨʘʟʜʝʣʝʥʠʝ ʥʘ 

ʨʘʟʥʳʝ ʛʦʣʦʩʘ, ʚ ʦʩʥʦʚʥʦʤ ʩʦʧʨʘʥʦ ʠ ʙʘʨʠʪʦʥ (Flori de dragoste, Oglinda clipelor, Gelozie, Vreau 

sŁ c©nt). ʆ ʜʫʵʪʥʦʤ ʭʘʨʘʢʪʝʨʝ ʜʨʫʛʠʭ ʤʦʞʥʦ ʩʫʜʠʪʴ ʧʦ ʥʦʪʥʳʤ ʠʟʜʘʥʠʷʤ, ʛʜʝ ʧʝʩʥʠ ʥʝ ʥʘʟʚʘʥʳ 

ʜʫʵʪʘʤʠ, ʥʦ ʤʝʩʪʘʤʠ ʩʦʜʝʨʞʘʪ ʚʪʦʨʦʡ ʛʦʣʦʩ ʥʘ ʚʦʢʘʣʴʥʦʡ ʩʪʨʦʯʢʝ (ʄʥʝ ʧʨʠʩʥʠʣʩʷ ʰʫʤ ʜʦʞʜʷ, 

Chemarea dragostei, ɺʩʝ ʥʘʯʠʥʘʝʪʩʷ ʩ ʣʶʙʚʠ, ʃʝʩʪʥʠʮʘ ʣʶʙʚʠ). ɽʩʪʴ ʠ ʪʘʢʠʝ ʧʝʩʥʠ, ʢʦʪʦʨʳʝ 

ʧʨʠʦʙʨʝʣʠ ʢʘʯʝʩʪʚʦ ʜʫʵʪʘ ʚ ʧʨʦʮʝʩʩʝ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʩʢʦʡ ʞʠʟʥʠ (Maria, Mirabela, Codrii mei 

frumoѽi). 

2. ɼʫʵʪʳ ɽʚʛʝʥʠʷ ɼʦʛʠ ʨʘʟʥʦʦʙʨʘʟʥʳ ʩ ʪʦʯʢʠ ʟʨʝʥʠʷ ʩʦʦʪʥʦʰʝʥʠʷ ʧʘʨʪʠʡ: ʦʜʥʠ ʩʦʜʝʨʞʘʪ 

ʣʠʰʴ ʜʚʠʞʝʥʠʝ ʛʦʣʦʩʦʚ ʧʘʨʘʣʣʝʣʴʥʳʤʠ ʠʥʪʝʨʚʘʣʘʤʠ (ʦʢʪʘʚʘʤʠ, ʪʝʨʮʠʷʤʠ, ʩʝʢʩʪʘʤʠ, 

ʜʝʮʠʤʘʤʠ), ʜʨʫʛʠʝ ʙʦʣʝʝ ʨʘʟʚʠʪʳ, ʚʢʣʶʯʘʷ ʚ ʩʝʙʷ ʜʠʘʣʦʛʠʯʝʩʢʠʝ ʧʝʨʝʢʣʠʯʢʠ ʛʦʣʦʩʦʚ, ʜʘʶʱʠʝ 

ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʴ ʧʝʚʮʘʤ ʧʨʦʷʚʠʪʴ ʘʢʪʝʨʩʢʦʝ ʤʘʩʪʝʨʩʪʚʦ. 

3. ɺ ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʦʩʥʦʚʥʦʡ ʪʝʤʳ ʜʫʵʪʦʚ ɽ. ɼʦʛʠ ʚʳʩʪʫʧʘʝʪ ʣʶʙʦʚʴ ð ʦʜʥʘ ʠʟ ʧʦʩʪʦʷʥʥʳʭ 

ʪʝʤ ʚ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʝ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ. ʕʪʦ ʩʣʦʚʦ ʬʠʛʫʨʠʨʫʝʪ ʠ ʚʦ ʤʥʦʛʠʭ ʥʘʟʚʘʥʠʷʭ ʜʫʵʪʥʳʭ ʧʝʩʝʥ ð 

ʜʦʩʪʘʪʦʯʥʦ ʚʩʧʦʤʥʠʪʴ ʪʘʢʠʝ, ʢʘʢ ɺʩʝ ʥʘʯʠʥʘʝʪʩʷ ʩ ʣʶʙʚʠ, ʃʝʩʪʥʠʮʘ ʣʶʙʚʠ, Chemarea dragostei 

(ʇʨʠʟʳʚ ʣʶʙʚʠ), PŁstraѿi iubirea (ʍʨʘʥʠʪʝ ʣʶʙʦʚʴ), ʃʶʙʦʚʴ ʥʘʯʠʥʘʝʪʩʷ ʧʨʦʩʪʦ, ʄʦʥʦʣʦʛ ʣʶʙʚʠ 

ʠ ʤʥʦʛʠʝ ʜʨʫʛʠʝ. ɽʩʪʴ ʦʯʝʚʠʜʥʘʷ ʩʚʷʟʴ ʤʝʞʜʫ ʪʝʤʦʡ ʣʶʙʚʠ ʠ ʜʫʵʪʥʳʤ ʭʘʨʘʢʪʝʨʦʤ ʧʦʩʚʷʱʝʥʥʳʭ 
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ʝʡ ʧʝʩʝʥ: ʣʶʙʦʚʴ ʣʠʨʠʯʝʩʢʠʭ ʛʝʨʦʝʚ ʧʦʙʫʞʜʘʝʪ ʠʭ ʢ ʜʠʘʣʦʛʫ, ʯʪʦ ʚʳʨʘʞʘʝʪʩʷ ʠ ʚ ʥʦʪʥʦʤ ʪʝʢʩʪʝ 

ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʡ, ʠ, ʢʘʢ ʧʨʘʚʠʣʦ, ʚ ʩʮʝʥʠʯʝʩʢʦʤ ʚʟʘʠʤʦʜʝʡʩʪʚʠʠ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʝʡ. 

4. ʇʝʩʥʠ-ʜʫʵʪʳ ɽ. ɼʦʛʠ ʠʟʚʝʩʪʥʳ ʚ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʠ ʧʝʚʮʦʚ ʨʘʟʥʳʭ ʧʦʢʦʣʝʥʠʡ ʠ ʩʪʨʘʥ. 

ʐʠʨʦʢʦ ʠʟʚʝʩʪʥʳ ʚʝʨʩʠʠ, ʧʨʠʥʘʜʣʝʞʘʱʠʝ ʨʦʩʩʠʡʩʢʠʤ ʘʨʪʠʩʪʘʤ (ʃʠʣʠʠ ɸʤʘʨʬʠʡ ʠ ʃʝʦʥʠʜʫ 

ʉʝʨʝʙʨʝʥʥʠʢʦʚʫ, ʖʣʠʠ ɻʦʥʯʘʨʦʚʦʡ ʠ ʄʘʢʩʠʤʫ ʂʘʪʳʨʝʚʫ), ʠʥʪʝʨʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʳʤ ʜʫʵʪʘʤ 

(ʅʘʜʝʞʜʝ ʏʝʧʨʘʛʝ ʠ ɺʣʘʜʠʩʣʘʚʫ ʂʦʥʥʦʚʫ, ʅʠʥʝ ʐʘʮʢʦʡ ʠ ʄʝʪʦʜʠʝ ɹʫʞʦʨʫ, ʄʠʨʝʡ ʄʘʪʴʝ ʠ 

ʈʝʥʘʪʫ ʀʙʨʘʛʠʤʦʚʫ) ʠ ʜʨ. ʉʨʝʜʠ ʤʦʣʜʘʚʩʢʠʭ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʝʡ ʧʝʩʥʠ-ʜʫʵʪʳ ɽ. ɼʦʛʠ ʠʩʧʦʣʥʷʶʪ ʢʘʢ 

ʧʨʠʟʥʘʥʥʳʝ ʤʘʩʪʝʨʘ (ɸʥʘʩʪʘʩʠʷ ʃʘʟʘʨʶʢ, ʄʘʨʠʷ ʂʦʜʨʷʥʫ, ʅʘʜʝʞʜʘ ʏʝʧʨʘʛʘ, ʀʦʥ ʉʫʨʫʯʘʥʫ, 

ʖʨʠʝ ʉʘʜʦʚʥʠʢ), ʪʘʢ ʠ ʙʦʣʝʝ ʤʦʣʦʜʳʝ ʧʝʚʮʳ, ʩʬʦʨʤʠʨʦʚʘʚʰʠʝ ʜʫʵʪʳ ʚ ʥʘʰʠ ʜʥʠ (ʂʦʨʠʥʘ 

ʎʝʧʝʰ ʠ ʂʦʩʪʠ ɹʫʨʣʘʢʫ, ʊʘʪʴʷʥʘ ʏʝʨʛʘ ʠ ʀʛʦʨʴ ʉʳʨʙʫ, ɸʥʘ ʏʝʨʥʠʢʦʚʘ ʠ ɼʫʤʠʪʨʫ ʄʳʮʫ ʠ ʜʨ.). 

ʇʦʩʪʦʷʥʥʳʡ ʠʥʪʝʨʝʩ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʝʡ ð ʟʘʣʦʛ ʢʦʥʮʝʨʪʥʦʡ ʠ ʤʝʜʠʡʥʦʡ ʞʠʟʥʠ ʜʫʵʪʥʦʛʦ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʘ 

ɽʚʛʝʥʠʷ ɼʦʛʠ. 
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         783.28:781.68 
ʉʪʘʪʴʷ ʧʦʩʚʷʱʝʥʘ ʠʟʫʯʝʥʠʶ ʚʦʧʨʦʩʘ ʠʥʪʝʨʪʝʢʩʪʫʘʣʴʥʳʭ ʩʚʷʟʝʡ ʤʝʞʜʫ ʪʝʢʩʪʘʤʠ ɽʚʘʥʛʝʣʠʷ 

(ʢʘʢ ʪʝʢʩʪʘ ʠʩʪʦʯʥʠʢʘ) ʠ ʛʠʤʥʦʛʨʘʬʠʝʡ (ʢʘʢ ʪʝʢʩʪʘ-ʧʦʣʫʯʘʪʝʣʷ) ʥʘ ʧʨʠʤʝʨʝ ʧʝʚʯʝʩʢʦʛʦ ʮʠʢʣʘ ʦʜʥʦʛʦ ʠʟ 

ʚʘʞʥʝʡʰʠʭ ʧʨʘʟʜʥʠʢʦʚ ʛʦʜʦʚʦʛʦ ʙʦʛʦʩʣʫʞʝʙʥʦʛʦ ʢʨʫʛʘ ʇʨʘʚʦʩʣʘʚʥʦʡ ʎʝʨʢʚʠ ð ʇʨʝʦʙʨʘʞʝʥʠʷ ɻʦʩʧʦʜʥʷ. 

ɺ ʨʘʙʦʪʝ ʧʦʜʨʦʙʥʦ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʳ ʩʧʦʩʦʙʳ ʚʦʧʣʦʱʝʥʠʷ ʝʚʘʥʛʝʣʴʩʢʠʭ ʮʠʪʘʪ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʠʭ ʧʝʚʯʝʩʢʘʷ 

ʠʥʪʝʨʧʨʝʪʘʮʠʷ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʇʨʘʟʜʥʠʢ ʇʨʝʦʙʨʘʞʝʥʠʷ ɻʦʩʧʦʜʥʷ, ʧʝʚʯʝʩʢʠʡ ʮʠʢʣ, ʠʥʪʝʨʪʝʢʩʪʫʘʣʴʥʦʩʪʴ, 

ʮʠʪʘʪʘ, ʪʘʡʥʦʟʘʤʢʥʝʥʥʳʝ ʥʘʯʝʨʪʘʥʠʷ 

 

Ċn articol este studiatŁ problema legŁturilor intertextuale dintre textele Evangheliei (ca text al sursei 

primare) ѽi imnografie (ca text-destinatar), av©nd ca model ciclul vocal al uneia dintre cele mai importante 

sŁrbŁtori ale crugului anual al Bisericii Ortodoxe ð Schimbarea la FaѿŁ a M©ntuitorului. Ċn articol sunt 

prezentate ´n detaliu modalitŁѿile de realizare a citatelor evanghelice, c©t ѽi interpretarea  vocalŁ a acestora. 

Cuvinte-cheie: Schimbarea la FaѿŁ a M©ntuitorului, ciclu vocal, intertextualitate, citat, notaѿie muzicalŁ 

bisericeascŁ veche (tainozamknenii) 

 

The article is dedicated to the study of the intertextual relationship between the texts of the Gospel (as a 

source text) and hymnography (as a recipient text) using the example of the singing cycle of one of the most 

important feasts of the annual liturgical circle of the Orthodox Church ð the Transfiguration. The work presents 

in detail the ways of translating gospel quotes, as well as their singing interpretation. 

Keywords: Transfiguration feast, singing cycle, intertextuality, quote, secret tracings 

  

ɺʚʝʜʝʥʠʝ. ʌʝʥʦʤʝʥ ʠʥʪʝʨʪʝʢʩʪʘ ʚ ʜʨʝʚʥʝʨʫʩʩʢʦʡ ʧʝʚʯʝʩʢʦʡ ʪʨʘʜʠʮʠʠ, ʦʙʫʩʣʦʚʣʠʚʘʝʤʳʡ 

ʥʝʨʘʟʨʳʚʥʦʡ ʩʚʷʟʴʶ ʚ ʛʠʤʥʦʛʨʘʬʠʠ ʚʝʨʙʘʣʴʥʦʛʦ ʠ ʧʝʚʯʝʩʢʦʛʦ ʫʨʦʚʥʝʡ ʟʥʘʤʝʥʥʦʛʦ ʨʘʩʧʝʚʘ, 

ʚʧʝʨʚʳʝ ʷʩʥʦ ʦʙʦʟʥʘʯʝʥ ʚ ʥʝʜʘʚʥʦ ʠʟʜʘʥʥʦʤ ʩʙʦʨʥʠʢʝ ʪʝʢʩʪʦʚ ʣʝʢʮʠʡ ʧʦ ʜʨʝʚʥʝʨʫʩʩʢʦʡ 

ʧʝʚʯʝʩʢʦʡ ʧʦʵʪʠʢʝ ʧʝʪʝʨʙʫʨʛʩʢʠʭ ʤʝʜʠʝʚʠʩʪʦʚ ʄʘʨʠʥʳ ɽʛʦʨʦʚʦʡ ʠ ɸʣʴʙʠʥʳ ʂʨʫʯʠʥʠʥʦʡ [1]. 

ʀʩʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʠ ʦʪʤʝʯʘʶʪ, ʯʪʦ ʦʩʥʦʚʦʡ ʠʥʪʝʨʪʝʢʩʪʫʘʣʴʥʦʩʪʠ ʢʘʢ ʤʥʦʛʦʫʨʦʚʥʝʚʦʛʦ 

ʚʟʘʠʤʦʜʝʡʩʪʚʠʷ ʨʷʜʘ ʪʝʢʩʪʦʚ ʚ ʜʨʝʚʥʝʨʫʩʩʢʦʡ ʤʦʥʦʜʠʠ ʚʳʩʪʫʧʘʝʪ ʉʚʷʱʝʥʥʦʝ ʇʠʩʘʥʠʝ, ʢʦʪʦʨʦʝ 

çʧʨʠ ʵʪʦʤ ʥʝ ʧʨʦʩʪʦ ʥʘʭʦʜʠʪ ʦʪʨʘʞʝʥʠʝ ʚ ʧʝʩʥʦʧʝʥʠʷʭ ʣʠʪʫʨʛʠʯʝʩʢʦʛʦ ʛʦʜʘ ʚ ʚʠʜʝ ʦʙʰʠʨʥʳʭ 

ʠʣʠ ʢʨʘʪʢʠʭ ʮʠʪʘʪ, ʧʘʨʘʬʨʘʟʦʚ ʠʣʠ ʘʣʣʶʟʠʡ, ʥʦ ʠ ʚʦ ʤʥʦʛʦʤ ʠʥʪʝʨʧʨʝʪʠʨʫʝʪʩʷ ʠʤʠè, ʛʜʝ 

çʧʝʩʥʦʧʝʥʠʝ <é> ʷʚʣʷʝʪʩʷ, ʧʦ ʩʫʪʠ, ʘʢʪʠʚʥʝʡʰʠʤ ʩʨʝʜʩʪʚʦʤ ʠʩʪʦʣʢʦʚʘʥʠʷ ʊʝʢʩʪʘè, ʩʪʘʥʦʚʷʩʴ 

ʧʨʠ ʵʪʦʤ çʩʨʝʜʩʪʚʦʤ ʩʨʝʜʥʝʚʝʢʦʚʦʡ ʛʝʨʤʝʥʝʚʪʠʢʠè [ʪʘʤ ʞʝ, ʩ.4ï5]. 

ʄʝʜʠʝʚʠʩʪʳ ʚʳʜʝʣʷʶʪ ʦʜʥʦʪʝʢʩʪʦʚʫʶ ʠ ʩʠʩʪʝʤʥʦʪʝʢʩʪʦʚʫʶ ʠʥʪʝʨʪʝʢʩʪʫʘʣʴʥʦʩʪʴ, 

ʧʨʠ ʢʦʪʦʨʳʭ, ʚ ʧʝʨʚʦʤ ʩʣʫʯʘʝ, ʧʨʦʠʩʭʦʜʠʪ ʚʟʘʠʤʦʜʝʡʩʪʚʠʝ ʜʚʫʭ ʫʥʠʢʘʣʴʥʳʭ ʪʝʢʩʪʦʚ ð ʪʝʢʩʪʘ-

ʠʩʪʦʯʥʠʢʘ (ʧʨʝʪʝʢʩʪʘ, ʜʦʥʦʨʘ) ʠ ʪʝʢʩʪʘ-ʨʝʧʠʮʠʝʥʪʘ (ʧʦʣʫʯʘʪʝʣʷ). ɺʦ ʚʪʦʨʦʤ ʩʣʫʯʘʝ ð 

ʩʠʩʪʝʤʥʦʪʝʢʩʪʦʚʦʡ ʠʥʪʝʨʪʝʢʩʪʫʘʣʴʥʦʩʪʠ ð ʙʘʟʦʡ ʚʳʩʪʫʧʘʝʪ ʩʪʘʥʦʚʠʪʩʷ ʨʷʜ ʪʝʢʩʪʦʚ, ʢʦʪʦʨʳʝ 
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ʚʩʪʫʧʘʶʪ ʚʦ ʚʟʘʠʤʦʜʝʡʩʪʚʠʝ ʥʘ ʦʩʥʦʚʝ ʦʙʱʝʛʦ ʠʥʪʝʨʪʝʢʩʪʫʘʣʴʥʦʛʦ ʵʣʝʤʝʥʪʘ. ʊʘʢʠʤ 

ʵʣʝʤʝʥʪʦʤ ʦʙʳʯʥʦ ʦʢʘʟʳʚʘʝʪʩʷ ʫʩʪʦʡʯʠʚʘʷ ʬʦʨʤʫʣʘ ð ʣʝʢʩʝʤʘ, ʩʠʥʪʘʛʤʘ, ʬʦʨʤʠʨʫʶʱʠʝ 

ʷʚʣʝʥʠʝ ʙʦʣʝʝ ʚʳʩʦʢʦʛʦ ʧʦʨʷʜʢʘ ð ʪʦʧʦʩ. ɺ ʩʚʦʝʤ ʜʦʢʣʘʜʝ ʤʳ ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʝʤ ʷʚʣʝʥʠʝ 

ʠʥʪʝʨʪʝʢʩʪʫʘʣʴʥʦʩʪʠ ʥʘ ʦʩʥʦʚʝ ʜʨʝʚʥʝʨʫʩʩʢʦʛʦ ʛʠʤʥʦʛʨʘʬʠʯʝʩʢʦʛʦ ʪʝʢʩʪʘ ʯʠʥʦʧʦʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ 

ʧʨʘʟʜʥʠʢʘ ʇʨʝʦʙʨʘʞʝʥʠʷ. 

1. ɺʦʩʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ ʙʠʙʣʝʡʩʢʠʭ ʪʝʢʩʪʦʚ ʚ ʛʠʤʥʦʛʨʘʬʠʠ ʧʨʘʟʜʥʠʢʘ ʇʨʝʦʙʨʘʞʝʥʠʷ 

ɻʦʩʧʦʜʥʷ.  

ʇʨʝʞʜʝ ʚʩʝʛʦ, ʦʪʤʝʪʠʤ, ʯʪʦ ʛʠʤʥʦʛʨʘʬʠʷ ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʝʤʦʛʦ ʧʨʘʟʜʥʠʢʘ ʥʘʩʳʱʝʥʘ 

ʪʝʢʩʪʘʤʠ ʠʟ ʉʚʷʱʝʥʥʦʛʦ ʇʠʩʘʥʠʷ [2]: ʵʪʦ ʮʠʪʘʪʳ (ʢʘʢ ʪʦʯʥʳʝ, ʪʘʢ ʠ ʥʝʪʦʯʥʳʝ), ʧʘʨʘʬʨʘʟʳ, 

ʘʣʣʶʟʠʠ ʪʝʢʩʪʦʚ ɺʝʪʭʦʛʦ ɿʘʚʝʪʘ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʩʚʦʙʦʜʥʳʝ ʧʝʨʝʩʢʘʟʳ ɽʚʘʥʛʝʣʠʡ ʦʪ ʄʘʪʬʝʷ, ʄʘʨʢʘ ʠ 

ʃʫʢʠ, ʚ ʢʦʪʦʨʳʭ ʫʧʦʤʠʥʘʝʪʩʷ ʩʦʙʳʪʠʝ ʇʨʝʦʙʨʘʞʝʥʠʷ (ʄʬ. 17:1ï9; ʄʢ. 9:2ï10; ʃʢ. 9:28ï36). 

ʈʘʩʩʤʦʪʨʠʤ ʙʦʣʝʝ ʧʦʜʨʦʙʥʦ ʩʧʦʩʦʙʳ ʚʦʧʣʦʱʝʥʠʷ ʮʠʪʘʪ ʚ ʚʝʨʙʘʣʴʥʦ-ʧʝʚʯʝʩʢʠʭ ʪʝʢʩʪʘʭ ʵʪʦʛʦ 

ʧʨʘʟʜʥʠʢʘ. 

ʅʘʤʠ ʚʳʷʚʣʝʥʳ ʜʚʝ ʧʨʷʤʳʝ ʮʠʪʘʪʳ ʠʟ ʝʚʘʥʛʝʣʴʩʢʠʭ ʪʝʢʩʪʦʚ:  

ï ʨʝʯʴ ɹʦʛʘ-ʆʪʮʘ çéʩʝʡ ʝʩʪʴ ʉʳʥ ʄʦʡ ʚʦʟʣʶʙʣʝʥʥʳʡ, ʚ ʢʦʪʦʨʦʤ ʄʦʝ ʙʣʘʛʦʚʦʣʝʥʠʝ, ɽʛʦ 

ʩʣʫʰʘʡʪʝéè (ʄʬ. 17:5) ʠ ʨʝʘʢʮʠʷ ʘʧʦʩʪʦʣʘ ʇʝʪʨʘ ʥʘ ʧʦʷʚʣʝʥʠʝ ʧʨʦʨʦʢʦʚ ʀʣʠʠ ʠ ʄʦʠʩʝʷ 

çéɻʦʩʧʦʜʠ, ʜʦʙʨʦ ʝʩʪʴ ʥʘʤ ʟʜʝ ʙʳʪʠéè (ʄʬ. 17:4),  

ï ʜʚʘ ʮʠʪʠʨʫʝʤʳʭ ʬʨʘʛʤʝʥʪʘ ʠʟ ʇʩʘʣʪʳʨʠ çéʚʦ ʩʚʝʪʝ ʊʚʦʝʤ ʦʫʟʨʠʤ ʩʚʝʪéè (ʇʩ. 35:10) 

ʠ çéʌʘʚʦʨ ʠ ɽʨʤʦʥ ʦ ʠʤʝʥʠ ʊʚʦʝʤ ʚʦʟʨʘʜʫʶʪʩʷéè (88:13),  

ï ʘ ʪʘʢʞʝ ʦʜʠʥ ʠʟ ʵʧʠʟʦʜʦʚ ɺʝʪʭʦʛʦ ɿʘʚʝʪʘ, ʚ ʢʦʪʦʨʦʤ ɹʦʛ ʧʨʝʜʩʪʘʝʪ ʧʝʨʝʜ ʄʦʠʩʝʝʤ ʥʘ 

ʉʠʥʘʡʩʢʦʡ ʛʦʨʝ, ʚʨʫʯʘʷ ʩʢʨʠʞʘʣʠ ʟʘʚʝʪʘ çéʠ ʨʝʯʝ ɹʦʛ ʢ ʄʦʠʩʝʶ, ʛʣʘʛʦʣʷ: ɸʟ ʝʩʤʴ ʩʳʡéè (ʀʩʭ. 

3:14). 

ɼʣʷ ʨʝʰʝʥʠʷ ʩʚʦʠʭ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʳʭ ʟʘʜʘʯ ʛʠʤʥʦʪʚʦʨʮʳ ʚ ʩʚʦʙʦʜʥʦʡ ʬʦʨʤʝ ʧʨʠʤʝʥʷʶʪ 

ʮʠʪʘʪʳ, ʚʠʜʦʠʟʤʝʥʷʷ ʠʭ, ʜʦʧʦʣʥʷʷ, ʘ ʚ ʥʝʢʦʪʦʨʳʭ ʩʣʫʯʘʷʭ ʨʘʟʲʷʩʥʷʷ ʩʤʳʩʣ ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʤʳʭ ʩʣʦʚ. 

ʂʘʢ ʦʪʤʝʯʘʝʪ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʴ ʄʘʨʠʷ ʅʦʚʘʢ, ʮʠʪʠʨʫʝʤʳʡ ʢʘʥʦʥʠʯʝʩʢʠʡ ʪʝʢʩʪ ʚ ʛʠʤʥʦʛʨʘʬʠʠ, ʢʘʢ 

ʧʨʘʚʠʣʦ, ʧʦʜʚʝʨʛʘʝʪʩʷ ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʳʤ ʠʟʤʝʥʝʥʠʷʤ ʠ ʥʝ ʠʤʝʝʪ ʩʪʨʦʛʦʡ ʩʩʳʣʢʠ ʥʘ ʠʩʪʦʯʥʠʢ [3, 

ʩ.16]. ɸʥʘʣʠʟ ʪʝʢʩʪʘ ʩʣʫʞʙʳ ʇʨʝʦʙʨʘʞʝʥʠʷ ʧʦʜʪʚʝʨʞʜʘʝʪ ʵʪʦʪ ʬʘʢʪ, ʧʦʩʢʦʣʴʢʫ ʜʦʩʣʦʚʥʦʝ 

ʮʠʪʠʨʦʚʘʥʠʝ ʪʝʢʩʪʦʚ ʉʚʷʱʝʥʥʦʛʦ ʇʠʩʘʥʠʷ ʤʳ ʚʩʪʨʝʯʘʝʤ ʣʠʰʴ ʚ ʥʝʢʦʪʦʨʳʭ ʩʣʫʯʘʷʭ. 

2. ʇʝʚʯʝʩʢʘʷ ʠʥʪʝʨʧʨʝʪʘʮʠʷ ʝʚʘʥʛʝʣʴʩʢʠʭ ʮʠʪʘʪ ʚ ʜʨʝʚʥʝʨʫʩʩʢʠʭ ʧʝʩʥʦʧʝʥʠʷʭ 

ʩʣʫʞʙʳ ʇʨʝʦʙʨʘʞʝʥʠʷ. 

ʆʩʪʘʥʦʚʠʤʩʷ ʥʘ ʚʝʨʙʘʣʴʥʦ-ʧʝʚʯʝʩʢʠʭ ʪʝʢʩʪʘʭ ʧʨʘʟʜʥʠʢʘ ʇʨʝʦʙʨʘʞʝʥʠʷ, ʩʦʜʝʨʞʘʱʠʭ 

ʪʦʯʥʳʝ ʠ ʥʝʪʦʯʥʳʝ ʮʠʪʘʪʳ. ɼʣʷ ʵʪʦʛʦ ʦʙʨʘʪʠʤʩʷ ʢ ʪʨʝʤ ʟʥʘʤʝʥʥʳʤ ʩʧʠʩʢʘʤ, ʨʝʧʨʝʟʝʥʪʠʨʫʶʱʠʭ 

ʪʨʠ ʧʝʨʠʦʜʘ ʠʩʪʦʨʠʠ ʙʳʪʦʚʘʥʠʷ ʧʝʚʯʝʩʢʠʭ ʨʫʢʦʧʠʩʝʡ ʜʨʝʚʥʝʨʫʩʩʢʦʡ ʩʣʫʞʙʳ ʧʨʘʟʜʥʠʢʘ: 

1. ʨʫʢʦʧʠʩʴ ʩʝʨʝʜʠʥʳ XII ʚʝʢʘ, ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʶʱʘʷ ʧʝʨʚʳʡ ð ʨʘʥʥʠʡ ð ʧʝʨʠʦʜ (ʈʅɹ, ʉʦʬ. 

384 (1156ï1163 ʛʛ.); 

2. ʧʘʤʷʪʥʠʢ ʂʠʨʠʣʣʦ-ɹʝʣʦʟʝʨʩʢʦʛʦ ʤʦʥʘʩʪʳʨʷ 80-ʭ ʛʦʜʦʚ XVI ʚʝʢʘ (ʈʅɹ, ʂʠʨ.-ɹʝʣ. 

586/843);  

3. ʜʚʦʟʥʘʤʝʥʥʳʡ ʩʙʦʨʥʠʢ ʚʪʦʨʦʡ ʧʦʣʦʚʠʥʳ XVII ʩʪʦʣʝʪʠʷ (ʈɻɹ, ʬ.304ʙ ˉ 450).  

ʉʨʝʜʠ ʚʩʝʭ ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʤʳʭ ʮʠʪʘʪ ʚ ʯʠʥʦʧʦʩʣʝʜʦʚʘʥʠʠ ʇʨʝʦʙʨʘʞʝʥʠʷ ʦʩʦʙʫʶ ʜʫʭʦʚʥʦ-

ʩʤʳʩʣʦʚʫʶ ʥʘʛʨʫʟʢʫ ʥʝʩʝʪ ʟʘʠʤʩʪʚʦʚʘʥʥʘʷ ʠʟ ɽʚʘʥʛʝʣʠʡ ʨʝʯʴ ɹʦʛʘ-ʆʪʮʘ (ʄʬ. 17:5; ʄʢ. 9:7; ʃʢ. 

9:35). ɼʘʥʥʳʡ ʬʨʘʛʤʝʥʪ ʉʚʷʱʝʥʥʦʛʦ ʇʠʩʘʥʠʷ ʥʘʠʙʦʣʝʝ ʘʢʪʠʚʥʦ ʟʘʜʝʡʩʪʚʫʶʪ ʩʦʟʜʘʪʝʣʠ 

ʙʦʛʦʩʣʫʞʝʙʥʳʭ ʪʝʢʩʪʦʚ ʇʨʝʦʙʨʘʞʝʥʠʷ: ʫʢʘʟʘʥʥʘʷ ʮʠʪʘʪʘ ʚ ʫʥʠʬʠʮʠʨʦʚʘʥʥʦʤ 

ʯʠʥʦʧʦʩʣʝʜʦʚʘʥʠʠ ʧʨʦʭʦʜʠʪ ʩʢʚʦʟʴ ʚʩʶ ʩʣʫʞʙʫ ʠ ʚʩʪʨʝʯʘʝʪʩʷ 7 ʨʘʟ. ɺ ʢʘʞʜʦʤ ʩʣʫʯʘʝ 

ʧʨʠʤʝʥʝʥʠʷ ʜʘʥʥʦʡ ʮʠʪʘʪʳ ʧʝʚʯʝʩʢʘʷ ʠʥʪʝʨʧʨʝʪʘʮʠʷ ʚʝʨʙʘʣʴʥʦʡ ʩʪʨʦʢʠ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ 

ʠʥʜʠʚʠʜʫʘʣʴʥʦʝ ʨʝʰʝʥʠʝ. 

ɺʧʝʨʚʳʝ ʚ ʯʠʥʦʧʦʩʣʝʜʦʚʘʥʠʠ ʧʨʘʟʜʥʠʢʘ ʮʠʪʘʪʫ ʥʘʭʦʜʠʤ ʚ ʠʥʠʮʠʘʣʴʥʦʤ ʤʠʢʨʦʮʠʢʣʝ ð 

ʚ ʪʨʝʪʴʝʡ ʩʪʠʭʠʨʝ ʥʘ çɻʦʩʧʦʜʠ, ʚʦʟʟʚʘʭè 4-ʛʦ ʛʣʘʩʘ ɺʝʣʠʢʦʡ ʚʝʯʝʨʥʠ çɻʦʨʘ ʷʞʝ ʠʥʦʛʜʘ ʤʨʘʯʥʘ ʠ 
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ʜʳʤʥʘè. ʅʝʩʢʦʣʴʢʦ ʚʠʜʦʠʟʤʝʥʝʥʥʳʡ, ʧʦ ʩʨʘʚʥʝʥʠʶ ʩ ʧʨʝʪʝʢʩʪʦʤ, ʬʨʘʛʤʝʥʪ ɽʚʘʥʛʝʣʠʷ (çʉʝʡ 

ʝʩʪʴ ʉʳʥ ʄʦʡ ʚʦʟʣʶʙʣʝʥʥʳʡ, ʦ ʅʝʤʞʝ ʙʣʘʛʦʠʟʚʦʣʠʭ, ʊʦʛʦ ʧʦʩʣʫʰʘʡʪʝè) ʨʘʩʧʦʣʦʞʝʥ ʚ 

ʢʫʣʴʤʠʥʘʮʠʦʥʥʦʡ ʟʦʥʝ ʧʝʩʥʦʧʝʥʠʷ. ɺ ʢʘʞʜʦʡ ʘʥʘʣʠʟʠʨʫʝʤʦʡ ʥʘʤʠ ʨʫʢʦʧʠʩʠ ʥʘʭʦʜʠʤ ʬʠʪʫ 

çʆʙʳʯʥʫʶè  ʚ ʩʘʤʦʤ ʥʘʯʘʣʝ ʮʠʪʘʪʳ, ʥʘ ʩʣʦʚʘʭ çʩʝʡ ʝʩʪʴè.  

ʇʝʚʯʝʩʢʦʝ ʚʦʧʣʦʱʝʥʠʝ ʜʘʥʥʦʡ ʮʠʪʘʪʳ ʥʝ ʧʨʦʩʪʦ ʘʢʮʝʥʪʠʨʫʝʪ ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʥʘ ʝʝ ʦʩʦʙʦʡ 

ʟʥʘʯʠʤʦʩʪʠ ʚ ʢʦʥʪʝʢʩʪʝ ʩʪʠʭʠʨʳ, ʥʦ ʠ ʫʩʠʣʠʚʘʝʪ ʝʝ ʜʨʘʤʘʪʫʨʛʠʯʝʩʢʫʶ ʨʦʣʴ, ʧʦʜʯʝʨʢʠʚʘʷ 

ʤʝʩʪʦʨʘʩʧʦʣʦʞʝʥʠʝ ʚ ʟʘʚʝʨʰʘʶʱʝʡ ʯʘʩʪʠ ʧʝʩʥʦʧʝʥʠʷ. 

ɺ ʩʣʝʜʫʶʱʝʡ, ʯʝʪʚʝʨʪʦʡ, ʩʪʠʭʠʨʝ ʥʘ çɻʦʩʧʦʜʠ, ʚʦʟʟʚʘʭè 4-ʛʦ ʛʣʘʩʘ ɺʝʣʠʢʦʡ ʚʝʯʝʨʥʠ çʅʘ 

ʛʦʨʝ ʚʳʩʦʮʝ ʧʨʝʦʙʨʘʞʩʷ, ʉʧʘʩè ʚ ʛʠʤʥʦʛʨʘʬʠʯʝʩʢʦʝ ʧʨʦʩʪʨʘʥʩʪʚʦ ʧʝʩʥʦʧʝʥʠʷ ʧʦʤʝʱʝʥʘ ʣʠʰʴ 

ʟʘʢʣʶʯʠʪʝʣʴʥʘʷ ʬʨʘʟʘ, ʩʢʘʟʘʥʥʘʷ ʠʟ ʦʙʣʘʢʘ ɹʦʛʦʤ-ʆʪʮʦʤ çʊʦʛʦ ʧʦʩʣʫʰʘʡʪʝè. ʂʘʢ ʠ ʚ 

ʧʨʝʜʳʜʫʱʝʡ ʩʪʠʭʠʨʝ, ʵʪʘ ʩʠʥʪʘʛʤʘ ʨʘʩʧʦʣʦʞʝʥʘ ʚ ʦʢʦʥʯʘʥʠʠ ʧʝʩʥʦʧʝʥʠʷ. ʍʦʪʷ ʝʝ ʧʝʚʯʝʩʢʘʷ 

ʠʥʪʝʨʧʨʝʪʘʮʠʷ ʥʝ ʩʦʜʝʨʞʠʪ ʩʣʦʞʥʳʭ ʤʝʣʠʟʤʘʪʠʯʝʩʢʠʭ ʨʘʩʧʝʚʦʚ, ʮʠʪʠʨʫʝʤʳʡ ʝʚʘʥʛʝʣʴʩʢʠʡ 

ʬʨʘʛʤʝʥʪ ʥʘʭʦʜʠʪʩʷ ʚ ʦʢʨʫʞʝʥʠʠ ʪʨʝʭ ʪʘʡʥʦʟʘʤʢʥʝʥʥʳʭ ʥʘʯʝʨʪʘʥʠʡ. ʌʠʪʘʤʠ ʦʪʤʝʯʝʥʳ ʣʝʢʩʝʤʳ 

çɽʤʫ ʞʝè, çʦʪʝʯʴè ʠ çʨʘʩʧʷʪʠʝʤè. ʇʨʠʚʝʜʝʤ ʧʨʠʤʝʨ ʧʦ ʨʫʢʦʧʠʩʠ ʈʅɹ, ʂʠʨ.-ɹʝʣ. 586/843 (ʣ. 681), 

ʛʜʝ ʩʠʥʪʘʛʤʘ çʊʦʛʦ ʧʦʩʣʫʰʘʡʪʝè ʚʳʜʝʣʝʥʘ ʚ ʦʪʜʝʣʴʥʫʶ ʩʪʨʦʢʫ ʠ ʩʦʧʨʦʚʦʞʜʘʝʪʩʷ ʚ ʢʘʜʘʥʩʦʚʦʡ 

ʟʦʥʝ ʧʦʧʝʚʢʦʡ çʙʠʨʶʟʘè: 

8 ʩʪʨʦʢʘ 

 
9 ʩʪʨʦʢʘ 

 
10 ʩʪʨʦʢʘ 

 

ʆʙʨʘʪʠʤ ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʥʘ ʪʦ, ʯʪʦ ʚ ʧʝʨʚʳʭ ʜʚʫʭ ʩʣʫʯʘʷʭ ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʪʩʷ ʪʘ ʞʝ ʩʘʤʘʷ ʬʠʪʘ 

(çʆʙʳʯʥʘʷè), ʯʪʦ ʠ ʚ ʧʨʝʜʳʜʫʱʝʡ ʩʪʠʭʠʨʝ, ʦʙʲʝʜʠʥʷʷ ʪʝʤ ʩʘʤʳʤ ʝʜʠʥʳʝ ʧʦ ʩʤʳʩʣʫ ʚʝʨʙʘʣʴʥʳʝ 

ʵʣʝʤʝʥʪʳ ʪʝʢʩʪʘ.  

ɺ ʪʨʝʪʴʝʡ ʩʪʠʭʠʨʝ ʥʘ ʣʠʪʠʠ ɺʝʣʠʢʦʡ ʚʝʯʝʨʥʠ 2-ʛʦ ʛʣʘʩʘ çʀʞʝ ʧʨʝʞʜʝ ʩʦʣʥʮʘ ʩʚʝʪ 

ʍʨʠʩʪʦʩè ʦʙʥʘʨʫʞʠʚʘʝʤ ʠʥʪʝʨʝʩʥʳʡ ʧʨʠʤʝʨ, ʛʜʝ ʦʪʜʝʣʴʥʳʝ ʯʘʩʪʠ ʮʠʪʘʪʳ ʨʘʩʩʨʝʜʦʪʦʯʝʥʳ ʥʘ 

ʧʨʦʪʷʞʝʥʠʠ ʥʝʩʢʦʣʴʢʠʭ ʩʪʨʦʢ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʪʝʢʩʪʘ. ɺ ʛʠʤʥʦʛʨʘʬʠʯʝʩʢʠʡ ʪʝʢʩʪ ʧʝʩʥʦʧʝʥʠʷ 

ʮʠʪʠʨʫʝʤʳʡ ʤʘʪʝʨʠʘʣ ʧʦʤʝʱʝʥ ʚ ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʦ ʨʘʩʰʠʨʝʥʥʦʤ ʚʠʜʝ ʟʘ ʩʯʝʪ ʜʦʧʦʣʥʝʥʠʡ, ʩʜʝʣʘʥʥʳʭ 

ʛʠʤʥʦʛʨʘʬʦʤ. ʕʪʠ ʜʦʧʦʣʥʝʥʠʷ ʥʦʩʷʪ ʜʦʛʤʘʪʠʯʝʩʢʠʡ ʭʘʨʘʢʪʝʨ, ʩʦʜʝʨʞʘʪ ʪʘʢʠʝ ʚʘʞʥʝʡʰʠʝ 

ʫʯʝʥʠʷ ʭʨʠʩʪʠʘʥʩʪʚʘ, ʢʘʢ ʥʝʨʘʟʜʝʣʴʥʦʩʪʴ ʉʚʷʪʦʡ ʊʨʦʠʮʳ ʠ ʩʚʝʨʭʲʝʩʪʝʩʪʚʝʥʥʦʝ ʨʦʞʜʝʥʠʝ 

ʀʠʩʫʩʘ ʍʨʠʩʪʘ. 

ʇʦʩʢʦʣʴʢʫ ʜʘʥʥʘʷ ʩʪʠʭʠʨʘ ʚʭʦʜʠʪ ʚ ʣʠʪʫʨʛʠʯʝʩʢʫʶ ʧʨʘʢʪʠʢʫ ʩʦ ʚʪʦʨʦʡ ʧʦʣʦʚʠʥʳ XVII 

ʚʝʢʘ, ʩʨʝʜʠ ʦʪʦʙʨʘʥʥʳʭ ʥʘʤʠ ʜʣʷ ʘʥʘʣʠʟʘ ʩʧʠʩʢʦʚ, ʥʘʭʦʜʠʤ ʝʝ ʪʦʣʴʢʦ ʚ ʜʚʦʟʥʘʤʝʥʥʠʢʝ ʈɻɹ, 

ʬ.304 ˉ450 (ʣ.325ï326) ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʫʶʱʝʛʦ ʚʨʝʤʝʥʠ: 
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ʅʘʨʷʜʫ ʩ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʳʤʠ ʚʩʪʘʚʢʘʤʠ ʛʠʤʥʦʛʨʘʬʘ, ʮʠʪʠʨʫʝʤʳʡ ʬʨʘʛʤʝʥʪ ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʦ 

ʨʘʩʰʠʨʷʝʪʩʷ ʟʘ ʩʯʝʪ ʙʦʣʴʰʦʛʦ ʢʦʣʠʯʝʩʪʚʘ ʨʘʩʧʝʚʘʥʠʡ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʪʝʢʩʪʘ ʠ ʚʢʣʶʯʝʥʠʷ 

ʤʝʣʠʟʤʘʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʨʘʩʧʝʚʘ ʥʘ ʣʝʢʩʝʤʝ çɹʦʞʝʩʪʚʘè. ɺ ʘʥʘʣʠʟʠʨʫʝʤʦʤ ʜʚʦʟʥʘʤʝʥʥʠʢʝ 

ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥ ʪʦʣʴʢʦ ʨʘʟʚʦʜ ʙʝʟ ʫʢʘʟʘʥʠʷ ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʫʶʱʝʛʦ ʝʤʫ ʥʘʯʝʨʪʘʥʠʷ. ʅʦ ʙʣʘʛʦʜʘʨʷ ʜʨʫʛʠʤ 

ʠʩʪʦʯʥʠʢʘʤ ʪʦʛʦ ʞʝ ʚʨʝʤʝʥʠ, ʠʟʣʦʞʝʥʥʳʤ ʢʨʶʢʦʚʦʡ ʥʦʪʘʮʠʝʡ (ʂʠʨ.-ɹʝʣ. 666/923, ʣ.108), ʤʳ ʧʦ 

ʬʠʪʥʠʢʘʤ ʤʦʞʝʤ ʦʧʨʝʜʝʣʠʪʴ ʝʝ ʢʘʢ ʬʠʪʫ çʏʫʜʝʩʥʘè, çʋʤʠʣʴʥʘ(ʷ)è, çʀʫʜʝʡʩʢʘè ð , 

ʨʘʟʚʦʜ ʢʦʪʦʨʦʡ ʧʦʣʥʦʩʪʴʶ ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʫʝʪ ʜʚʦʟʥʘʤʝʥʥʦʤʫ ʚʘʨʠʘʥʪʫ [4, ʩ.176]. 

ʈʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʝʤʘʷ ʮʠʪʘʪʘ ʟʘʥʠʤʘʝʪ ʜʦʩʪʘʪʦʯʥʦ ʙʦʣʴʰʦʡ ʦʙʲʝʤ ʚ ʧʝʩʥʦʧʝʥʠʠ ʠ ʷʚʣʷʝʪʩʷ 

ʩʘʤʦʡ ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʦʡ ʧʦ ʧʨʦʪʷʞʝʥʥʦʩʪʠ ʚʦ ʚʩʝʤ ʯʠʥʦʧʦʩʣʝʜʦʚʘʥʠʠ ʧʨʘʟʜʥʠʢʘ. 

ʇʨʠʤʝʥʝʥʠʝ ʫʢʘʟʘʥʥʦʡ ʮʠʪʘʪʳ ʥʘʭʦʜʠʤ ʪʘʢʞʝ ʚ ʩʣʘʚʥʠʢʝ ʥʘ çʩʪʠʭʦʚʥʝè ɺʝʣʠʢʦʡ 

ʚʝʯʝʨʥʠ 6-ʛʣʘʩʘ çʇʝʪʨʫ, ʠ ʀʘʢʦʚʫ, ʠ ʀʦʘʥʥʫè. ɺ ʜʘʥʥʦʤ ʩʣʫʯʘʝ ʛʠʤʥʦʛʨʘʬ ʧʦʤʝʩʪʠʣ ʚ ʪʝʢʩʪ-

ʨʝʮʠʧʠʝʥʪ ʪʦʣʴʢʦ ʥʘʯʘʣʴʥʫʶ ʬʨʘʟʫ çʉʝʡ ʝʩʪʴ ʉʳʥ ʄʦʡ ʚʦʟʣʶʙʣʝʥʥʳʡè. ɸ ʚ ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʦʢʦʥʯʘʥʠʷ 

ʬʨʘʟʳ ʩʦʟʜʘʪʝʣʴ ʛʠʤʥʦʛʨʘʬʠʯʝʩʢʦʛʦ ʪʝʢʩʪʘ ʚʢʣʶʯʘʝʪ ʩʦʙʩʪʚʝʥʥʦʝ ʜʦʧʦʣʥʝʥʠʝ çʧʨʠʰʝʜʳʡ ʚ ʤʠʨ 

ʩʧʘʩʪʠ ʨʦʜ ʯʝʣʦʚʝʯʝè, ʨʘʩʢʨʳʚʘʷ ʩʤʳʩʣ ʩʣʦʚ ɹʦʛʘ-ʆʪʮʘ ʠ ʦʙʲʷʩʥʷʷ ʛʣʘʚʥʫʶ ʤʠʩʩʠʶ ʧʨʠʰʝʩʪʚʠʷ 

ʍʨʠʩʪʘ. 

ʇʨʠʚʝʜʝʤ ʧʨʠʤʝʨ ʧʦ ʨʫʢʦʧʠʩʠ ʈʅɹ, ʂʠʨ.-ɹʝʣ. 586/843 (ʣ.682 ʦʙ.): 

10 ʩʪʨʦʢʘ 



STUDIUL ARTELOR ѼI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicŁ                             nr.2 (37), 2020 

________________________________________________________________________________ 

 

 
116 

 

 
11 ʩʪʨʦʢʘ 

 
12 ʩʪʨʦʢʘ 

 
ʂʘʢ ʚʠʜʥʦ ʠʟ ʧʨʠʤʝʨʘ, ʮʠʪʠʨʫʝʤʳʡ ʬʨʘʛʤʝʥʪ ʩʦʩʪʘʚʣʷʝʪ ʦʪʜʝʣʴʥʫʶ, 11-ʶ ʩʪʨʦʢʫ 

ʧʝʩʥʦʧʝʥʠʷ ʠ ʦʪʤʝʯʝʥ ʧʦʧʝʚʢʘʤʠ çʢʣʶʯè  ʠ çʢʘʚʳʯʢʠè . ʎʠʪʘʪʫ 

ʧʦʜʛʦʪʘʚʣʠʚʘʝʪ ʬʠʪʘ , ʩʦʧʨʦʚʦʞʜʘʶʱʘʷ ʩʠʥʪʘʛʤʫ çʛʣʘʩʦ ʞʝè ʠ ʧʦʧʝʚʢʘ çʢʫʣʠʟʤʘè 

 ʥʘ ʣʝʢʩʝʤʝ çʩʦʚʳʰʝè. 

ʇʦʩʣʝʜʥʠʡ ʧʨʠʤʝʨ ʚʢʣʶʯʝʥʠʷ ʮʠʪʠʨʫʝʤʦʡ ʨʝʯʠ ɹʦʛʘ-ʆʪʮʘ ʚʩʪʨʝʯʘʝʤ ʚ ʟʘʢʣʶʯʠʪʝʣʴʥʦʤ 

ʧʝʩʥʦʧʝʥʠʠ ɺʩʝʥʦʱʥʦʛʦ ʙʜʝʥʠʷ ð ʩʣʘʚʥʠʢʝ ʥʘ çʭʚʘʣʠʪʝʭè 8-ʛʦ ʛʣʘʩʘ çʇʦʷʪ ʍʨʠʩʪʦʩè. ɿʜʝʩʴ 

ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʪʩʷ ʪʦʪ ʞʝ ʚʘʨʠʘʥʪ ʚʝʨʙʘʣʴʥʦʛʦ ʪʝʢʩʪʘ ʮʠʪʘʪʳ, ʯʪʦ ʠ ʚ ʪʨʝʪʴʝʡ ʩʪʠʭʠʨʝ ʥʘ çɻʦʩʧʦʜʠ, 

ʚʦʟʟʚʘʭè 4-ʛʦ ʛʣʘʩʘ ɺʝʣʠʢʦʡ ʚʝʯʝʨʥʠ. ʇʦʩʢʦʣʴʢʫ ʜʘʥʥʳʝ ʧʝʩʥʦʧʝʥʠʷ ʥʘʭʦʜʷʪʩʷ ʚ ʢʨʘʡʥʠʭ 

ʤʠʢʨʦʮʠʢʣʘʭ ʩʣʫʞʙʳ, ʩʭʦʜʩʪʚʦ ʪʝʢʩʪʘ ʩʦʟʜʘʝʪ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʫʶ ʘʨʢʫ ʯʠʥʦʧʦʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ. ʇʨʠ ʵʪʦʤ 

ʧʝʚʯʝʩʢʘʷ ʩʦʩʪʘʚʣʷʶʱʘʷ ʚ ʧʝʩʥʦʧʝʥʠʷʭ ʨʘʟʣʠʯʥʘ.  

ɺʳʚʦʜʳ. ʇʨʦʘʥʘʣʠʟʠʨʦʚʘʚ ʩʧʦʩʦʙʳ ʚʦʧʣʦʱʝʥʠʷ ʚʝʨʙʘʣʴʥʦ-ʧʝʚʯʝʩʢʦʡ ʠʥʪʝʨʧʨʝʪʘʮʠʠ 

ʩʘʤʦʡ ʨʘʩʧʨʦʩʪʨʘʥʝʥʥʦʡ ʮʠʪʘʪʳ ʠʟ ʉʚʷʱʝʥʥʦʛʦ ʇʠʩʘʥʠʷ ʚ ʛʠʤʥʦʛʨʘʬʠʠ ʧʨʘʟʜʥʠʢʘ 

ʇʨʝʦʙʨʘʞʝʥʠʷ, ʤʳ ʤʦʞʝʤ ʩʜʝʣʘʪʴ ʩʣʝʜʫʶʱʠʝ ʚʳʚʦʜʳ ʦʪʥʦʩʠʪʝʣʴʥʦ ʠʭ ʠʥʪʝʨʪʝʢʩʪʫʘʣʴʥʳʭ 

ʩʚʷʟʝʡ:  

1. ɽʚʘʥʛʝʣʴʩʢʠʝ ʠʟʨʝʯʝʥʠʷ ɹʦʛʘ-ʆʪʮʘ ʚ ʯʠʥʦʧʦʩʣʝʜʦʚʘʥʠʠ ʧʨʘʟʜʥʠʢʘ ʥʠ ʨʘʟʫ ʥʝ 

ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʳ ʚ ʩʚʦʝʤ ʦʨʠʛʠʥʘʣʴʥʦʤ ʚʠʜʝ. ʊ.ʦ., ʛʠʤʥʦʛʨʘʬʳ ʚ ʜʘʥʥʦʤ ʩʣʫʯʘʝ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʣʠ 

ʧʨʠʝʤ ʥʝʪʦʯʥʦʛʦ ʮʠʪʠʨʦʚʘʥʠʷ.  

2. ɺ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʠʭ ʪʝʢʩʪʘʭ ʧʨʠʩʫʪʩʪʚʫʶʪ ʨʘʟʣʠʯʥʳʝ ʩʧʦʩʦʙʳ ʨʘʙʦʪʳ ʛʠʤʥʦʛʨʘʬʘ ʩ 

ʮʠʪʘʪʦʡ: 

ï ʪʨʘʥʩʬʦʨʤʘʮʠʷ ʪʝʢʩʪʘ-ʠʩʪʦʯʥʠʢʘ; 

ï ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʝ ʦʪʜʝʣʴʥʳʭ ʬʨʘʛʤʝʥʪʦʚ ʙʠʙʣʝʡʩʢʦʛʦ ʪʝʢʩʪʘ, ʯʪʦ ʩʙʣʠʞʘʝʪ ʜʘʥʥʳʡ 

ʧʨʠʥʮʠʧ ʨʘʙʦʪʳ ʥʘʜ ʚʝʨʙʘʣʴʥʳʤ ʪʝʢʩʪʦʤ ʩ ʤʦʟʘʠʯʥʦʡ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦʡ ʪʝʭʥʠʢʦʡ; 

ï ʜʦʧʦʣʥʝʥʠʝ ʠ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦʝ ʧʝʨʝʦʩʤʳʩʣʝʥʠʝ.  

3. ʎʠʪʘʪʘ ʨʘʩʧʦʣʘʛʘʝʪʩʷ ʣʠʰʴ ʚ ʦʢʦʥʯʘʥʠʠ ʧʝʩʥʦʧʝʥʠʡ, ʢʘʢ ʧʨʘʚʠʣʦ, ʧʝʨʝʜ 

ʩʪʝʨʝʦʪʠʧʥʦʡ ʢʦʥʮʦʚʢʦʡ (ʪʝʨʤʠʥ ʀ. ɽʬʠʤʦʚʦʡ). ʊʘʢʦʝ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʦʥʥʦʝ ʨʝʰʝʥʠʝ ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʫʝʪ 

ʧʦʩʪʨʦʝʥʠʶ ʝʚʘʥʛʝʣʴʩʢʠʭ ʪʝʢʩʪʦʚ ʥʘ ʇʨʝʦʙʨʘʞʝʥʠʝ, ʛʜʝ ʨʝʯʴ ɹʦʛʘ-ʆʪʮʘ ʪʘʢʞʝ ʥʘʭʦʜʠʪʩʷ ʚ 

ʢʦʥʝʯʥʦʡ ʟʦʥʝ ʧʦʚʝʩʪʚʦʚʘʥʠʷ, ʯʪʦ ʛʦʚʦʨʠʪ ʦ ʪʝʩʥʦʡ ʩʚʷʟʠ ʙʠʙʣʝʡʩʢʦʛʦ ʠ ʛʠʤʥʦʛʨʘʬʠʯʝʩʢʦʛʦ 

ʪʝʢʩʪʦʚ. 

4. ʇʝʚʯʝʩʢʘʷ ʠʥʪʝʨʧʨʝʪʘʮʠʷ ʮʠʪʘʪʳ ʧʨʝʜʩʪʘʝʪ ʚ ʨʦʣʠ ʝʝ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦ-ʛʝʨʤʝʥʝʚʪʠʯʝʩʢʦʛʦ 

ʠʩʪʦʣʢʦʚʘʥʠʷ. ɺ ʢʘʞʜʦʤ ʩʣʫʯʘʝ ʚʝʨʙʘʣʴʥʘʷ ʩʦʩʪʘʚʣʷʶʱʘʷ ʟʘʠʤʩʪʚʦʚʘʥʥʦʛʦ ʝʚʘʥʛʝʣʴʩʢʦʛʦ 

ʪʝʢʩʪʘ ʩʦʧʨʦʚʦʞʜʘʝʪʩʷ ʬʠʪʥʳʤʠ ʢʦʤʧʣʝʢʩʘʤʠ, ʣʠʙʦ ʥʘʭʦʜʠʪʩʷ ʚ ʠʭ ʦʢʨʫʞʝʥʠʠ (ʟʘ ʠʩʢʣʶʯʝʥʠʝʤ 

ʩʣʘʚʥʠʢʘ ʥʘ çʭʚʘʣʠʪʝʭè). ʊʘʢʠʤ ʦʙʨʘʟʦʤ, ʟʥʘʯʠʤʦʩʪʴ ʮʠʪʠʨʫʝʤʦʛʦ ʤʘʪʝʨʠʘʣʘ ʫʩʠʣʠʚʘʝʪʩʷ ʩ 

ʧʦʤʦʱʴʶ ʧʨʦʩʪʨʘʥʥʳʭ ʪʘʡʥʦʟʘʤʢʝʥʥʥʳʭ ʦʙʦʨʦʪʦʚ, ʧʦʜʪʚʝʨʞʜʘʷ ʝʛʦ ʚʘʞʥʝʡʰʫʶ ʜʫʭʦʚʥʫʶ 

ʨʦʣʴ ʚ ʢʦʥʪʝʢʩʪʝ ʧʨʘʟʜʥʠʢʘ.  

5. ɺʦʩʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʝ ʮʠʪʘʪʳ ʦʩʫʱʝʩʪʚʣʷʝʪʩʷ ʚʦ ʚʩʝʭ ʤʠʢʨʦʮʠʢʣʘʭ ʩʪʠʭʠʨ ɺʩʝʥʦʱʥʦʛʦ 

ʙʜʝʥʠʷ (ʪʨʝʪʴʷ ʠ ʯʝʪʚʝʨʪʘʷ ʩʪʠʭʠʨʳ ʥʘ çɻʦʩʧʦʜʠ, ʚʦʟʟʚʘʭè, ʪʨʝʪʴʷ ʩʪʠʭʠʨʘ ʥʘ çʣʠʪʠʠè, ʩʣʘʚʥʠʢʠ 
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ʥʘ çʩʪʠʭʦʚʥʝè ʠ ʥʘ ʭʚʘʣʠʪʝʭè), ʯʪʦ ʛʦʚʦʨʠʪ ʦ ʝʝ ʦʩʦʙʦʤ ʟʥʘʯʝʥʠʠ ʚ ʢʦʥʪʝʢʩʪʝ ʜʫʭʦʚʥʦʡ ʩʫʪʠ 

ʧʨʘʟʜʥʠʢʘ. 

6. ʎʠʪʘʪʘ ʧʨʠʤʝʥʷʝʪʩʷ ʚ ʯʝʪʥʦʡ ʛʣʘʩʦʚʦʡ ʩʬʝʨʝ (2ï4ï6ï8), ʛʜʝ 2ï6 ʠ 4ï8 ʷʚʣʷʶʪʩʷ 

ʩʨʦʜʥʦʛʣʘʩʦʚʳʤʠ. ɺ ʩʨʦʜʥʦʛʣʘʩʦʚʳʭ ʧʝʩʥʦʧʝʥʠʷʭ ð ʪʨʝʪʴʝʡ ʩʪʠʭʠʨʝ ʥʘ çɻʦʩʧʦʜʠ, ʚʦʟʟʚʘʭè 

ɺʝʣʠʢʦʡ ʚʝʯʝʨʥʠ 4-ʛʦ ʛʣʘʩʘ ʠ ʩʣʘʚʥʠʢʝ ʥʘ çʭʚʘʣʠʪʝʭè ʋʪʨʝʥʠ 8-ʛʦ ʛʣʘʩʘ ʚʝʨʙʘʣʴʥʳʡ ʪʝʢʩʪ 

ʮʠʪʘʪʳ ʠʜʝʥʪʠʯʝʥ, ʯʪʦ, ʦʜʥʘʢʦ, ʥʝ ʧʦʜʜʝʨʞʠʚʘʝʪʩʷ ʦʙʱʥʦʩʪʴʶ ʠʭ ʧʝʚʯʝʩʢʠʭ ʩʪʨʦʢ. 

 

ɹʠʙʣʠʦʛʨʘʬʠʯʝʩʢʠʝ ʩʩʳʣʢʠ 
1. ɽɻʆʈʆɺɸ, ʄ., ʂʈʋʏʀʅʀʅɸ, ɸ. ɽʚʘʥʛʝʣʠʝ ʠ ʜʨʝʚʥʝʨʫʩʩʢʦʝ ʧʝʩʥʦʧʝʥʠʝ (ʠʥʪʝʨʪʝʢʩʪ ʚ 

ʩʨʝʜʥʝʚʝʢʦʚʦʡ ʢʫʣʴʪʫʨʝ): ʫʯ. ʧʦʩʦʙʠʝ ʧʦ ʜʠʩʮʠʧʣʠʥʝ çʇʦʵʪʠʢʘ ʛʠʤʥʦʛʨʘʬʠʠ ʠ ʜʨʝʚʥʝʨʫʩʩʢʦʛʦ 
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CĄNTECUL PROPRIU-ZIS DIN VALEA NISTRULUI ĊN CULEGERILE DE 

FOLCLOR DIN SECOLUL XX (ĊN BAZA COLECἩIEI   

DOINE, CĄNTECE, JOCURI DE GLEB CIAICOVSCHI -MEREἧANU) 

 

THE PROPER SONG FROM THE DNIESTER VALLEY IN THE FOLKLORE 

COLLECTIONS OF THE 20TH CENTURY (BASED ON THE COLLECTION  

DOINE, CĄNTECE, JOCURI BY GLEB THCAIKOVSKI-MERESHANU) 
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         784.4(478)  
Articolul este dedicat unei colecѿii remarcabile de folclor muzical rom©nesc din Basarabia, cules ѽi 

descifrat de Gleb Ciaicovschi-Mereѽanu, profesor universitar, etnomuzicolog, muzicolog, personalitate marcantŁ 

a culturii naѿionale. Ċn special, autorul articolului s-a oprit asupra melodiilor din satele nistrene ð cea mai mare 

parte a acestora aparѿin©nd speciei lirice de c©ntec propriu-zis ð prezente ´n culegere, o noutate la momentul 

apariѿiei culegeri. De asemenea, au fost analizate principiile ѽtiinѿifice de notare ѽi clasificare a materialelor, a 

fost relevat impactul lor pentru studiile ѽtiinѿifice ulterioare. Pentru a scoate ´n evidenѿŁ importanѿa colecѿiei, a 

fost efectuatŁ o scurtŁ trecere ´n revistŁ a unor culegeri de folclor ce conѿin melodii din spaѿiul nistrean, apŁrute 

de-a lungul timpului, ´ncep©nd cu perioada interbelicŁ. Concluziile relevŁ faptul cŁ ĂDoine, c©ntece, jocuriò de 

G. Ciaicovschi-Mereѽanu a constituit un punct de reper ce a marcat ѽi a condiѿionat apariѿia unor noi colecѿii de 

folclor de ´naltŁ ѿinutŁ ѽtiinѿificŁ.  

Cuvinte-cheie: colecѿie de folclor, Gleb Ciaicovschi-Mereѽanu, c©ntec propriu-zis, folclor din spaѿiul 

nistrean  

 

The article is focused on a remarkable musical collection of Romanian folklore from Bessarabia, 

collected and transcribed by Gleb Tchaikovschy-Mereshanu ð university professor, ethnomusicologist, 

musicologist, a remarkable personality of the national culture. The author of the article focused especially on the 

melodies collected in the villages situated on both sides of the River Dniester, attributed to the lyrical vocal genre 

of the proper song that was a novelty at the time of the publication. The scientific principles of transcribing and 

classification and their impact on the future scientific papers were also analyzed in the article. In order to 

emphasize the importance of the analyzed collection, the author presented a brief overview of some other musical 

folklore collections, which include melodies from the Dniester area, published since the beginning of the interwar 

period. The author remarks that the analyzed collection ñDoine, cantece jocuriò by Gleb Ciaicovschi Meresanu 

was a scientific milestone, which conditioned the publication of new folklore collections of high scientific value.   

Keywords: folklore collection, Gleb Ciaicovschi-Mereѽanu, proper song, folklore from the Dniester area  

 

Introducere. Colectarea folclorului din satele situate pe ambele maluri ale Nistrului are deja o 

tradiἪie de aproximativ un secol Ἠi mai bine, ´ncep©nd cu unul din pionierii etnomuzicologiei rom©neἨti, 

Teodor Burada, care a activat ´n secolul al XIX-lea. Pe parcursul secolului XX, a continuat colectarea 

Ἠi publicarea folclorului, iar ἨtiinἪa etnomuzicologicŁ s-a dezvoltat nu doar prin studii teoretice, ci Ἠi prin 

aceste activitŁἪi premergŁtoare oricŁrei cercetŁri ´n domeniu. Culegerea Doine, c©ntece, jocuri de Gleb 

Ciaicovschi-MereἨanu, apŁrutŁ ´n anul 1972, ocupŁ un loc aparte printre colecἪiile de folclor publicate 

la noi, av©nd un rol important at©t pentru dezvoltarea etnomuzicologiei naἪionale ´n general, pentru 

promovarea folclorului Ἠi formarea de repertorii tradiἪionale, c©t Ἠi pentru cunoaἨterea Ἠi promovarea 

c©ntecului propriu-zis din spaἪiul folcloric nistrean, ´n particular.  
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1. ColecἪii Ἠi culegŁtori de folclor din spaἪiul nistrean, din anii 1930ï1940. Ċn perioada datŁ, 

´n partea st©ngŁ a Nistrului (´n R.A.S.S.M) au fost ´ntreprinse colectŁri de folclor organizate at©t de 

instituἪiile de culturŁ din Tiraspol, c©t Ἠi sub egida savanἪilor ruἨi de la diferite instituἪii moscovite [1, 

p.54ï56]. (Destul de detaliat a studiat materialele folcloristice din perioada interbelicŁ, folcloristul 

Nicolae BŁieἨu, ´ntr-un articol publicat ´n 2008 [2]). Astfel, printre cele c©teva publicaἪii de folclor 

muzical editate ´n R.A.S.S.M., cules ´n aceastŁ perioadŁ, se remarcŁ colecἪia de melodii instrumentale a 

lui V. Korcinski, devenitŁ astŁzi o raritate bibliograficŁ (ʄʦʣʜʘʚʩʢʠʝ ʥʘʠʛʨʳʰʠ ʠ ʧʝʩʥʠ, ed.1937) ´n 

care, din 49 de melodii, 10 sunt de c©ntece propriu-zise fŁrŁ text, Ἠi cea a sub redacἪia lui D. GherἨfeld 

(C©nteѽe, 1940, cu circa 50 de c©ntece propriu-zise, din cele 76 de melodii), despre care am scris mai 

detaliat ´ntr-un articol anterior [3]. Valoarea documentarŁ a acestora ´nsŁ este diminuatŁ oarecum de 

Ătributulò vremii, marcat de ĂnesiguranἪa metodologicŁò [1, p.55], ´ntruc©t autorii nu au indicat sursele 

ð melodiile incluse ´n aceste colecἪii nu au fost paἨaportizate, iar ultima din culegerile nominalizate 

include o serie de c©ntece compuse, cu texte compuse sau schimbate conform ideologiei sovietice etc. 

Ċn aceeaἨi perioadŁ, ´n partea dreaptŁ a Nistrului (ce fŁcea parte din Regatul Rom©niei), au fost 

puse bazele unor cercetŁri folclorice din perspectivŁ multidisciplinarŁ, ´n cadrul ἧcolii sociologie al lui 

D. Gusti, prin activitatea de colectare Ἠi cercetare a lui Petre ἧtefŁnucŁ (studiul sŁu CercetŁri folclorice 

pe valea Nistrului-de-Jos conἪine texte Ἠi materiale folcloristice, fŁrŁ a include ´nsŁ nici o melodie 

transcrisŁ). De asemenea, ĂLa activitatea de colectare a folclorului basarabean au contribuit G. Breazul 

(101 melodii), E. Riegler-Dinu (150 melodii din Basarabia Ἠi Dobrogea), A. Dicescu (18 melodii)ò, ð 

aratŁ V. GhilaἨ [1, p.53]. Precum se Ἠtie, Ἠi C. BrŁiloiu a efectuat expediἪii folclorice ´n Basarabia, ´nsŁ, 

din pŁcate, materialele audio, din diferite motive, rŁm©n a fi inaccesibile. Pe l©ngŁ aceasta, se pare cŁ 

marele etnomuzicolog s-a focusat doar pe zona de centru a spaἪiului dintre Prut Ἠi Nistru Ἠi nu a efectuat 

expediἪii ´n satele de pe Nistru. V. GhilaἨ mai aratŁ, cŁ ĂLa colectarea materialului de folclor muzical 

din perioada interbelicŁ participŁ mai mulἪi muzicieni de origine basarabeanŁ ð M. B©rcŁ, A. Dicescu, 

V. Popovici, Iu. Siminelò [1, p.54]. Printre culegerile de folclor muzical ale acestor muzicieni amintim 

pe cea melodii populare ´n aranjament coral de M. B©rcŁ Ἠi V. Popovici, ´n care am identificat circa 17 

melodii din zona nistreanŁ, autorii indic©nd localitŁἪile Ἠi numele informatorilor. TotuἨi, aranjamentul 

coral presupune anumite modificŁri ale originalului folcloric, astfel, culegerea datŁ, ce are, fŁrŁ ´ndoialŁ, 

o valoare documentarŁ cultural-istoricŁ, poate fi utilizatŁ doar parἪial drept suport ´n studiile 

etnomuzicologice contemporane.   

2. ColecἪii Ἠi culegŁtori de folclor din spaἪiul nistrean, din anii 1950. Ċn perioada de dupŁ cel 

de-al doilea rŁzboi, se remarcŁ colecἪiile Ecaterinei Lebedeva (ʄʦʣʜʘʚʩʢʠʝ ʥʘʨʦʜʥʳʝ ʧʝʩʥʠ, 1951) Ἠi 

cea a Lidiei Axionova (C©ntecul popular moldovenesc, 1958). Trebuie sŁ notŁm, cŁ melodiile publicate 

de E. Lebedeva cu fost colectate ´n anii interbelici, ´n timpul numeroaselor sale expediἪii folclorice 

(1922, 1923, 1926, 1927, 1928, 1933 si 1935) ´n oraἨele Balta, Tiraspol, DubŁsari, Grigoriopol, Sucleia 

Ἠi Slobozia din st©nga Nistrului. Valorific©nd materialele acestor expediἪii, cercetŁtoarea a publicat ´ncŁ 

´n 1935 o colecἪie texte folclorice, ´n colaborare cu Culai Neniu (1905ï1939), cunoscut folclorist si 

compozitor din R.A.S.S.M., care ´n anii 1928ï1930 a activat ca profesor de muzicŁ Ἠi c©nt la Ἠcoala 

pedagogicŁ din or. Balta. Ulterior, E. Lebedeva a descifrat o parte din melodiile culese, incluz©ndu-le 

´n culegerea editatŁ ´n 1951 (25 de c©ntece). MeritŁ de menἪionat cŁ autoarea a indicat, ´ntr-un tabel la 

sf©rἨitul culegerii, anul culegerii, localitatea Ἠi numele de familie al informatorului, date importante 

pentru cercetarea ulterioarŁ. RŁm©ne a fi incertŁ soarta celorlalte melodii culese ð dacŁ e sŁ estimŁm 

dupŁ cele peste 170 de texte din colecἪia din 1935. 

Lucrarea C©ntecul popular moldovenesc semnatŁ de Lidia Axionova, reputat muzicolog, 

personalitate marcantŁ ´n cultura muzicalŁ a Republicii Moldova reprezintŁ, de fapt, un prim studiu de 

folclor, dedicat c©ntecului popular, ´n care autoarea efectueazŁ o caracteristicŁ destul de amplŁ a acestei 

specii lirice, marc©nd principalele trŁsŁturi ale sale. Cele 97 de melodii incluse (dintre care circa 
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jumŁtate din st©nga Nistrului) sunt ´n mare parte preluate din colecἪii anterioare, ca fiind reprezentative 

pentru demersul sŁu teoretic.   

Av©nd ´n vedere bine cunoscutele contexte istorice, sociale Ἠi politice ´n care s-a aflat spaἪiul 

folcloric nistrean pe parcursul acestor ani, colecἪiile apŁrute p©nŁ ´n anii 1960, reprezintŁ documente 

folclorice importante de care dispune etnomuzicologia naἪionalŁ contemporanŁ.  

3. ColecἪiile din anii 1960. DacŁ e sŁ vorbim despre prezenἪa folclorului muzical din satele de 

pe Nistru ´n colecἪiile din anii 1960, trebuie sŁ constatŁm cŁ aceasta este extrem de modestŁ. Doar ´n 

culegerea lui Petru Stoianov (C©ntece populare moldoveneѽti, 1967) gŁsim 2 melodii de c©ntece propriu-

zise. Ċnt©i de toate, acest fapt se explicŁ prin faptul cŁ ´n anii 1960 au fost publicate doar foarte puἪine 

colecἪii de folclor muzical ´n general, colecἪia lui P. Stoianov fiind, de fapt, cea mai semnificativŁ. Pe 

de altŁ parte, abia ´n anii 1968ï1969 (´ncep©nd cu 1964) a fost organizatŁ colectarea sistematicŁ a 

folclorului muzical ´n cadrul Arhivei de Folclor AMTAP. Conform Registrului acestei Arhive [4], abia 

´n anul 1971 expediἪiile s-au desfŁἨurat ´n st©nga Nistrului, ´n satul Podoima, raionul Camenca, iar 

publicarea colecἪiilor bazate pe materialele arhivei a ´nceput abia ´n anii 1970.  

TotodatŁ, o parte destul de semnificativŁ de materiale folcloristice, inclusiv folclor muzical, se 

afla ´n colecἪiile particulare ale etnomuzicologilor Ἠi culegŁtorilor de folclor din acea perioadŁ, iar acest 

fapt este confirmat de apariἪia colecἪiei anunἪatŁ ´n titlul articolului de faἪŁ.  

4. ColecἪia Doine, c©ntece, jocuri. Ċn acest context, colecἪia Doine, c©ntece, jocuri, editatŁ ´n 

1972 de Gleb Ciaicovschi-MereἨanu [5] a constituit un eveniment remarcabil ´n viaἪa culturalŁ din 

Moldova acelor timpuri, din mai multe motive: ´nt©i de toate, din cele 163 de melodii folclorice (97 

vocale Ἠi 7 instrumentale), 104 provin din colecἪia proprie a autorului. LocalitŁἪile vizate sunt: MereἨeni, 

H©nceἨti (satul buneilor lui G. Ciaicovchi-MereἨanu), Bravicea, CŁlŁraἨi; Cenac, CimiἨlia; or. H©nceἨti 

Ἠ.a., situate ´n centrul spaἪiului folcloric pruto-nistrean Ἠi c©teva sate situate pe ambele maluri ale r©ului 

Nistru ð MateuἪi, Rezina (21 de melodii), DubŁsarii-Vechi, Criuleni (1 melodie) Ἠi Cobsana, R©bniἪa 

(2 melodii). Astfel, reputatul etnomuzicolog Ἠi promotor al culturii naἪionale Gleb Ciaicovschi-

MereἨanu Ἠi-a valorificat rodul muncii sale ca Ἠi culegŁtor de folclor, aduc©nd ´n faἪa publicului larg un 

florilegiu de melodii reprezentative (culese preponderent ´n anul 1948; per total, ´ntre anii 1939ï1969, 

´n unele dintre expediἪiile sale fiind ´nsoἪit de compozitorul Nicolai Ponomarenco). O altŁ parte de 

melodii, mai micŁ, provin din diferite surse arhivistice ð Fondurile Arhivei Catedrei de folclor de la 

Institutul de Stat al Artelor G. Musicescu Ἠi Fondurile Arhivei secἪiei de folclor a Casei Republicane de 

creaѿie popularŁ.  

Valoarea culegerii este subliniatŁ Ἠi de faptul cŁ autorul a documentat (paἨaportizat) materialele 

muzical-folclorice conform rigorilor etnomuzicologiei la acel moment, indic©nd numele Ἠi anul naἨterii 

informatorilor, anul culegerii, localitatea, sursa sonorŁ. Autorul ´nsoἪeἨte multe din aceste date Ἠi cu 

observaἪii de teren, comentarii referitoare la materialele culese, ceea ce constituia un pas important ´n 

primul r©nd, prin perspectivele de studiere ulterioarŁ ce le oferea (´n teza noastrŁ de doctorat am inclus 

Ἠi studierea acestor materiale din spaἪiul folcloric nistrean).  

Un alt moment ce se remarcŁ este Ἠi faptul cŁ culegerea Doine, c©ntece, jocuri ð aἨa cum indicŁ 

Ἠi denumirea acesteia, cuprinde un spectru larg de specii Ἠi genuri ale folclorului rom©nesc din 

Basarabia, ´n special, principalele specii ale liricii vocale (doina Ἠi c©ntecul propriu-zis), ale folclorului 

familial (melodii de nuntŁ Ἠi bocete) Ἠi de dans (jocuri). Ċn mod special am menἪiona includerea doinei 

Ἠi a bocetului, fapt ce a constituit o dovadŁ a curajului civic Ἠi a cunoaἨterii profunde a valorilor 

folclorului nostru, ´ntruc©t doina la acel timp era quasi-absentŁ din repertoriile c©ntŁreἪilor, fiind 

marginalizatŁ (se Ἠtie, cŁ, conform preceptelor ideologiei comuniste, oamenii trŁiau ´ntr-o societate 

fericitŁ Ἠi nu mai aveau nevoie de doinŁ Ἠi bocet, considerate rŁmŁἨiἪe ale trecutului).  

Astfel, ´n introducerea teoreticŁ semnatŁ de autor, se explicŁ principiile de structurare a 

culegerii:  
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- criteriul istoric, Ăde la origine veche la melodiile noiò;  

- Ăclasificarea pe specii a materialului vocal, ´n baza fondului literarò 

- Ăpentru melodiile de joc, s-a pus ca bazŁ variantele-tip ´n jurul cŁrora s-au plasat celelalte 

pieseò [5, p.4]. 

AnunἪarea Ἠi utilizarea acestor principii constituia pe atunci o noutate ἨtiinἪificŁ, un model de 

urmat pentru cercetŁri ulterioare. De altfel, ele nu Ἠi-au pierdut actualitatea Ἠi p©nŁ ´n zilele noastre, 

st©nd la baza metodologiilor contemporane de clasificare a folclorului muzical. De menἪionat, cŁ ´n 

calitatea sa de fondator Ἠi conducŁtor, pe parcursul a mai multor decenii, al Arhivei de Folclor a actualei 

Academii de MuzicŁ, Teatru Ἠi Arte Plastice, G. Ciaicovschi-MereἨanu a utilizat principiile sale Ἠi ´n 

constituirea catalogului arhivei, materialele cŁreia au constituit un suport pentru colecἪii Ἠi cercetŁri de 

folclor ulterioare, introduc©ndu-le astfel Ἠi ´n cercetarea academicŁ.  

Ċn mod special am dori sŁ ne oprim asupra compartimentului de c©ntece propriu-zise, care nu 

este doar cel mai numeros (120 de melodii ´n total, dintre care ð 24 de pe Nistru), ci Ἠi foarte bine 

organizat dupŁ principiul tematicii poetice, ð principiu menἪinut, de altfel, Ἠi ´n etnomuzicologia 

contemporanŁ, ð un alt element important, ce oferŁ informaἪii utile at©t c©ntŁreἪilor Ἠi iubitorilor de 

folclor, c©t Ἠi cercetŁtorilor, care ´Ἠi vor porni studiile deja de la niἨte date sistematizate ἨtiinἪific. Astfel, 

G. Ciaicovschi-MereἨanu grupeazŁ conἪinutul poetic al c©ntecelor ´n urmŁtoarele compartimente: a) cu 

conἪinut social (de haiducie, de ´nstrŁinare, de argat, despre viaἪŁ grea, de ursita femeii, de orfan); b) de 

recruἪie; c) de dragoste; d) de glumŁ; e) de pahar; f) din marele rŁzboi pentru apŁrarea Patriei (1941ï

1945); g) c©ntece noi.  

Ċn introducere se conἪine Ἠi un compartiment dedicat analizei conἪinutului poetic al textelor, Ἠi 

un succint, dar cuprinzŁtor compartiment analitic, ´n care autorul se opreἨte asupra structurii muzicale a 

c©ntecului propriu-zis, ca specie predominantŁ ´n aceastŁ culegere. Sunt relevate cele mai esenἪiale 

trŁsŁturi ale melodiei, ritmului, formei Ἠi versului. Acest demers analitic este valoros pe plan ἨtiinἪific, 

´ntruc©t se ´nscrie ´n albia cercetŁrilor etnomuzicologice rom©neἨti.  

Ċn mod special G. Ciaicovschi-MereἨanu se opreἨte asupra caracterizŁrii melodiilor la douŁ voci 

din satul MateuἪi, Rezina, situat pe malul drept al Nistrului, c©ntate ´n manierŁ polifonicŁ. Autorul 

foloseἨte termenul contramelodie: ĂMelodia principalŁ (cantus firmus) a c©ntecului se gŁseἨte, de obicei, 

la vocea de sus. C©ntecul ´ncepe, potrivit tradiἪiei ´ntr-o sunare la unison, c©ntat fiind de tot grupul de 

c©ntŁreἪi. Contramelodia (la vocea superioarŁ), faἪŁ de melodia principalŁ, avanseazŁ la intervale de 

terἪe mici, Ἠi mari. C©te odatŁ bifurcarea vocilor formeazŁ Ἠi alte intervale, de cvartŁ, cvintŁ, sextŁ mare 

ori micŁ. R©ndul melodic Ἠi strofa melodicŁ se ´ncheie, de obicei, ´n sunare la octavŁò [5, p.13]. ĂUn 

asemenea stil contramelodic este cunoscut Ἠi la popoarele vecine, fiind adoptat Ἠi de moldovenii din 

satele situate ´n apropierea celor ucraineneò ð conchide etnomuzicologul [idem]. Aceste observaἪii sunt 

importante, surprinz©nd o trŁsŁturŁ esenἪialŁ a c©ntecelor nistrene Ἠi pot fi servi ca suport pentru studii 

teoretice ulterioare.  

Am vrea sŁ menἪionŁm Ἠi calitatea transcrierii muzical-poetice a melodiilor, care a fost efectuatŁ 

de cŁtre maestrul G. Ciaicovschi-MereἨanu conform celor mai ´nalte rigori etnomuzicologice: ´n texte, 

au fost notate principalele elemente lexicale ce apar ´n timpul c©ntŁrii ð completŁrile de silabe, 

apocopa, anacruza de sprijin, refrenul. De asemenea, a fost alcŁtuit un glosar de cuvinte Ἠi expresii puἪin 

vorbite sau ´nt©lnite ´n dialect. Pentru descifrarea melodiilor, a utilizat semnele convenἪionale, explicate 

´n prefaἪa culegerii, care constituiau o noutate Ἠi care includeau, pe l©ngŁ semnele cunoscute din notaἪia 

muzicalŁ, Ἠi semne speciale de prescurtare sau prelungire a duratei sunetelor. Pentru fiecare melodie 

este indicatŁ viteza metronomicŁ de interpretare, iar pentru doine Ăc©ntate ´n stil parlandoò, autorul 

indicŁ Ad libitum.  

Concluzii. Culegerea de melodii Doine, c©ntece, jocuri de G. Ciaicovschi-MereἨanu a 

reprezentat, la anul apariἪie sale ð 1972, o realizare remarcabilŁ ´n ἨtiinἪa etnomuzicologicŁ naἪionalŁ, 
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complet©nd fondurile folclorului muzical basarabean publicat cu un material bine documentat, autentic, 

valoros, ce poate fi utilizat ca bazŁ serioasŁ ´n cercetŁri ulterioare. Toate culegerile de folclor semnate 

de cercetŁtori Ἠi folcloriἨti (precum, spre exemplu, cele de C. Rusnac, E. Florea, A. Tamazl©caru) care 

au apŁrut dupŁ colecἪia vizatŁ, au avut-o  drept model. TotodatŁ, semnalŁm Ἠi faptul cŁ aceastŁ culegere 

a devenit o raritate bibliograficŁ, care necesitŁ o reeditare Ἠi diseminare urgentŁ, pentru a ne cunoaἨte 

trecutul Ἠi pentru a ne redescoperi valorile folclorului.   
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Istoria romanѿei de circulaѿie folcloricŁ ´n spaѿiul rom©nesc are interferenѿe nemijlocite cu istoria 

generalŁ a genului de romanѿŁ, care ´ѽi are originea ´n cultura muzicalŁ popularŁ a oraѽului spaniol din Evul 

mediu. Romanѿa mondenŁ rom©neascŁ, trec©nd prin diferite influenѿe, iniѿial orientalŁ, apoi occidentalŁ, ´ѽi 

contureazŁ treptat caracteristicile structurale muzical-poetice proprii. La sf©rѽitul secolului XIX ï ´nceputul 

secolului XX romanѿa trece din mediul urban ´n cel rural. Influenѿa romanѿei a fost at©t de puternicŁ, ´nc©t ´n 

circa douŁ decenii se stabileѽte ad©nc ´n repertoriile colectivitŁѿilor rurale ѽi urbane, intr©nd ´n circuitul folcloric. 

Cuvinte-cheie: romanѿŁ, circulaѿie folcloricŁ, mediu urban, mediu rural, c©ntec de lume, influenѿe, 

conѿinut poetic, structurŁ muzicalŁ 

 

The history of the folklore romance within the Romanian territory has direct interference with the general 

history of the genre of romance, which originates in the popular music culture of Spanish cities in the Middle Ages. 

After sustaining various influences, such as oriental and western influences, the modern Romanian romance 

gradually outlines its own musical-poetic structural characteristics. At the end of the 19th century and the 

beginning of the 20th century, the romance moved from the urban to the rural environment. The influence of the 

romance proved to be so strong that in about two decades, it became deeply established in the repertoires of the 

rural and urban communities, entering the folklore circuit. 

Keywords: romance, folkloric circulation, urban environment, rural environment, influences, poetic 

content, musical structure 

 

Introducere. RomanŞa este o specie  muzicalŁ, care a apŁrut ´n Spania ´n Evul Mediu ĸi s-a 

rŁsp©ndit mai t©rziu ´n toate ἪŁrile Europei. La ´nceput a pŁtruns ´n Europa OccidentalŁ ca un gen poetic, 

iar apoi unul muzical, form©nd ´n cultura diferitelor ŞŁri un stil vocal cu colorit specific. La originea ei 

´ndepŁrtatŁ are c©ntecele menestrelilor ĸi trubadurilor medievali, ce colindau lumea cu melodiile lor 

atrŁgŁtoare Ἠi simple. Termenul romanŞŁ ́ nsemna iniŞial c©ntec lumesc, compus ´n limba vorbitŁ, dar nu 

latinŁ (cultŁ), cum se obiĸnuia ´n muzica bisericeascŁ. RomanŞa, astfel, apare ca o creaŞie laicŁ, opusŁ 

c©ntŁrilor religioase. Culegerile unor asemenea creaŞii cu un subiect laic purtau denumirea de 

romansero. 

Ca gen, romanŞa este o lucrare vocalŁ, de obicei cu acompaniament instrumental, susŞinut de 

chitarŁ, lŁutŁ, pian etc. Textele redau, de preferinŞŁ, aspecte din viaŞŁ, ´n care dragostea ocupŁ rolul 

primordial. Acest gen de muzicŁ s-a rŁsp©ndit treptat, iar termenul romanѿŁ a ´nceput sŁ semnifice, pe 

de o parte, un gen poetic liric, pe de altŁ parte, un gen al muzicii vocale cu un caracter cantabil. Ċn FranŞa, 

spre exemplu, ´n secolul al VIII-lea ï ́ nceputul secolului al XIX-lea, cuv©ntul romanŞŁ era folosit alŁturi 

de chanson. Ċn unele ŞŁri, romanŞa ĸi c©ntecul erau calificate cu acelaĸi termen, ca exemplu ´n Germania 

ð lied, ´n Anglia ð song. Ċn Rusia, romanŞa era conceputŁ iniŞial ca o creaŞie vocalŁ cu text ´n limba 

francezŁ, chiar dacŁ era scrisŁ de compozitori ruĸi. RomanŞele cu text ´n limba rusŁ au ´nceput sŁ se 

numeascŁ ʨʦʩʩʠʡʩʢʘʷ ʧʝʩʥʷ. CreaŞii care au precedat romanŞa, ´n accepŞia contemporanŁ a speciei, 

alŁturi de genul de c©ntec, a fost ĸi interpretarea vocalŁ a diferitelor melodii de dans precum menuet ori 
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siciliana cu text poetic. Ċn secolul al XIX-lea, epoca romantismului, romanἪa devine unul dintre genurile 

preferate nu numai ´n cultura rom©neascŁ, dar ĸi ´n alte ŞŁri occidentale, red©nd tendinŞele caracteristice 

ale epocii: tratarea lumii interioare, spirituale a omului ĸi valorificarea artei populare. 

1. Secolul al XVIII-lea pentru Moldova, ca ĸi pentru ´ntreg spaŞiul rom©nesc, constituie o 

etapŁ importantŁ ´n evoluŞia culturii muzicale. InovaŞiile, deĸi lent manifestate, sunt evidente ´n aproape 

toate genurile muzicale. CreaŞia muzicalŁ popularŁ se ´mbogŁŞeĸte continuu, reŞin©nd atenŞia 

cercetŁtorilor, scriitorilor, muzicienilor, care sesizeazŁ valoarea imanentŁ a artei populare. Acest secol 

reprezintŁ o etapŁ de acumulare a unor date esenŞiale Ἠi elemente de  expresie noi, ´n baza cŁrora va lua 

naĸtere ĸcoala muzicalŁ naŞionalŁ. Secolul al XIX-lea devine o etapŁ de o puternicŁ ĸi fructuoasŁ 

efervescenŞŁ creatoare. Anume ´n aceastŁ perioadŁ, sf©rĸitul secolului al XVIII-lea ï ́ nceputul secolului 

al XIX-lea, apar ĸi se dezvoltŁ genuri Ἠi specii muzicale noi, inclusiv ´n domeniul folclorului. Unul dintre 

care este romanŞa. 

Precursorul romanŞei ´n cultura naŞionalŁ este c©ntecul de lume [1], denumire folositŁ ´ncŁ prin 

secolul al XVII-lea, iar ultima datŁ spre mijlocul secolului al XIX-lea. Ċntr-o perioadŁ at©t de lungŁ, 

specia muzicalŁ ce reprezenta c©ntecul de lume a evoluat permanent. ĊnsŁ, ´n toate timpurile, acestea 

constituiau creaŞii laice, ´n sensul larg al cuv©ntului, indiferent de originea lor, compuse ´n opoziŞie cu 

muzica cultŁ, religioasŁ. AlŁturi de termenul c©ntec de lume la ´nceput se mai ´nt©lneau denumirile de: 

c©ntŁri veselitoare, versuri desfŁtŁtoare, c©ntec de societate, irmos vesel ĸ.a [2].  

Ċn mediul orŁἨenesc al secolului al XVIII-lea c©ntecele de lume reprezintŁ creaŞii muzical-

poetice, ce se caracterizeazŁ din punct de vedere literar prin conἪinuturi de dragoste, iar sub aspect 

muzical printr-o puternicŁ influenἪŁ orientalŁ: moduri cromatice, turnuri melodice ĸi ornamente. 

C©ntecele de lume erau compuse de cŁtre lŁutari sau alἪi cunoscŁtori ai muzicii orientale pe versurile 

poeἪilor timpului I. VŁcŁrescu, C. Conachi, I. Cantacuzino, fiind vehiculate de cŁtre lŁutari ĸi bucur©ndu-

se de succes ´n r©ndul orŁĸenilor. Ċn colecŞia lui Anton Pann C©ntece de lume gŁsim suficiente exemple.  

2. RomanἪa secolului XIX. Pentru cultura rom©neascŁ, c©ntecul de lume rŁm©ne o simplŁ 

amintire prin anii 30 ai secolului al XIX-lea, vremea serenadelor nocturne, c©ntate de tarafuri ´ntregi de 

lŁutari la geamurile òduduielorò. C©ntecele de lume at©t de ´ndrŁgite de generaŞiile de la ´nceputul 

secolului al XIX-lea cunosc o evidentŁ crizŁ. Recunosc©nd apusul  vechiului sentimentalism, care a 

generat c©ntecele de lume, Ovidiu Papadima intuieἨte caracterul noului sentimentalism Ămai noros, mai 

complex, mai amarò. C©ntecele de lume continuŁ sŁ trŁiascŁ ´ncŁ o vreme, trec©nd din ĂobiĸnuinŞa 

protipendadei ´n lumea lui jup©n Dumitrache ĸi a lui Chiriac, lumea negustorilor ĸi a meseriaἨilor, lume 

care a asigurat succesul culegerii din 1850ï1852 a lui Anton Pannò [3], dar paralel cu existenἪa lor apare 

Ăun gen aparte de muzicŁò [2, p.291]. Acest Ăgen aparte de muzicŁò nu poate fi altul dec©t romanŞa ï o 

continuatoare directŁ a c©ntecelor de lume cu acelaĸi rol funcŞional ´ndeplinit ´n noile condiἪii social-

istorice, care au dus la ad©nci transformŁri ĸi ´n planul culturii. ĂNoul valò format ´n parte sub influenἪa 

poeziei franceze ĸi animat de dorinŞa eliberŁrii naŞionale ĸi sociale gŁseĸte spre aceastŁ datŁ tot mai mulŞi 

simpatizanŞi. Se naĸte, prin urmare, un Ăspirit al vremiiò, receptiv tendinŞelor de ´nnoire ´n virtutea cŁruia 

tinerii nu mai sunt satisfŁcuἪi de vechea poezie ĸi de c©ntecele pŁrinἪilor lor. CreaŞia semnatŁ de Gr. 

Alexandrescu, I. Heliade RŁdulescu, C. Bolliac, din prima parte a vieŞii, cunoaĸte un foarte larg rŁsunet. 

Ċncep©nd ´nsŁ cu anul 1842, c©nd Dimitrie Bolintineanu publicŁ O fatŁ t©nŁrŁ pe patul morŞii aceĸtia 

sunt adumbriŞi sub raportul popularitŁŞii. Poeziile lui Bolintineanu, at©t cele erotice, c©t ĸi cele legendare 

istorice, sunt puse pe note ĸi trec din saloanele vremii ð unde fŁcuserŁ epocŁ, alŁturi de cele ale lui 

C.A. Rosetti (mai ales A cui e vina?) ð prin intermediul colecἪiilor lui Anton Pann ĸi al cŁrŞilor de 

colportaj de mai t©rziu, ´n r©ndul maselor.  

AἨadar, de la ´nceputurile firave, din cel de-al patrulea ĸi al cincilea  deceniu al secolului XIX 

romanŞa c©ĸtigŁ ´n cea de-a doua jumŁtate a secolului o popularitate neaἨteptatŁ. IubitŁ de masele largi, 

´n special de orŁĸeni ĸi negustori, devine pentru o anumitŁ categorie de Ăartiĸtiò o adevŁratŁ afacere 
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comercialŁ. NumeroἨi autori se dedicŁ ´ntru totul creŁrii acestui fel de producŞii, ajung©ndu-se la cifre 

impresionante. Ċn anul 1834 a fost editatŁ colecἪia lui F. RujiŞchi 42 de c©ntece ĸi dansuri moldoveneĸti, 

valahe, greceĸti Şi turceĸti. Ċn aceastŁ colecŞie, deĸi melodiile sunt aranjate pentru pian, constatŁm 

prezenŞa muzicii orŁĸeneĸti, respectiv ĸi a romanŞei prin titlurile pieselor ĸi structura melodiilor Dorul 

tŁu mŁ prŁpŁdeĸte, MŁ sf©rĸesc, amar mŁ doare, Vezi, nemilostivŁ, vezi etc. ķi ´n colecŞia pentru pian a 

lui C. Miculi, cunoscut pianist de la mijlocul secolului al XIX-lea, elevul lui Fr. Chopin, descoperim 

c©teva melodii de romanŞŁ, spre exemplu: Ce tot fugi, iubito, Vin de mŁ sŁrutŁ.                          

Istoria romanŞei repetŁ, ´ntr-o perioadŁ mai ´ndelungatŁ ĸi ´n condiŞii istorice noi, pe aceea a 

c©ntecului de lume. OdatŁ cu creἨterea numericŁ a publicului intelectual, romanŞa pŁrŁseĸte salonul ´n 

care fusese lansatŁ ĸi urcŁ pe scena teatrului de varietŁŞi. La sf©rĸitul secolului al XIX-lea ĸi ´nceputul 

secolului XX romanŞa, deĸi continuŁ sŁ fie lansatŁ ´n lŁcaĸuri ale culturii, se stabileĸte de preferinŞŁ ´n 

c©rciumi ĸi localuri, la petreceri de tot felul ĸi ´n b©lciuri, trec©nd repede ´n teritoriul sŁtesc, deschis 

noutŁŞilor urbane. PŁtrunderea ei ´n cadrul colectivitŁŞilor rurale constituie un fenomen dintre cele mai 

interesante, uluitor ´n adevŁratul ´nŞeles al cuv©ntului. P©nŁ ´n pragul secolului XX satul se arŁtase ð 

cu excepŞia c©ntecelor de lume, pe care le preluase totuĸi cu mŁsurŁ ĸi le asimilase profund ï refractar 

infiltraἪiilor orŁἨeneἨti, dupŁ aceastŁ datŁ el ´ĸi deschide larg porŞile ´nnoirilor ĸi ´n primul r©nd romanŞei.  

Infiltrarea ĸi influenŞa romanŞei a fost aĸa de puternicŁ, ´nc©t ´n circa douŁ decenii se 

´ncetŁŞeneĸte ad©nc ´n repertoriile colectivitŁἪii rurale, din care str©mtoreazŁ balada, mai ales ´n 

Moldova, ĸi multe din piesele lirice tradiŞionale. CŁrui fapt i se datoreazŁ oare aceasta? Ċn primul r©nd 

transformŁrilor profunde produse ´n viaŞa satului. PŁtrunderea noilor realaἪii social-economice duce la 

dezmembrarea colectivitŁŞii arhaice tradiŞionale ĸi la schimbarea statutului ŞŁrŁnimii, care, spre a putea 

trŁi, ´mp©nzeĸte oraĸele ´n cŁutare de lucru. De aici, ´mpreunŁ cu cei preluaŞi la oaste, ŞŁranii aduc la 

´ntoarcere diversele produse culte sau cvasiculte, la care pot ajunge, de largŁ circulaŞie ´n mediile urbane. 

Dar ĸi fŁrŁ aceste miĸcŁri de populaŞii, romanŞele pŁtrund ´n sat prin diverĸii intelectuali, care, chiar dacŁ 

nu dispreŞuiesc bunurile folclorice, Şin, totuĸi, sŁ-ĸi creeze o lume a lor, aparte, mim©nd felul de viaŞŁ a 

mediilor cŁtre care aspirŁ. Fenomenul acesta a fost bine surprins de Liviu Rebreanu ´n romanul Ion: 

ĂApoi c©nd venea ´ntunericul, fetele, ´n frunte cu mama lor, ´ncepeau sŁ c©nte romanŞe vechi rom©neĸti, 

cu niĸte voci simpatice de sopran, acompaniate uneori de basul ´nvŁἪŁtoruluiò [4, p.57].  

Dezvoltarea reŞelei ĸcolare, motivatŁ tot de cauze economice ´n ultima instanŞŁ, contribuie ĸi ea 

la pŁtrunderea c©ntecului cult ĸi ´n speŞŁ a romanŞei ´n diverse pŁturi sociale. CŁrŞile de colportaj ĸi-au 

adus ĸi ele contribuŞia la rŁsp©ndirea acestor produse, precum ĸi discurile de gramofon ĸi patefon, ce se 

profilaserŁ, din interesele comerciale, pe romanŞe, exercit©nd o presiune nemijlocitŁ asupra repertoriului 

rural. Impunerea aĸa de bruscŁ, deĸi t©rzie a genului, este motivatŁ ĸi de factori de ordin spiritual. 

C©ntecele de lume trecute ´n repertoriile lŁutarilor ĸi duse de aceĸtia peste tot, sunt simŞite ð datoritŁ 

cauzelor economice amintite, ce au dus la lŁrgirea orizonturilor intelectuale ale sŁtenilor ð drept 

´nvechite. De fapt, la acea datŁ, ele fuseserŁ deja folclorizate ´n cea mai mare parte, ´nc©t nu se deosebeau 

prea mult de restul produselor populare. Cauzele economice unite cu necesitŁŞile spirituale au fŁcut ca 

romanŞa sŁ prindŁ foarte repede la public. 

3. Spre ´nceputul secolului al XX-lea se observŁ ´nsŁ o schimbare substanŞialŁ ´n viaŞa 

romanŞei mondene. Ritmul de ´mprospŁtare al repertoriilor scade considerabil, ajung©ndu-se ´n scurt 

timp la repertorii oarecum constante, comune unor spaŞii geografice foarte largi. FŁrŁ ´ndoialŁ, este o 

dovadŁ concludentŁ cŁ genul obosise ĸi cŁ ´n ´ntregul lui ´nceta sŁ mai aibŁ prizŁ la mase. Dar, ĸi aici 

lucrurile se complicŁ, consecinŞele semnalate erau provocate ĸi de un alt fenomen de creĸtere calitativŁ 

din viaŞa interioarŁ a genului. Ċn perioada menŞionatŁ, ca urmare a unor tendinŞe mai vechi, locul 

romanŞelor simple, create dupŁ o aceeaĸi schemŁ ĸi de nume necunoscute, ´ncepe sŁ fie luat de creaŞiile 

marilor poeŞi: V. Alecsandri, M. Eminescu, G. Coĸbuc, O. Goga etc., puse pe note de diverĸi compozitori 
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de la Alexandru Flechtenmacher p©nŁ la George Enescu, ceea ce echivaleazŁ cu un adevŁrat salt 

calitativ. 

De la redarea liricŁ a sentimentelor iubirii, spre sf©rĸitul secolului al XIX-lea romanŞa cunoaĸte 

evoluŞia cŁtre cuprinderea ´n sferele ei ĸi a unor elemente epice, tratate ´nsŁ cu multŁ substanŞŁ liricŁ. 

Relatarea diverselor crime, sinucideri, ´nnebuniri cauzate de dragoste, c©t ĸi a evenimentelor mai 

importante din viaŞa ´ndrŁgostiŞilor, revine tot mai frecvent. Aceasta a ĸi dus, de altfel, la ´nlŁturarea din 

repertoriile din care romanŞa a pŁtruns masiv, cum este cazul Moldovei, tocmai a c©ntecelor epice. Faptul 

cŁ romanŞele sunt tot mai des cerute la mesele mari  ´n locul baladelor, ce au fost uitate de mult, nu este 

prin urmare, ´nt©mplŁtor.  

Ċn cadrul unor texte valoroase, legŁtura dialecticŁ vers-melodie se complicŁ. Nefiind dependente 

de  muzicŁ, acestea se servesc uneori de ea, deĸi au o muzicalitate proprie, pentru a-i scoate ´n evidenŞŁ 

anumite pasaje, ´n scopul mŁririi capacitŁἪii de influenἪare artisticŁ. Aĸa se ´nt©mplŁ cu Mai am un singur 

dor pe versurile lui M. Eminescu, ´n care accentul muzical cade pe cuvintele cheie ale g©ndirii poetice, 

cre©nd o linie directoare de ´nŞelegere. VŁdit influenŞatŁ de muzica de operŁ, romanŞa aduce ´n contextul 

folclorului unele caracteristice aparŞin©nd acesteia, precum: tendinŞa cŁtre vocalizare, reluarea temei 

melodice iniŞiale ´n final, ´n scopul ´ntregirii creaŞiei, punctarea deosebitŁ ´n cadrul aceluiaĸi text etc.  

Ċndelungata circulaŞie a romanŞei ´n mediile rurale conferŁ acesteia, pe l©ngŁ, ĸi independent de 

rosturile sale ´n cadrul literaturii ĸi muzicii Ăculteò, calitatea de specie folcloricŁ. ExistenŞa, cu funcŞii 

deosebite, ´n acelaĸi timp, ´n douŁ domenii ale vieŞii culturale rom©neĸti, ridicŁ unele probleme ce trebuie 

studiate ´n legŁturŁ cu calitatea de Ăbun folcloricò. Deĸi, sub aspect formal, romanŞa se opunea ´n mod 

radical caracterelor prozodice ale poeziei populare, datoritŁ pŁtrunderii sale ´n mediul rural din 

necesitŁŞile satisfacerii nevoilor cultual-spirituale, sporite faŞŁ de epoca anterioarŁ, impunerea sa nu este 

´mpiedicatŁ cu nimic, ´n ultimŁ instanŞŁ rolul hotŁr©tor revenind funcŞiei pe care o exercitŁ.  

Concluzii. Chiar dacŁ prin folclorizare se ajunge p©nŁ la urmŁ la atenuarea unor trŁsŁturi prea 

frapante, caracterul cult rŁm©ne pe mai departe evident, fŁc©nd notŁ aparte faŞŁ de restul folclorului. 

IntervenŞia informatorilor poate merge p©nŁ la obŞinerea unor produse cu totul noi, ce nu mai amintesc 

dec©t foarte vag de cele de la care s-a pornit. Cea mai frecventŁ transformare suferitŁ ´nsŁ de romanŞŁ 

este separarea textului de muzicŁ ĸi adoptarea unei alte melodii: 1) populare, de obicei; 2) aparŞin©nd 

altei romanŞe sau 3) fiind o creaŞie proprie, atunci c©nd melodia de bazŁ este uitatŁ. Fenomenul cunoaĸte 

ĸi forma inversŁ, ´n sensul trecerii melodiilor de romanŞŁ asupra unora din cele mai cunoscute c©ntece 

populare precum sunt DoinŁ, doinŁ c©ntec dulce, Eu mŁ duc, codrul rŁm©ne etc. Sunt mŁrturii 

incontestabile ale resimŞirii romanŞei ca oricare dintre creaŞiile liricii populare, care adoptŁ foarte uĸor o 

altŁ melodie, ´n funcŞie de viziunea compoziŞionalŁ ĸi starea sufleteascŁ a celor care le interpreteazŁ. 
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Prezenѿa naiului ´n viaѿa muzicalŁ contemporanŁ trezeѽte un interes deosebit pentru cercetare. Acest 

instrument cu origini strŁvechi a fost Ăredescoperitò ´n a doua jumŁtate a secolului XX. AstŁzi naiul e un 

instrument solistic cu o sonoritate deosebit de bogatŁ, cu un timbru inconfundabil ѽi posibilitŁѿi tehnice avansate, 

´n spaѿiul rom©nesc fiind inclus ´n componenѿa formaѿiilor de muzicŁ tradiѿionalŁ ѽi ´n orchestre de folclor. A fost 

preluat, practic, ´n toate genurile existente ´n cultura muzicalŁ contemporanŁ, inclusiv muzica rock ѽi jazz etc.  

Articolul vizeazŁ contribuѿia esenѿialŁ, ´n acest proces, a unor constructori de nai care, ´ncep©nd cu anii 

60 ai secolului XX ѽi p©nŁ ´n prezent au perfecѿionat ´n mod radical acest instrument, oferindu-i posibilitŁѿi tehnice 

ѽi acustice nebŁnuite. Printre aceѽtia cei mai importanѿi se numŁrŁ pionierii Liubomir Iorga ѽi Petre Zaharia 

(Republica Moldova, anii 1960ï1970) ѽi continuatorii tradiѿiei Grigore Covaliu (Republica Moldova), Ion Preda-

tatŁl ѽi Ionuѿ Preda-fiul (Rom©nia).  

Cuvinte-cheie: arta de construcѿie a naiului, Grigore Covaliu, Ion Preda, Ionuѿ Preda, Petre Zaharia, 

Liubomir Iorga 

 

The panpipe in contemporary musical life is of particular interest to research. This instrument of ancient 

origins was "rediscovered" in the second half of the 20th century. Today the panpipe is a solo instrument with a 

very rich sound, with an unmistakable timbre and advanced technical possibilities, in the Romanian space being 

included in the composition of traditional music groups and folk orchestras. It has been virtually taken over in all 

genres existing in contemporary musical culture, including rock and jazz music, etc. 

The article refers to the essential contribution, in this process, of panpipe makers who, since the 60s of 

the twentieth century, have radically perfected this instrument, giving it unforeseen technical and acoustic 

possibilities. Among the most important ones are the pioneers Liubomir Iorga and Petre Zaharia (Republic of 

Moldova, 1960ï1970) and the followers of the tradition Grigore Covaliu (Republic of Moldova) and Ion Preda 

(father) and Ionut Preda (son) (Romania). 

Keywords: the art of manufacturing the panpipe, Grigore Covaliu, Ion Preda, Ionuѿ Preda, Petre 

Zaharia, Liubomir Iorga 

 

Introducere. File din istoria confecἪionŁrii naiului. 

Ċmbin©nd elemente deopotrivŁ vechi Ἠi noi, naiul, ca instrument tradiἪional, a dezvoltat Ἠi 

numeroase dexteritŁἪi de interpretare ´n ultimii 50ï60 de ani, care i-au permis ascensiunea pe cele mai 

mari scene ale lumii. ManifestŁrile artistice ale naiului ´n contemporaneitate sunt cu at©t mai 

spectaculoase, cu c©t se cunoaἨte, cŁ naiul este unul din cele mai vechi instrumente muzicale din lume, 

iar originea sa se pierde ´n negura vremurilor. 

Numeroase mŁrturii arheologice ĸi istorice vorbesc despre prezenἪa naiului nu doar la rom©ni, 

ci Ἠi pe ´ntreg mapamondul iar instrumente ´nrudite cu naiul se ´nt©lnesc la diferite popoare. ἧi ´n spaἪiul 

rom©nesc, naiul a fost prezent din cele mai ´ndepŁrtate timpuri ð sunt cunoscute numeroase vestigii 

(datate ´ncep©nd sec.VI  ´.e.n.), scrieri istorice ĸi literare etc., ´n care se vorbeἨte despre nai, ´n practica 

muzicalŁ a geto-dacilor. Numeroase sunt Ἠi menἪiunile literare, picturile murale ale bisericilor din Evul 

Mediu Ἠ.a., ce dovedesc prezenŞa naiului ´n cultura localŁ [1]. Ċn secolul al XVIII-lea, naiul apare ´n 

componenἪa tarafurilor lŁutŁreἨti, alŁturi de vioarŁ ĸi cobzŁ, iar la 1774, naistul Stanciu Ἠi fraŞii-cobzari 
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IvŁniŞŁ c©ntau (la invitaἪia oficialŁ a delegaἪiei ruse cŁtre Divanul Valahiei Ἠi Moldovei) la palatul 

imperial din Sankt-Petersburg. Astfel a ´nceput afirmarea internaἪionalŁ a vechiului instrument, care 

cur©nd a devenit cunoscut ´n ´ntreaga EuropŁ. Celebrul lŁutar din secolul XIX Barbu LŁutarul a c©ntat 

la vioarŁ, cobzŁ Ἠi nai. ἧi ´n jumŁtatea a II-a a sec. al XIX-lea arta interpretŁrii la nai continuŁ sŁ fie 

prezentatŁ ĸi apreciatŁ ´n strŁinŁtate: ´n Belgia, ´n Rusia, Marea Britanie, Azerbaidjan, naiἨtii fiind 

´nsoἪiἪi de tarafurile conduse de Georghe Ochialbi, Sava PŁdureanu Ἠ.a.  

Cu toate acestea, pe la sf©rἨitul secolului al XIX-lea ï ´nceputul secolului XX, naiul treptat 

dispare din componenἪa tarafurilor. DupŁ cum aratŁ V. GhilaἨ, despre acest fapt ne vorbeἨte Ἠi absenἪa 

unor consemnŁri al instrumentului ´n cele mai reprezentative formaἪii din Moldova, conduse de Iancu 

Perja, Costache Marin, Costache Parno, Gheorghe Heraru [1]. Una din cauze ar fi lŁrgirea 

componenἪelor tarafurilor (´n special ´n nordul republicii, numite de specialiἨti Ἠi fanfare lŁutŁreἨti) prin 

instrumente aerofone de alamŁ ð trompetŁ, trombon, alto, tenor, tubŁ ð a cŁror sonoritate specificŁ a 

devenit dominantŁ Ἠi a ´nlocuit nu doar naiul, ci Ἠi cobza, Ἠi contrabasul, instrumente ce au avut Ăo 

soartŁò asemŁnŁtoare, diminu©ndu-Ἠi funcἪiile p©nŁ la o dispariἪie aproape totalŁ. De asemenea, mai 

t©rziu, a fost adoptat Ἠi acordeonul, care a amplificat acest impact asupra componenἪelor, dar Ἠi asupra 

sonoritŁἪii formaἪiilor.   

1. Ascensiunea naiului ´n viaἪa muzicalŁ din spaἪiul rom©nesc ´n secolul XX .  

Acest instrument cu origini strŁvechi a fost Ăredescoperitò ´n a doua jumŁtate a secolului XX. 

AstŁzi, naiul e un instrument solistic cu o sonoritate deosebit de bogatŁ, cu un timbru inconfundabil Ἠi 

posibilitŁἪi tehnice avansate, ´n spaἪiul rom©nesc fiind inclus ´n componenἪa formaἪiilor de muzicŁ 

tradiἪionalŁ Ἠi ´n orchestre de folclor. A fost preluat, practic, ´n toate genurile existente ´n cultura 

muzicalŁ contemporanŁ, inclusiv muzica rock Ἠi jazz etc.  

Extrem de important ´n evoluἪia acestor procese este aportul unor inegalabili interpreἪi de folclor 

de renume mondial ð Gheorghe Zamfir, Damian Luca, Simion Stanciu, Radu Simion Ἠ.a. (Rom©nia), 

Vasile Iovu, Boris Rudenco Ἠ.a. (Moldova) ð adevŁraἪi virtuozi care au dezvoltat o artŁ de interpretare 

la nai, net superioarŁ predecesorilor.  

MulἪi dintre aceἨtia au fost Ἠi sunt Ἠi profesori de nai, care au educat zeci de interpreἪi din 

´ntreaga lume. Gheorghe Zamfir este autorul unei metode de nai, iar Simion Stanciu ´n anii 1970 a 

´nfiinἪat Academia de nai Syrinx, ce activeazŁ Ἠi astŁzi la Z¿rich. O contribuἪie aparte a avut-o celebrul 

profesor de nai basarabean Ion NegurŁ, ce a educat numeroἨi discipoli, mulἪi dintre care se bucurŁ astŁzi 

de o faimŁ mondialŁ ð Iulian PuἨcŁ, ἧtefan NegurŁ Ἠ.a. Interesul muzicienilor de pe ´ntreg mapamondul 

pentru acest instrument este mare ð spre exemplu, ´n ultimii ani, la Academia de MuzicŁ, Teatru Ἠi Arte 

Plastice din ChiἨinŁu au studiat naiul  Kim Chang Kyun din Coreea de Sud Ἠi Rodney Garnett din SUA.  

2. Arta de confecἪionare a naiurilor la confluenἪa secolelor XXïXXI .  

Procesul de afirmare artisticŁ a naiului pe scenele universale Ἠi toate aceste succese de care s-

au bucurat naiἨtii ´n secolul XX nu ar fi avut loc fŁrŁ contribuἪiile esenἪiale, pe care le-au avut 

constructorii de nai Ἠi care, ´ncep©nd cu anii 60 ai secolului XX, Ἠi p©nŁ ´n prezent au perfecἪionat ´n 

mod radical acest instrument, oferindu-i posibilitŁἪi tehnice Ἠi acustice nebŁnuite. Trebuie sŁ 

recunoaἨtem cŁ dezvoltarea artei interpretative la nai nu ar fi fost posibilŁ fŁrŁ aportul remarcabil al unor 

meἨteri, ´naintaἨi ´n domeniul confecἪionŁrii naiurilor din a doua jumŁtate a secolului XX. Mereu ´n 

cŁutarea tehnicilor noi de confecἪionare a instrumentelor de o calitate acusticŁ din ce ´n ce mai bunŁ, 

alŁturi de interpreἪi, ei au dus faima naiului rom©nesc ´n ´ntreaga lume. Cu pŁrere de rŁu, sursele studiate 

nu ne oferŁ careva informaἪii despre meἨterii de naiuri de la sf©rἨitul sec. al XIX-lea ï ´nceputul sec. 

XX, pe c©nd naiul fusese supus suprimŁrii. Primele date despre un constructor de naiuri le gŁsim cu 

referire la FŁnicŁ Luca, despre care se Ἠtie cŁ ´Ἠi confecἪiona naiurile singur, sau le ducea la un meἨter 

numele cŁruia a rŁmas necunoscut [1].  
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Printre primele instrumente profesioniste de la noi din ἪarŁ, sunt cele confecἪionate ´ncep©nd cu 

anii 1950, de meἨterul Ἠi interpretul Tudor Captari  din Costiceni, raionul Noua SuliἪŁ, Ucraina, prieten 

cu renumitul Dumitru Blajinu, cu care ´mpŁrtŁἨeau pasiunea pentru nai. Astfel, maestrul D. Blajinu, iar 

mai t©rziu Ἠi Vasile Iovu, Ἠi-au ´nceput calea spre cunoaἨterea naiului, la instrumentele confecἪionate de 

T. Captari [2]. Instrumentele sale au avut o importanἪŁ crucialŁ ´n ascensiunea naiului ´n viaἪa muzicalŁ 

din Republica Moldova. 

Una dintre cele mai proeminente personalitŁἪi care a avut un aport substanἪial ´n propagarea 

naiului ´n ´ntreaga lume este Liubomir Iorga ð cunoscut promotor al culturii naἪionale, meἨter de 

instrumente populare. ĂDin 1964 lucreazŁ ´n atelierul de muzicŁ la Combinatul de producἪie pe l©ngŁ 

Ministerul Culturii din RSS MoldoveneascŁ, unde face o pasiune pentru istoria instrumentelor muzicale 

populare. El confecἪioneazŁ fluiere, cimpoaie, ocarine tradiἪionale, ´n plus, el a Ăreanimatò instrumente 

aproape uitate: dr©mbe, tilinci, cavaluri. A creat un instrument absolut nou, pe care l-a denumit iorgofon. 

Mai multe dintre instrumentele sale sunt pŁstrate ´n muzee, ´n diferite oraἨeò [3]. A fost reprezentantul 

direcἪiei tradiἪionaliste ´n construcἪia instrumentelor, c©nt©nd ĂdupŁ moda vecheò, utiliz©nd biluἪe de 

cearŁ Ἠi fasole pentru a schimba tonalitatea Ἠi a obἪine sunetele alterate.   

Ċn anii 1960, poli-instrumentistul Petre Zaharia, solist al orchestrei Fluieraѽ (1952ï1975) ĸi 

LŁutarii (1976ï1978), meἨter de instrumente populare, inspirat de naiul confecἪionat de T. Captari, 

´ncepe sŁ construiascŁ de sine stŁtŁtor instrumente, aduc©nd un aport substanἪial ´n perfecἪionarea 

construcἪiei naiului. Schimb©nd unghiul curburii, dar Ἠi manifest©nd o atenἪie deosebitŁ alegerii 

materialelor pentru confecἪionarea naiurilor, creeazŁ instrumente de o calitate mult mai ´naltŁ, acest 

lucru permiἪ©nd creἨterea nivelului interpretativ at©t din punct de vedere tehnic c©t Ἠi acustic. Naiurile 

confecἪionate de el sunt considerate Ἠi astŁzi ca fiind printre cele mai bune ca sonoritate Ἠi comoditate 

´n interpretare. 

3. Constructori-inovatori ai naiului ´n contemporaneitate.  

Continuator al tradiἪiilor de construcἪie a instrumentelor, stabilite de P. Zaharia, Grigore Covaliu 

se numŁrŁ printre cei mai reputaἪi meἨteri de naiuri, iar la instrumentele lui c©ntŁ cei mai renumiἪi artiἨti. 

Aportul adus de meἨterul Gr. Covaliu ´n construcἪia Ἠi perfecἪionarea tehnicŁ a naiului este unul 

substanἪial. Activitatea sa coincide cu o perioadŁ ´n care naiul se afirma tot mai mult ´n viaἪa artisticŁ 

din spaἪiul rom©nesc, iar clasa de nai de la ChiἨinŁu cunoἨtea o dezvoltare impresionantŁ. Toate acestea 

au necesitat instrumente de ´naltŁ calitate, oferite datoritŁ dragostei pe care o poartŁ acestui instrument, 

perseverenἪei Ἠi talentului sŁu.      

Instrumentele lui Gr. Covaliu ´Ἠi au locul ´n colecἪiile interpreἪilor din ἪarŁ, dar Ἠi a celor de 

peste hotarele ei, meἨterul cre©nd instrumente de o valoare ireproἨabilŁ, de ´naltŁ performanἪŁ, pentru 

naiἨti din SUA, Coreea de Sud, Argentina, Rusia, Rom©nia Ἠ.a. 

Fiind unul dintre cei mai renumiἪi din lume, meἨterul de naiuri Ion Preda, ´ncep©nd cu anii ô60 

Ἠi p©nŁ ´n prezent, av©nd o pregŁtire profesionalŁ tehnicŁ, a unit matematica cu muzica Ἠi, la ´nceput 

singur, iar mai apoi ´mpreunŁ cu fiul sŁu IonuἪ Preda, au calculat mai multe volume interioare a unor 

tuburi din diferite materiale cum ar fi : bambus, tonchin, abanos, palisandru, tisŁ sau corn din care au 

construit naiuri. De cur©nd, au ´nceput sŁ creeze naiuri din paltin creἪ, lemn folosit ´n construcἪia viorilor. 

MeἨterii mai folosesc ca material alternativ ´n construcἪia naiurilor alama, acesta este cel mai nou 

material folosit la naiurile Preda, cu rezultate acustice extraordinare. Ċn dorinἪa de a diversifica sunetul 

naiului, ´n ultimele decenii, I. Preda a ´nceput sa testeze diferite metode de captare a sunetului naiului. 

Astfel, el a venit cu ideea de a monta doze-microfon pe fiecare tub al naiului, acest lucru permiἪ©nd 

amplificarea sunetului naiului fŁrŁ a avea parte de reacἪii acustice nedorite (microfonie). Toate aceste 

lucruri, evident, marcheazŁ ´nceputul unei noi etape ´n dezvoltarea tehnicŁ a naiului. 

Ċn mod special am dori sŁ menἪionŁm Ἠi faptul cŁ revoluἪionarea tehnicŁ a naiului este Ἠi 

produsul colaborŁrii dintre cei mai mari meἨteri Ἠi interpreἪi, Ἠi unii Ἠi alἪii aduc©ndu-Ἠi aportul ´n 
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dezvoltarea tehnicilor de interpretare ´n baza noilor descoperiri ce Ἢin de structura Ἠi sonoritatea 

instrumentului, lŁrgirea diapazonului acestuia etc.  

Tot aici trebuie sŁ menἪionŁm Ἠi un alt fapt important ð astŁzi, Ἠi firmele mari, producŁtoare 

de instrumente muzicale din lume confecἪioneazŁ naiuri. TotuἨi, chiar dacŁ acestea sunt oarecum mai 

accesibile, instrumentele de manufacturŁ, confecἪionate de meἨterii P. Zaharia, Gr. Covaliu, Ion Ἠi IonuἪ 

Preda Ἠ.a. oferŁ cele mai bune calitŁἪi tehnice Ἠi acustice Ἠi sunt preferate de artiἨtii profesioniἨti. 

Concluzii. Putem afirma cŁ ´n secolul XX, naiul repetŁ ´ntocmai soarta viorii, la distanἪa de 

c©teva sute de ani. La fel ca Ἠi vioara, care p©nŁ la Epoca RenaἨterii era prezentŁ ´n cultura muzicalŁ a 

popoarelor europene ´n diferite forme, astŁzi naiul este prezent pe ´ntreg mapamondul, av©nd diferite 

forme, fiind creat din diferite materiale. Tot asemenea viorii, naiul cunoaἨte o perfecἪionare tehnicŁ 

spectaculoasŁ, dupŁ ce riscase chiar sŁ disparŁ, din cauza suprimŁrii la care fusese supus, prin includerea 

´n formaἪiile populare a unor instrumente precum acordeonul, clarinetul Ἠ.a. Se reafirmŁ spectaculos, ´n 

a II-a jumŁtate a sec. XX, datoritŁ  marilor naiἨti virtuozi, dar Ἠi a unei pleiade strŁlucite de meἨteri de 

instrumente.  

Astfel, la confluenἪa secolelor XXïXXI, aportul adus de meἨteri ´n construcἪia Ἠi perfecἪionarea 

tehnicŁ a naiului, este unul substanἪial. Marii naiἨti din aceastŁ perioadŁ c©ntŁ la instrumente de ´naltŁ 

calitate, de o perfecἪiune ireproἨabilŁ, fapt ce le-a permis atingerea unor ´nalte culmi ale artei 

interpretative. DepŁἨind hotarele repertoriului folcloric rom©nesc, astŁzi naiul perfecἪionat tehnic este 

solicitat ´n cele mai diverse genuri ale muzicii academice (´n special cea simfonicŁ ĸi cameralŁ). Un Ἠir 

´ntreg de compozitori din Moldova,  Rom©nia Ἠi de peste hotare au scris lucrŁri de o realŁ valoare 

artisticŁ pentru acest instrument. Sonoritatea naiului a Ἠi-a descoperit valenἪe noi, nebŁnuite Ἠi ´n muzica 

de estradŁ, jazz Ἠi rock, de film Ἠi teatru ĸ.a. AstŁzi, putem vorbi despre mondializarea acestui valoros 

instrument tradiἪional rom©nesc prin interesul pe care ´l prezintŁ pentru muzicienii Ἠi compozitorii din 

diverse ἪŁri, afirmarea tot mai sigurŁ ´n diverse formaἪii Ἠi ´n concerte pe cele mai mari scene ale lumii.  
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Ornamentarea melodiilor ´n execuѿie violonisticŁ ´n cultura tradiѿionalŁ rom©neascŁ are tangenѿe, ´n 

mare parte, cu ornamentica consemnatŁ ´n muzica literatŁ. Astfel vom avea de a face cu ornamentele clasice 

precum: apogiaturile simple, duble, triple, multiple, superioare ĸi inferioare, trilul, mordentul superior ĸi inferior, 

grupetul, glissando-ul, ĸ.a. Acestea, ´nsŁ, sunt ´mbogŁŞite ´n interpretarea violonisticŁ lŁutŁreascŁ prin diverse 

alte procedee, cum ar fi: apogiatura glisatŁ, trilul glisat, mordentul glisat, ´n fapt ´mbinŁri ale procedeelor 

cunoscute deja, dar aplicate ´ntr-o manierŁ particularŁ, precum ĸi cu alte tehnici ornamentale. Tehnica 

violonisticŁ popularŁ, particularitŁŞile procedeelor de interpretare ĸi transformŁrile pe care le suferŁ vioara ´n 

m©inile instrumentiĸtilor de tradiѿie oralŁ sunt izvor©te din necesitatea unei c©t mai depline interpretŁri a 

melosului popular, fŁrŁ a-i ĸtirbi cu nimic bogŁŞia conŞinutului ĸi caracterul specific. 

Cuvinte-cheie: ornament, tipologie, interpretare, clasificare, vioarŁ, culturŁ tradiѿionalŁ, melos popular, 

lŁutari 

 

The ornamentation of melodies for violin in traditional Romanian culture has tangencies mostly with the 

ornamentation recorded in written music. Thus, we have to deal with classical ornaments such as: appoggiaturas, 

simple, double, triple, multiple, superior and inferior, the trill, the upper and lower mordent, gruppetto, glissando, 

etc. These are, however, enriched in the fiddlers` violin technique by various other methods, such as: sliding 

appoggiaturas, sliding trill, sliding mordent, in fact combinations of the procedures already known but applied in 

a particular manner, as well as other ornamental techniques. The folk violin technique, the peculiarities of the 

interpreting procedures and the transformations that the violin undergoes in the hands of the oral tradition 

instrumentalists stem from the need for a fuller interpretation of the popular melody, without diminishing its 

content richness and specific character. 

Keywords: ornament, typology, interpretation, classification, violin, traditional culture, folk melody, 

fiddlers 

 

Introducere. Se Ἠtie cŁ vioara, instrument de ´mprumut, a ´mbogŁἪit patrimoniul muzical 

rom©nesc imediat dupŁ pŁtrunderea sa ́ n cultura tradiἪionalŁ ´ncŁ din secolul al XVII-lea, iar din secolul 

al XVIII -lea, are prioritate ´n preferinἪele instrumentale ale muzicanἪilor de meserie [1, p.14]. Ċn prezent 

este un instrument solistic nelipsit ´n majoritatea formaἪiilor de muzicŁ popularŁ. Vioara, instrument de 

provenienἪŁ occidentalŁ, se adapteazŁ foarte repede culturii noastre tradiἪionale, fiind folositŁ aĸa cum a 

fost preluatŁ sau ´n variante de construcἪie autohtonŁ. Deseori, pentru a imita alte instrumente populare 

rom©neἨti, viorii i se schimbŁ acordajul obiἨnuit, ´n vederea obἪinerii anumitor sonoritŁἪi. Aceste 

acordaje speciale ale viorii se numesc scordatura [2]. LŁutarii ĂstricŁò acordajul sau ĂdrŁsuraò 

instrumentului pentru a realiza diverse efecte sonore, precum imitarea cimpoiului, pentru a executa 

melodii pe coarde duble sau pentru a facilita interpretarea unor melodii. Spre exemplu, o anumitŁ 

scordaturŁ se folosea Ἠi se foloseἨte Ἠi astŁzi, c©nd se imitŁ tic-tac-ul ceasului ´n cunoscuta melodie 

Ceasornicul. Acestea se utilizeazŁ Ἠi cu scopul de a putea executa o ornamentaἪie bogatŁ.  

Diversitatea scordaturilor denotŁ inventivitatea ĸi ingeniozitatea violonistului ´n a-ĸi folosi 

instrumentul propriu, dar Ἠi ´n a demonstra profesionalismul. Acordaje diferite ale viorii ´n practica  

violonisticŁ au fost consemnate ´n timpul culegerilor folclorice efectuate ´ncŁ de cercetŁtorul Bela 

Bart·k ´n perioada anilor 1909ï1914.  

Maniera ineditŁ de execuἪie ĸi de transmitere a muzicii din cultura oralŁ a generat ´n timp forme 

particulare de interpretare.  Fiecare lŁutar-violonist folosea forme ĸi tehnici de execuἪie inventate doar 
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de el, pentru a Ăpotriviò linia melodicŁ pe parcursul discursului muzical. Ei cautŁ sŁ ´mbogŁἪeascŁ 

mijloacele de expresie artisticŁ ale viorii prin diverse artificii.  Tehnica violonisticŁ popularŁ, 

particularitŁἪile procedeelor de interpretare ĸi transformŁrile pe care le suferŁ vioara ´n m©inile 

instrumentiἨtilor de tradiἪie oralŁ sunt izvor©te din necesitatea unei c©t mai depline interpretŁri a 

melosului popular, fŁrŁ a-i ĸtirbi cu nimic bogŁἪia conἪinutului Ἠi caracterul specific. Ornamentele sunt 

parte integrantŁ a acestei tehnici interpretative. 

1. Ornamentarea melodiilor ´n execuἪie violonisticŁ ´n cultura tradiἪionalŁ rom©neascŁ are 

tangenἪe, ´n mare parte, cu ornamentica din muzica literatŁ. Astfel, vom avea de a face cu ornamentele 

clasice precum: apogiaturile, simple, duble, triple, multiple, superioare ĸi inferioare, trilul, mordentul 

superior ĸi inferior, grupetul, glissando-ul, ĸ.a. [3, p.839]. Ele, ´nsŁ, sunt ´mbogŁἪite prin diverse alte 

procedee, precum: apogiatura glisatŁ, trilul glisat, mordentul glisat, accente ritmice, - de fapt, ´mbinŁri 

ale procedeelor cunoscute deja, dar aplicate ´ntr-o manierŁ particularŁ.  

Ċn muzica folcloricŁ ornamentica face parte din aἨa-zisele morfologii secundare, ne referim la 

studierea structurii elementelor minuscule muzicale. Istoria ornamenticii muzicale este legatŁ, de fapt 

de istoria notaἪiei muzicale. Transcrierea melodiilor folclorice, surprinderea Ἠi fixarea graficŁ a unor 

elemente de detaliu, de rafinament ritmic Ἠi melodic, inclusiv ornamental, nu se poate vorbi dec©t dupŁ 

apariἪia Ἠi perfecἪionarea mijloacelor de ´nregistrare Ἠi redare sonorŁ, de la ´nceputul sec. XX. Ċn ceea ce 

priveἨte o tehnicŁ specificŁ de transcriere, ea se contureazŁ, la noi ´n cel de al doilea deceniu al sec. XX, 

prin contribuἪia importantŁ a lui Constantin BrŁiloiu Ἠi a discipolilor sŁi.  

Chiar Ἠi astŁzi, problema transcrierii este una dintre cele mai anevoioase Ἠi de mare 

responsabilitate, deoarece rezultatul notŁrii furnizeazŁ, de fapt, materialul ce stŁ la baza analizelor Ἠi, 

implicit, a concluziilor ἨtiinἪifice rezultate ´n urma acestor analize. DificultŁἪile Ἢin, pe de o parte, de 

imperfecἪiunea Ἠi subiectivismul auzului omenesc, iar pe de altŁ parte, de insuficienἪa sistemului 

semiografic clasic, ceea ce face ca fiecare cercetŁtor sŁ foloseascŁ, sŁ inventeze uneori, semne grafice 

care sŁ sugereze anumite realitŁἪi sonore particulare.  

2. Ornamente frecvent ´nt©lnite. Ἡin©nd cont de aceste dificultŁἪi ale transcrierii repertoriului, 

totuἨi, astŁzi ´nt©lnim ´n practica muzicalŁ urmŁtoarele forme stabile de ornamente: 

- Apogiatura, formatŁ din una sau mai multe note care se scriu cu caractere mai mici, pe l©ngŁ 

nota principalŁ a melodiei. 

ExistŁ apogiaturŁ simplŁ: 

 

se scrie         

 

 

se executŁ  

 

apogiaturŁ dublŁ Ἠi triplŁ: 

 

se scrie         
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se executŁ   

 

apogiaturŁ multiplŁ: 

 

se scrie 

  

 

se executŁ 

 

apogiaturŁ lungŁ: 

 

se scrie  

   

se executŁ  

 

- Mordentul este o alternare rapidŁ a unei note reale cu o notŁ auxiliarŁ superioarŁ sau inferioarŁ 

Ἠi revenirea la cea principalŁ 

Mordentul poate fi simplu (alcŁtuit din 3 note) 

                      superior inferior 

 

   

 

  

  

    7   

  

  

 

 

Ἠi dublu (alcŁtuit din 5 note) 

 

se scrie  
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se executŁ  

 

- Grupetul este o formulŁ ornamentalŁ alcŁtuitŁ din 4 sau 5 sunete, ´n care alterneazŁ sunetul 

principal al melodiei cu treapta lui superioarŁ Ἠi cu cea inferioarŁ. Cel din 4 sunete ´ncepe cu nota 

vecinŁ, iar cel din 5 sunete ´ncepe cu ´nsŁἨi nota principalŁ.  

ExistŁ grupet aἨezat deasupra unei note: 

grupet superior: 

 

se scrie se executŁ 

 

grupet inferior: 

 

se scrie se executŁ 

 

grupet superior: 

 

se scrie se executŁ 

 

grupet inferior: 

 

 

se scrie se executŁ 

 

grupet aἨezat ´ntre douŁ note: 

 

se scrie                                                              sau 

 

 

se executŁ  

 

  grupet cu alteraἪii: 

se scrie                                                               se executŁ 
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se scrie                                                               se executŁ  

                  

 

     se scrie                                                                 se executŁ 

 

- Trilul  este o alternare uniformŁ rapidŁ a notei principale cu vecina ei superioarŁ. Se noteazŁ cu 

literele tr, deasupra sau dedesubtul notei principale a melodiei: 

 

 

se scrie  

 

 

se executŁ 

 

- Arpegiatto este un ornament const©nd din intonarea succesivŁ a sunetelor unui acord: 

 

se scrie sau 

 

 

se executŁ 

 

- Glissando constŁ din alunecarea rapidŁ Ἠi egalŁ de la o notŁ la alta a melodiei prin sunete 

intermediare. Se indicŁ prin prescurtarea ñglissò, fie printr-o linie ondulatŁ sau dreaptŁ aἨezatŁ 

´ntre cele douŁ note extreme ale ornamentului: 

 

se scrie 

 

se executŁ  

 

 

- Portamento constŁ din purtarea legatŁ a intonaἪiei de la un sunet la altul, printr-un Ἠir de sunete 

vecine celor reale. Se noteazŁ printr-un legato cu indicaἪia port. 
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- Fioritura se ´nt©lneἨte la sf©rἨitul unei fraze muzicale sau a unei pŁrἪi concluzive Ἠi constŁ din 

scurte pasaje melodice scrise cu note mici, care se plaseazŁ ´ntre douŁ note principale ale 

melodiei. 

 

3. Unele aspecte de interpretare a ornamentelor la vioarŁ. Referindu-ne la modul de 

interpretare Ăal ornamentelor, douŁ aspecte sunt evidente: toἪi lŁutari, din toate zonele folclorice 

rom©neἨti, se vor strŁdui sŁ execute ornamentele cu maximŁ rapiditate, viteza execuἪiei ornamentelor 

nu este influenἪatŁ de tempoò [2, p.91]. LŁutarii ´ncercau sŁ execute ornamentele c©t mai rapid posibil. 

Cu toate acestea, de cele mai multe ori, ornamentele sunt executate ritmic Ἠi ele coincid cu anumite 

accente ale arcuἨului, caz ´n care rolul lor capŁtŁ o importanἪŁ ritmicŁ pe anumite sunete. Ornamentarea 

abundentŁ rapidŁ este totodatŁ dovada unei tehnici mŁrunte avansate de interpretare, ceea ce ´i 

reprezenta pe cei mai faimoἨi lŁutari. EvidenἪiem ´n continuare unele particularitŁἪi ale execuἪiei 

ornamentelor ´n repertoriul violoniἨtilor de tradiἪie oralŁ. 

Trilul inferior  la secundŁ micŁ cu o frecvenἪŁ redusŁ a degetului mic (degetul 4) al m©inii st©ngi 

´n execuŞia diferitelor melodii populare are ca rezultat o mobilitate mai redusŁ a acestuia. Desigur, 

instrumentistul va alege de multe ori execuŞia acelui sunet cu ajutorul coardei libere, ´n loc de folosirea 

greoaie a degetului mic ´n poziŞia I-a. De cele mai multe ori, aceastŁ metodŁ de ´nlocuire dŁ rezultate, 

´nsŁ nu poate fi utilizatŁ ´ntotdeauna. Este vorba de cazul particular al ornamentŁrii cu tril a sunetului 

prins pe coardŁ cu degetul 3 ´n alternanἪŁ obligatorie cu degetul 4. Interpretul popular a gŁsit o soluἪie 

pentru rezolvarea ingenioasŁ a acestei situaŞii, altern©nd degetul 3 cu degetul 2 ´n loc de 4. Desigur, 

rezultatul sonor este altul, ´nsŁ este unul apropiat, av©nd ´n vedere faptul cŁ degetul 3 care constituie 

baza trilului se regŁseἨte ´n alternanἪa 3ï2, ĸi putem considera cŁ avem de-a face cu un tril care ´ncepe 

cu nota superioarŁ. Trilul, executat foarte rapid, va ascunde urechii substituἪia fŁcutŁ, impresia generalŁ 

fiind una de normalitate.  

Flageoletul ð folosit frecvent ´n tehnica violonisticŁ popularŁ, acolo unde, degetele 

instrumentistului sunt insuficiente pentru executarea unor pasaje mai complicate din punct de vedere 

tehnic. Astfel, pentru obἪinerea sunetului mi3 pe coarda Mi ´n poziἪia a III-a fixŁ, el ´ntinde degetul 4 ´n 

extensie superioarŁ ĸi fŁrŁ sŁ mai apese coarda, numai prin atingere de suprafaἪŁ va obἪine un flageolet 

ce produce sunetul mi3, acest procedeu evit©nd urcarea m©inii st©ngi ´n poziἪii superioare, acolo unde 

nesiguranŞa generatŁ de necunoaĸtere poate da rezultate slabe.  

Utilizarea frecventŁ a coardelor libere ð procedeu foarte utilizat ĸi la ´ndem©na tuturor, 

simplificŁ execuἪia melodiilor, fŁrŁ a mai apela la acelaἨi, mereu neexperimentat deget mic (4), a cŁrui 

dexteritate scŁzutŁ este justificatŁ de nefolosirea lui uzualŁ ´n viaἪa obiἨnuitŁ ca deget independent. 

Inconvenientul acestui tip de interpretare se reflectŁ cu predilecἪie la m©na dreaptŁ, cea care conduce 

arcuĸul, prin faptul cŁ de foarte multe ori, pentru un singur sunet, muzicianul trebuie sŁ schimbe planul 

corzilor, al ´ntregii m©ini, antebraἪ ĸi braŞ drept odatŁ cu arcuἨul ce trebuie sŁ atace dintr-un alt unghi, ĸi 

pentru o fracἪiune micŁ de timp, o altŁ coardŁ. Toate aceste schimbŁri ar putea fi evitate dacŁ, 

instrumentistul ar utiliza degetul 4 pe aceeaἨi coardŁ.  ĊnsŁ specificul instrumental ĸi originalitatea 

execuἪiei ar avea de suferit. 

Concluzii. AἨadar, aceastŁ situaἪie, explicŁ foarte bine de ce instrumentistul popular este 

dependent ´ntr-o mare mŁsurŁ de poziŞia I-a a m©inii st©ngi. Orice alte combinaŞii de digitaŞie l-ar ´ncurca 

foarte mult, neav©nd la ´ndem©nŁ posibilitatea utilizŁrii coardelor libere. Printre modalitŁŞile deosebite 

de interpretare la vioara popularŁ existŁ c©teva proprii unor instrumentiĸti tradiŞionali, ce vin sŁ ateste 

inventivitatea unor muzicieni ´n a-ĸi atrage publicul prin obἪinerea de sunete pe vioarŁ ´n maniere 
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deosebite, spectaculoase. Includerea de cŁtre lŁutari a unei varietŁἪi incredibile de ornamente alcŁtuite 

din grupetto, apogiaturi ѽi mordente combinate, transformau melodia ´ntr-o dantelŁ finŁ, ´nfloratŁ. 

Valoarea unui violonist era apreciatŁ prin iscusinἪa lui de a folosi aceastŁ ´nfrumuseἪare. 

  

ReferinἪe bibliografice 
1. SILAGHI, N. Vioara ´n muzica tradiѿionalŁ rom©neascŁ din Transilvania. Cluj-Napoca: [s.n.], 2009. 

2. ALEXANDRU, T. Instrumentele muzicale ale poporului rom©n. Bucureĸti: Editura MuzicalŁ,1958. 

3. GIULEANU, V. Tratat de teoria muzicii. BucureἨti: Editura muzicalŁ, 1986.

 

 

 

 

  



STUDIUL ARTELOR ѼI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicŁ                             nr.2 (37), 2020 

________________________________________________________________________________ 

 

 
138 

 

FOLCLOR MUZICAL ѼI CREAѾIE COMPONISTICŀ 

 

SUITA ĊN STIL POPULAR PENTRU CVARTETUL DE COARDE DE V. VERHOLA  : 

PARTICULARITŀἩI TEMATICE ἧI COMPOZIἩIONALE 

 

THE SUITE IN FOLK STYLE FOR STRING QUARTET BY V. VERHOLA: 

 THEMATIC AND COMPOSITIONAL PARTICULARITIES 

 

VICTORIA  MELNIC ,  

doctor, profesor universitar, 

Academia de MuzicŁ, Teatru Ἠi Arte Plastice 

 

SVETLANA  COἧCIUG,  
doctorandŁ la Academia de MuzicŁ, Teatru Ἠi Arte Plastice, 

profesor, Colegiul de MuzicŁ Ἠi Pedagogie din BŁlἪi 

 

CZU 785.74.083.1:781.61 

          785.74.083.1:781.7 
Suita ĂĊn stil popularò (1978) pentru cvartetul de coarde de Vitalie Verhola prezintŁ un ciclu tripartit, 

´n care cele trei pŁrѿi alterneazŁ dupŁ principiul repede ï lent ï repede. Pornind de la un dans ´n mŁsurŁ 

asimetricŁ (´n partea I), compozitorul foloseѽte ´n partea a doua o temŁ de inspiraѿie folcloricŁ transformatŁ cu 

ajutorul ritmului, ´ntr-o doinŁ. Ċn partea a III -a, compozitorul, utiliz©nd scriitura polifonicŁ ´mbinatŁ cu diverse 

tehnici componistice, aduce tribut at©t moѽtenirii folclorice din care este alimentat tematismul, c©t ѽi 

compozitorilor, care i-au servit drept model ´n formarea sa: D. Ѽostakovici ѽi V. Zagorschi, evoc©nd prin diverse 

mijloace anumite trŁsŁturi caracteristice ale stilului lor. Ċn secѿiunea medianŁ elementul folcloric se manifestŁ ca 

fundal ritmic ostinato, peste care se suprapune melodia unui c©ntec doinit ´n facturŁ eterofonicŁ, amintind de 

unele secvenѿe din ĂPoemul Nistruluiò de ķt. Neaga. Astfel, prezenѿa elementului folcloric ´n toate cele trei pŁrѿi 

ale ciclului justificŁ pe deplin denumirea Suitei ĂĊn stil popularò. 

Cuvinte-cheie: suitŁ, element folcloric, V. Verhola, cvartet de coarde 

 

The òSuite in folk styleò (1978) for string quartet, by Vitali Verhola represents a cycle of three movements 

which alternate on the fast-slow-fast principle. Beginning with a dancing song with an asymmetric measure (in 

the I movement), the composer uses in the II movement a theme inspired by folklore and transforms it into 

aĂdoinaò by charging its rhythm. In the III movement, the composer  combines the polyphonic writing with various 

compositional devices, paying a tribute to the folkloric heritage, which inspired the themes, and to the composers, 

who served him as a model during his formation: D. Shostakovich and V. Zagorsky, evoking through different 

devices specific characteristics of their style. In the intermediary section, the folkloric element represents the 

background ostinato rhythm, on which the composer layers the melody of a doina in a heterophonic structure, 

resembling with some moments from St. Neagaôs òPoemul Nistruluiò. Therefore, the presence of the folkloric 

element in all the three movements of the cycles justifies entirely the name of the suite ĂIn Folk Styleò. 

Keywords: suite, folkloric element, V. Verhola, string quartet 
 

Introducere. Vitalie Verhola  (1946ï1984) s-a impus ´n cultura muzicalŁ naἪionalŁ prin 

contribuἪia adusŁ de el at©t ´n activitatea de propagator al muzicii ´n republicŁ Ἠi peste hotarele ei, c©t Ἠi 

prin lucrŁrile muzicale realizate ´n diverse genuri: operŁ, creaἪii vocale, muzicŁ-simfonicŁ, vocal-

simfonicŁ, cameralŁ, de estradŁ. Un loc aparte ´n moĸtenirea sa ´l ocupŁ creaŞiile de diferit gen cu 

influenŞe din folclor: prelucrŁri ale c©ntecelor populare (pentru cor, Şambal), sonate (pentru vioarŁ Ἠi 

pian, fagot), suite (pentru cvartetul de coarde). ScrisŁ ´n anul 1978, Suita pentru cvartetul de coarde Ċn 

stil popular a fost prezentatŁ la Congresul VI al Uniunii Compozitorilor din URSS Ἠi apreciatŁ printre 

creaἪiile de camerŁ ale compozitorilor din republicile unionale ca o lucrare originalŁ, ce cucereἨte prin 

claritatea Ἠi prospeἪimea melodiei Ἠi armoniei. Ċn cele trei pŁrἪi ale suitei Ċn stil popular compozitorul 

trateazŁ creativ sursele inspiraἪie folcloricŁ.  
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Suita Ċn stil popular de V. Verhola.  

Partea I, Allegretto, 7/8 (3+2+2; 2+2+3; 3+2+2) este scrisŁ ´n formŁ tripartitŁ micŁ, pŁrἪile 

extreme ale cŁreia amintesc de un dans cu caracter bŁrbŁtesc, iar secἪiunea medianŁ av©nd un caracter 

mai  liric Ċnrudirea intonaἪionalŁ ´ntre teme determinŁ apartenenἪa ei Ἠi la o formŁ varianticŁ. 

La stabilirea secἪiunilor formei contribuie Ἠi mŁsura asimetricŁ a dansului, 7/8, gruparea cŁreia 

variazŁ la ´nceputul fiecŁrei secἪiuni. Elementul predominant ´n aceastŁ parte ´l deἪine ritmul, iar diferite 

formule ritmice scot ´n evidenἪŁ paleta ritmicŁ a miἨcŁrii, care poate fi atribuitŁ diverselor instrumente 

din componenἪa tarafului.  

Prima secἪiune este scrisŁ ´n formŁ de perioadŁ, alcŁtuitŁ din douŁ propoziἪii Ἠi un complement 

cadenἪial. Tema dansului prezintŁ o melodie sŁltŁreaἪŁ, de naturŁ instrumentalŁ, cu intonaἪii cu caracter 

baladesc Ἠi de dans. Ornamentele prezente ´n partidele viorilor evidenἪiazŁ timpii tari Ἠi relativi tari ai 

mŁsurii ternare, conferind melodiei Ἠi miἨcŁrii o anumitŁ acuitate. Reluarea temei dansului la o octavŁ 

ascendentŁ ´n propoziἪia finalŁ denotŁ o expunere ´n oglindŁ a ´nŁlἪimilor sonore ale temei. 

Ex. 1: 

 

Complementul cadenἪial (2 ms.15ï16) este construit pe cvintacordul S ´n miἨcare paralelŁ 

ascendentŁ (viola Ἠi vioara II); acordurile redau parcŁ douŁ ritmuri de percuἪie: timpii tari Ἠi relativi tari 

ð lovitura pe tobŁ, timpii slabi ð pe talger. Un rol important pe l©ngŁ varierea ritmicŁ a acordurilor ´l 

au Ἠi nuanἪele dinamice f Ἠi ff, care evidenἪiazŁ mersul treptat spre  culminaἪie (ms.17ï19), accentu©nd 

sf©rἨitul primei secἪiuni. 

IndicaἪiile autorului referitor la schimbarea grupŁrii ritmului asimetric ´n oglindŁ (2+2+3), 

precum Ἠi contrastul brusc al nuanἪelor dinamice la sp, denotŁ ´nceputul secἪiunii mediane (3ï6), 

structuratŁ ´ntr-o formŁ bipartitŁ micŁ cu reprizŁ: b (a) bvar + b1bI. Primele trei mŁsuri se percep ca o 

introducere ´n caracter graἪios la tema liricŁ din secἪiunea medianŁ. ĊnruditŁ intonaἪional cu tema 

dansului din prima secἪiune, tema din secἪiunea medianŁ este de naturŁ vocalŁ, ceea ce se manifestŁ ´n 

caracterul silabic al melodiei. 

Ex. 2:  
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Fiecare propoziἪie din secἪiunea medianŁ prezintŁ o nouŁ variantŁ a temei, interpretatŁ pe r©nd 

la violŁ, apoi la viorile II Ἠi I. AceastŁ succesivitate timbralŁ Ἠi varianticŁ indicŁ la un trialog ´n care 

òpersonajeleò ´ncearcŁ sŁ-Ἠi scoatŁ ´n evidenἪŁ calitŁἪile.  

Ċn primele douŁ propoziἪii (3ï4) tema dansului se executŁ mp la violŁ, nuanἪa ´ntunecatŁ a cŁreia 

creeazŁ un contrast timbral cu ostinato melodic luminos al viorii II. La sf©rἨitul ambelor propoziἪii vioara 

I prin bisonul de cvintŁ cu utilizarea arcuἨului ñterminŁò la pp g©ndul melodic ´nceput la violŁ. AceastŁ 

ramificare ´n cvintŁ se percepe din punct de vedere semantic ca un c©nt la douŁ voci, cu semnificaἪie de 

interjecἪie la sf©rἨitul r©ndului melodic (de tipul mŁi!, hei!), ´ntre timp ce pizzicato bisonurilor 

violoncelului acompaniazŁ la p, cre©nd efectul ´nŁbuἨit al tobei.  

Ċn a doua perioadŁ partidele se schimbŁ cu locul: ostinato melodic trece ´n partida violei, iar 

melodia ´n varianta modificatŁ se transferŁ la vioara II. De astŁ datŁ, desenul melodic al ostinato este 

inversat prin saltul la intervalul de 5 ŷ. Varianta melodicŁ a temei ´n a doua perioadŁ se bazeazŁ pe al 

doilea tetracord din modul mixolidic. Ultima propoziἪie, cu funcἪie de reprizŁ (6) afirmŁ tonalitatea D-

dur prin nuanἪa luminoasŁ a temei la vioara I.  

Schimbarea grupŁrii ritmice (3+2+2), redatŁ prin miἨcarea paralelŁ a bisonurilor de cvintŁ 

(vioara I) la nuanἪa f anunἪŁ solemn ´nceputul reprizei (7). Repriza este puἪin lŁrgitŁ din contul a douŁ 

mŁsuri, cu funcἪie de introducere, ´n care miἨcarea paralelŁ a bisonurilor prezintŁ o varianta sonorŁ 

inversatŁ a 5 Ź (7, ms.42ï43). Executate pe coardele libere A Ἠi E (vioara I), aceste bisonuri conferŁ o 

notŁ de luminozitate, pregŁtind apariἪia temei dansului bŁrbŁtesc. 

TranspusŁ la o octavŁ ascendentŁ (la viori), tema dansului bŁrbŁtesc capŁtŁ o nuanἪŁ 

strŁlucitoare ´n sonoritŁἪile cvintacordurilor expuse ´n oglindŁ. DacŁ ´n prima secἪiune tema a fost 

pregŁtitŁ Ἠi susἪinutŁ ritmic de cvintacordul ´n a treia rŁsturnare, ´n reprizŁ tema este pregŁtitŁ Ἠi susἪinutŁ 

de cvintacordul ´n stare directŁ.  

Repriza se terminŁ cu complementul cadenἪial (9, ms.58ï59), ´n D-dur, bazat pe miἨcarea 

paralelŁ a cvintelor. La fel, ca ´n secἪiunea expozitivŁ, formulele ritmice se percep ca o imitare a tobei  

(ms.60ï62). O micŁ ´ncheiere (10), cu funcἪie de cadenἪŁ, este bazatŁ pe succesiunea treptatŁ ´n 

ascendenἪŁ a cvintacordului pe coardele libere G-D (la violoncel) Ἠi D-A (la violŁ), pe bisonul miïsi pe 

coardele D-A (la vioara II) Ἠi bisonul accentuat fa#ïdo1 pe coardele A-E, timpul 1 (la vioara I), ce se 

rezolvŁ unison ´n tonica la. 

Partea a II-a, Lento, 4/4 transpune discursul ´n sfera imaginilor lirico-meditative, reprezentatŁ 

de un c©ntec liric ´n caracterul doinei. DominŁ atmosfera meditaἪiei, redatŁ cu cŁldurŁ de timbrul 

catifelat al violei (´n prima parte), apoi succesiv la violoncel, vioara II Ἠi vioara I (a doua parte). Scris ´n 

formŁ bipartitŁ simplŁ cu trŁsŁturi de formŁ stroficŁ, c©ntecul prezintŁ, ´n cele douŁ strofe ale sale, 

variante timbrale ´n diversŁ facturŁ.  

Tema c©ntecului, o melodie cantabilŁ, este expusŁ ´n tonalitatea f-moll, cu unele particularitŁἪi 

ale modului doric Ċn mersul melodic se evidenἪiazŁ intervalul de 4ŷἨi Ź, iar lipsa ornamentelor ´n melodie 

denotŁ tipul de c©ntare silabicŁ. Sf©rἨitul propoziἪiei este marcat de dominanta tonalitŁἪii f-moll. 

Ex. 3: 
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Prin intonaἪiile sale, melodia acestei pŁrἪi aminteἨte de C©ntecul de leagŁn  de D. Fedov, utilizat  ´n 

filmul omonim (1959)1. ἧi ´n acest c©ntec se evidenἪiazŁ clar tonalitatea f-moll , cu tr. IV ŷ: 

             Ex. 4: 

 
         Dormi,  lu ï cea -     fŁr,       drag     al    ma  -  mei,        dormi,         al    meu     o  -   dor. 

DacŁ ´n prima perioadŁ tema c©ntecului (partida violei), susἪinutŁ de armonia transparentŁ a 

viorilor a fost de naturŁ vocalŁ, fapt confirmat de utilizarea arcuἨului, la ´nceputul perioadei a doua (3) 

ea capŁtŁ un caracter instrumental datoritŁ aplicŁrii procedeului pizzicato (partida violoncelului,  

registrul acut), stare, ce se menἪine Ἠi la ´nceputul propoziἪiei urmŁtoare (4). Factura se ´mbogŁἪeἨte 

cu noi procedee ce Ἢin de polifonia popularŁ: repetiἪia pe un singur sunet pizzicato ce urmeazŁ 

dupŁ un acord (vioara II), trilul (partida viol)ei cu funcἪie de pedalŁ pe tonicŁ, flageoletul 

(vioara I), cu funcἪie de ison. Utilizarea acestor procedee Ἢine Ἠi de latura timbralŁ, care se 

percepe ca o imitare a sonoritŁἪii unor instrumente din formaἪia lŁutŁreascŁ (3 Ἠi 4 ´n parte). Astfel 

pizzicato violoncelului Ἠi viorii II imitŁ Ἢambalul, flageoletul viorii I, executat pe coarda E, la douŁ 

octave ´n ascendenἪŁ, pare a imita  sonoritatea fluierului, care se prezintŁ ca un ecou al temei la pp ´n  

varianta melodicŁ redusŁ a ei;  Trilul violei pe sunetul do evocŁ vibraἪia permanentŁ; interpretat ´n 

registrul acut al violei, aminteἨte de sonoritatea cavalului. 

Ċn urmŁtoarea propoziἪie (4), are loc dezvoltarea Ἠi ´ncheierea g©ndului muzical prin extensie, 

datoritŁ varierii melodico-timbrale. Melodia expusŁ la  pizzicato (parida violoncelului) pe fundalul 

trilului violei continuŁ cu fraza viorii II la o octavŁ ascendentŁ, interpretatŁ la arcuἨ (ms.19), fiind 

susἪinutŁ,  dupŁ o pauzŁ de doime de flageoletul ´n partida viorii I. Includerea succesivŁ a partidelor 

viorii I Ἠi violoncelului (5), apoi a violei, creeazŁ impresia unor replici finale, bazate pe fraze din tema 

c©ntecului. Ultima frazŁ ´n partida viorilor I Ἠi II, la interval de octave paralele, este preluatŁ de violŁ 

care, ca un ecou, pregŁteἨte apariἪia fermatei pe cluster, sonoritatea sting©ndu-se treptat p©nŁ la 

diminuendo. 

Partea a III -a, Allegro, 2/4 este scrisŁ ´n formŁ tripartitŁ, secἪiunile extreme ale cŁreia  prezintŁ 

un fugato ´n caracter scherzando, iar secἪiunea medianŁ ð o melodie liricŁ. Tema fugato (ms.1ï5), o 

melodie instrumentalŁ dansantŁ, se ´ncadreazŁ ´ntr-o propoziἪie, alcŁtuitŁ din douŁ fraze; fraza a doua 

prezintŁ o variantŁ ornamentalŁ a primei. Ċn dezvoltarea liniei melodice a temei un rol important ´l are 

procedeul secvenѿei. O serie de procedee specifice metro-ritmice precum hemiola, sincopa, ´mbogŁἪesc 

paleta melodico-ritmicŁ a materialului muzical din tema fugato. Un alt aspect al ritmicii folosite ´n temŁ 

permite alternarea ritmurilor trohaic Ἠi iambic, oferind astfel, posibilitatea prelucrŁrii tematice ´n aceastŁ 

secἪiune. 

O altŁ versiune ´n aprecierea structurii temei se datoreazŁ prezenἪei turaἪiei ñungheraἨulò 

(termen, atribuit de muzicologul Z. Stolear) ca un ñindicatorò al coloritului naἪional [4, p.107]. DupŁ 

cum afirmŁ Z. Stolear Ăfoarte caracteristice sunt cromatismele care accentueazŁ tinderile semitonale, 

particip©nd deseori ´n formarea unor astfel de turaἪiiò [4, p.107]. Linia melodico-ritmicŁ a temei fugato 

din partea finalŁ a Suitei lui V. Verhola este alcŁtuitŁ din c©teva motive, cu pondere ´n dezvoltarea 

materialului muzical din fugato. Ċn diferite ipostaze, aceste motive servesc drept material pentru 

contrasubiecte Ἠi interludii.  

                                                           
1Acest c©ntec sub denumirea Dormi, luceafŁr drag al mameié  pe versurile lui D. Dovba, figureazŁ ´n culegerea 

100 melodii moldoveneѽti. 100 ʤʦʣʜʘʚʩʢʠʭ ʤʝʣʦʜʠʡ. ChiἨinŁu: Literatura artisticŁ, 1977, p. 287ï289.,  



STUDIUL ARTELOR ѼI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicŁ                             nr.2 (37), 2020 

________________________________________________________________________________ 

 

 
142 

 

Tema ´ncepe cu o turaἪie melodico-ritmicŁ, bazatŁ pe monograma d ï es ï c ï o aluzie la numele 

lui D. ἧostakovici2 ð acesta este primul motiv (M1). Completarea monogramei cu sunetul h are loc ´n 

fraza a doua, sincopatŁ (ms.3), unde prin ornamentul de naturŁ cromaticŁ intonaἪiile monogramei sunt 

evidente. Acest motiv este completat de un submotiv (SM) pe timpul slab ð douŁ optimi pe un sunet 

repetat, ce completeazŁ turaἪia incipientŁ (ms.1). Al doilea motiv ð M2 (ms.2) ï al optimilor, prezintŁ 

o secvenἪŁ, realizatŁ ritmic prin procedeul hemiolei, obἪinutŁ prin Ătransformarea unui timp muzical 

ternar ´ntr-unul binarò [5]. IntonaἪia motivului 2 indicŁ iarŁἨi la o aluzie din creaἪia lui ἧostakovici ð 

´nceputul dansului evreiesc din partea III (66) din Trio e-moll ˉ 2, op.67. Acest motiv, mai degrabŁ 

ritmic, parcŁ ar sublinia bŁtŁile ritmice haotice ale tobei. De fapt, acest motiv se evidenἪiazŁ Ἠi ´n 

interludiu (4). Al treilea motiv ð M3 (ms.5) ð miἨcarea ´n descendenἪŁ, apoi ´n ascendenἪŁ a 

Ἠaisprezecimilor ð serveἨte at©t o legŁturŁ ´ntre secἪiunile TemŁ ð RŁspuns, c©t Ἠi o variantŁ ´n miἨcare 

a diferitor timpi ´n Contrasubiect (CS) Ἠi Interludiu (I ) : 

Ex. 5:  

 

Fugato-ul conἪine patru trasŁri ale Temei, expuse succesiv la violŁ, vioara II, violoncel, vioara 

I. Ċn cele trei CS compozitorul foloseἨte diverse formule ritmice, inclusiv Ἠi cele din TemŁ. Pe parcurs 

se ´nt©lnesc douŁ Interludii, ce se construiesc fie pe materialul muzical al Temei, fie pe materialul din 

CS. 

SecἪiunea medianŁ (5ï10) este structuratŁ ´n douŁ compartimente aproape identice ð douŁ 

variante timbrale, aranjate dupŁ principiul contrapunctului dublu. Fiecare compartiment are douŁ 

straturi: primul ð un strat ostinato din douŁ linii (miἨcarea ascendentŁ a optimilor la pizzicato Ἠi figura 

caracteristicŁ a Ἠaisprezecimilor); al doilea strat, eterofonic (´n care se expune tema): 

Ex. 6: 

 

Primul compartiment (5ï7) ´ncepe cu o micŁ introducere ð un fel de acompaniament ostinato 

(partida violei Ἠi violoncelului) la tema c©ntecului de dor. Caracterul figurilor melodico-ritmice 

ascendente ale optimilor din partida violoncelului indicŁ la o improvizaἪie jasisticŁ (pizzicato 

violoncelului ce se asociazŁ cu tehnica de execuἪie la contrabas ´ntr-un ansamblu de jazz). Viola executŁ 

concomitent un procedeu melodico-ritmic al Ἠaisprezecimilor dupŁ o pauzŁ de Ἠaisprezecime ð o 

polifonie latentŁ, bazatŁ pe aceiaἨi miἨcare ascendentŁ. Acest procedeu se ´nt©lneἨte Ἠi ´n Diafonii de 

                                                           
2 D.D. ἧostakovici a fost compozitorul preferat al lui V. Verhola. Portretul lui D.D. ἧostakovici at©rna la un loc 
de cinste pe un perete ´n cabinetul de lucru al compozitorului V. Verhola din apartamentul de pe str. A. Mateevici, 

unde a locuit familia lui (din spusele fiicei compozitorului, Evghenia Bolotova: 13.XII.2019). 
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V. Zagorschi, deἨi ´n metrul ternar ð o aluzie la figurile melodico-ritmice ale jazz-ului. Tema expusŁ 

eterofonic ´n partida viorilor, prin structura melodicŁ Ἠi caracterul expresiv, aminteἨte de intonaἪiile din 

partidele coardelor, secἪiunea Tratare din Poemul Nistrului de ἧt. Neaga. 

Ex. 7: 

 
Ċn al doilea compartiment (8) totul se deplaseazŁ cu o 2 ŷ, la nuanἪa f. Aceasta intensificŁ 

contrastul ´ntre compartimente care scoate ´n evidenἪŁ Ἠi inversarea timbralŁ (se are ´n vedere, cŁ  

instrumentele se schimbŁ cu locul ð 1), dupŁ principiul contrapunctului mobil vertical. SuportŁ mici 

schimbŁri doar linia melodicŁ ostinato (vioara I) ð chiar de la bun ´nceput (8) ea variazŁ ´n plan 

ornamental.  

O micŁ construcἪie de legŁturŁ (ms.83ï84), bazatŁ pe pasajele Ἠaisprezecimilor ´n crescendo, 

duce la I  ð culminaἪia generalŁ a ´ntregii pŁrἪi. Revenirea I  (11)  ´naintea reprizei se acceptŁ ca o 

structurŁ ´n oglindŁ. Ċn tratarea I  compozitorul foloseἨte ingenios tehnica izoritmiei ´ntr-o facturŁ 

polifonicŁ, ce se expune sub forma unui dialog motivic, susἪinut la ff  de cŁtre viori Ἠi violŁ cu replicile 

violoncelului Ἠi invers. Baz©ndu-se pe intonaἪiile melodice ale M1 din tema fugato, viola dubleazŁ 

vioara I la un interval de 9Ź, cre©nd o eterofonie. Concomitent vioara II executŁ o miἨcare melodicŁ 

contrarŁ, bazatŁ pe acelaἨi M1, dar cu profil melodic ascendent. Ċn toate aceste trei partide se aplicŁ 

procedeul hemiolei. Profilul melodic ascendent la ff  este susἪinut Ἠi de replica violoncelului, care acum 

capŁtŁ un alt sens ð acest motiv melodico-ritmic face o aluzie la un fragment de bŁtutŁ. 

Repriza (12ï17) prezintŁ varianta ´n oglindŁ a fugato-ului din prima secἪiune. Amplasarea 

Temei cu renumitul motiv al monogramei ´n registrul acut de o sonoritate strŁlucitoare, asemeni unui 

nimb, creeazŁ un puternic contrast al registrelor cu armonia tonicii, expusŁ ´n acorduri, ce subliniazŁ 

timpii tari Ἠi relativ tari, Ἠi care evidenἪiazŁ Ἠi ´n rŁspunsul real (13), g-moll cu CS1 pŁstrat. 

Coda (17) expune tema ´n varianta augmentatŁ, ´n ritmul pŁtrimilor Ἠi optimilor, la nuanἪa ff , 

conferindu-i monumentalitate. O expresivitate deosebitŁ ´n codŁ are factura coralŁ acordicŁ, bazatŁ pe 

miἨcarea paralelŁ a acordurilor politonale, asupra cŁrora se evidenἪiazŁ la vioara I monograma d ï es ï 

c ï h. Sonorizarea monogramei la ´nceputul fugato-ului de violŁ, apoi ´n reprizŁ Ἠi ´n CodŁ de vioara I,  

se pare de o conotaἪie profundŁ ð prin acest contrast de registru Ἠi timbru compozitorul a dorit, probabil, 

sŁ sublinieze trecerea Ăde la ´ntuneric la luminŁò. ἧi augmentarea temei ´n CodŁ contribuie la afirmarea 

unui caracter la sf©rἨitul lucrŁrii, fapt confirmat de acordul final al tonalitŁἪii C-dur. 

Concluzii. Concluzion©nd rezultatele analizei, putem afirma cu certitudine cŁ Suita Ċn stil 

popular (1978) pentru cvartetul de coarde prezintŁ o lucrare maturŁ a compozitorului V. Verhola ce 

denotŁ un stil componistic pe deplin format cu trŁsŁturi distincte Ἠi uἨor recognoscibil, bazat pe sinteza 
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unor elemente din arta muzicalŁ savantŁ cu cele inspirate din muzica popularŁ. Tratarea diversŁ a 

genurilor folclorice ´n primele douŁ pŁrἪi creeazŁ o reprezentare despre firea poporului nostru, reflectatŁ 

´n dans Ἠi c©ntec. Mai mult dec©t at©t, ´n cele douŁ pŁrἪi se simte suflul timpului Ἠi perindarea spaἪiului 

ð spre exemplu, partea I prin ritmul asimetric introduce ´n atmosfera muzicii lŁutarilor din trecut, iar 

´n partea II intonaἪiile c©ntecului doinit, asemŁnŁtoare cu cele din C©ntecul de leagŁn de D. Fedov 

transferŁ ´n sfera de imagini a c©ntecului din perioada sovieticŁ ð noul folclor. Ċn ambele pŁrἪi 

compozitorul foloseἨte cu mŁiestrie posibilitŁἪile tehnice Ἠi timbrale ale tuturor instrumentelor, realiz©nd 

cunoaἨterea folclorului muzical din Moldova. Ċn ceea ce priveἨte partea III, compozitorul foloseἨte o 

diversitate de stiluri Ἠi tehnici componistice, fŁc©nd unele aluzii la influenἪa pe care a avut-o 

D. ἧostakovici, V. Zagorschi Ἠi ἧt. Neaga ´n formarea compozitorului. Folosind posibilitŁἪile 

interpretative ale cvartetului de coarde, V. Verhola atinge pe alocuri o forἪŁ a sonoritŁἪii asemŁnŁtoare 

cu cea simfonicŁ. 
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CZU 781.5.083.1:781.7(478) 
Printre caracteristicile stilistice ale creaѿiei lui Gheorghe Neaga se face remarcatŁ valorificarea 

materialului tematic de provenienѿŁ naѿionalŁ aflat ´n str©nsŁ legŁturŁ cu melosul popular autohton. Obiectivul 

articolului de faѿŁ este scoaterea ´n evidenѿŁ a unui ѽir de exemple observate ´n opusurile create ´n genul de suitŁ, 

´n care, deѽi nu vor fi gŁsite citate directe sau imitaѿii din folclor, Gheorghe Neaga reuѽeѽte sŁ gŁseascŁ o 

modalitate de reg©ndire a elementului folcloric la nivel intonativ, melodic, ritmic etc., prin care muzica genuinŁ 

sŁ capete o uѽoarŁ ´nsemnŁtate ѽtiinѿificŁ. Incluse ´n partiturile tuturor suitelor prin cele mai originale metode, 

diferite elemente ritmice, melodice sau modale relateazŁ despre ataѽamentul continuu al autorului pentru melodia 

strŁbunŁ. 

Cuvinte-cheie: suitŁ, folclor, element folcloric, valorificare, procedeu, metodŁ, stil 

 

Among the stylistic characteristics of Gheorghe Neaga's music stands out the valorification of the thematic 

material with national origins in close connection with the local folk song. The purpose of this article is to highlight 

some examples observed in suite genre opuses, in which, although no direct quotations or imitations from folklore 

will be found, Gheorghe Neaga manages to find a way of rethinking the folkloric element at the intonation, melodic 

or rhythmic level, through which genuine music acquires a slight scientific significance. Included in the scores of 

all suites by the most original methods, various rhythmic, melodic or modal elements it tells about the author's 

continued attachment to the ancestral song. 

Keywords: suite, folklore, folkloric element, valorification, procedure, method, style 

 

Introducere. Din punct de vedere stilistic, credo-ul lui Gheorghe Neaga se sprijinŁ cu ´ncredere 

pe doi piloni magistrali: ´ntregul ansamblu de realizŁri componistice gŁsite de-a lungul istoriei 

universale Ἠi naἪionale a muzicii Ἠi, de la sine ´nἪeles ð av©nd ´n vedere originile lŁutŁreἨti ale 

muzicianului ð, domeniul folclorului autohton. Fiecare dintre opusurile ´n genul de suitŁ demonstreazŁ 

o anumitŁ influenἪŁ a folclorului ´n materie de genuri, formule ritmico-melodice, caractere, atmosferŁ 

Ἠ.a. Ἠi, chiar dacŁ autorul a semnalat ocazional Ἠi alte direcἪii stilistice ´n partiturile sale (neoclasiciste, 

impresioniste sau postimpresioniste), tot elementul folcloric este cel care impresioneazŁ. Anume acest 

fapt a provocat apariἪia articolului de faἪŁ Ἠi prezentarea a cinci suite1 apŁrute ´n diferite perioade ale 

maturitŁἪii componistice a lui Gheorghe Neaga ð SuitŁ pentru pian (1961), SuitŁ pentru cvartet de 

coarde (1965), SuitŁ pentru orchestrŁ de camerŁ (1966), SuitŁ pentru orchestrŁ de coarde (1970) Ἠi SuitŁ 

concertantŁ pentru violoncel Ἠi pian (1986).  

1. Valorificarea hegemonicŁ a elementului folcloric ´n SuitŁ pentru pian, SuitŁ pentru 

cvartet de coarde Ἠi SuitŁ pentru orchestrŁ de camerŁ. 

Create succesiv, primele trei suite ale lui Gheorghe Neaga indicŁ o anumitŁ evoluἪie a 

componisticii sale, dar existŁ Ἠi dovezi clare ´n partiturile acestora ce demonstreazŁ ataἨamentul de 

neclintit al autorului pentru sursa de inspiraἪie ð izvoarele folclorice. Nu ´nainte de a prezenta un cadru 

cronologic al celor trei creaἪii, vor fi semnalate, ´n cele ce urmeazŁ, c©teva probe care ar confirma 

                                                           
1 Muzicologia naἪionalŁ cunoaἨte existenἪa unei a Ἠasea suite, una pentru cvintet de instrumente de suflat, ´nsŁ 

partitura acesteia este de negŁsit, cauzŁ din care lucrarea nu este prezentŁ ´n articolul de faἪŁ. 
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utilizarea speciilor, ritmurilor, modurilor Ἠi caracterelor specifice folclorului, precum Ἠi practicarea 

preponderentŁ a scriiturii omofone Ἠi a unui limbaj muzical clasico-romantic. 

Primul opus al lui Gheorghe Neaga ´n genul de suitŁ ð SuitŁ pentru pian ð a apŁrut ´n 1961, la 

c©Ἢiva ani distanἪŁ de absolvirea de cŁtre acesta a clasei de compoziἪie, ´ntr-o perioadŁ ´n care muzicianul 

´Ἠi fŁcea debutul sŁu de compozitor cu primele lucrŁri instrumentale ´n forme ample. Al doilea opus ð 

SuitŁ pentru cvartet de coarde ð dateazŁ din 1965, ´ntr-o pauzŁ de doar c©teva zile luatŁ dupŁ crearea 

solicitantei Simfonii a II-a [1, p.96], Ἠi la numai un an distanἪŁ, ´n 1966, un alt opus ´n genul de suitŁ a 

continuat cŁutŁrile componistice Ἠi nŁzuinἪele muzicale ale lui Gheorghe Neaga ð Suita pentru 

orchestrŁ de camerŁ. 

Toate trei provoacŁ interes muzicologic, av©nd conἪinuturi complexe prezentate ´n forme mici Ἠi 

mari printr-un limbaj tradiἪional cu o uἨoarŁ tendinἪŁ inovatoare, iar fiecare parte a lucrŁrilor cuprinde 

imagini Ἠi elemente folclorice pe c©t se poate de substanἪiale ´n contextele ideatice ale creaἪiilor. Pornind 

de la aceastŁ idee, ca un prim exemplu vor fi date titlurile DoinŁ Ἠi Dans, douŁ pŁrἪi de mijloc din SuitŁ 

pentru cvartet de coarde, ´n care se impun t©nguiala improvizatoricŁ a personajului principal ð viola ð 

sau caracterul dansant exprimat de scriitura c©t mai simplŁ din partiturŁ.  

Vorbind direct despre materialul muzical inclus de Gheorghe Neaga ´n cele trei opusuri, se 

constatŁ cŁ titlurile nu exprimŁ ´ntocmai detaliile de sorginte folcloricŁ din interiorul pŁrἪilor, care fac 

trimiteri repetate cŁtre anumite specii din folclor. Ċn Basm din SuitŁ pentru pian tema ar fi expusŁ ´n 

caracterul unui c©ntec de leagŁn [1, p.113] Ἠi spre sf©rἨit se accentueazŁ cel specific melodiilor doinite 

[1, p.36]. Ċn variaἪiunea a treia din TemŁ cu variaѿiuni ð partea a patra din aceeaἨi lucrare, ´n baza 

intervalului predominant al acesteia ð secunda ð se realizeazŁ o expunere complexŁ asemŁnŁtoare din 

punct de vedere ritmic stilului improvizatoric al doinei [2, p.210], iar pasajele declamate Ἠi exprimate 

oratoric ´ntr-una dintre partide Ἠi rŁspunsurile aspre aflate ´n registre grave ´n cealaltŁ partidŁ 

accentueazŁ respectiva analogie.  

Extrem de importantŁ pentru Gheorghe Neaga se dovedeἨte a fi valorificarea elementelor de ritm 

Ἠi tempo. Ċn Scherzino din suita pianisticŁ ritmul alert Ἠi senzaἪia permanentŁ de accelerare temporalŁ ´n 

primul compartiment se datoreazŁ indicaἪiei Prestissimo giocoso Ἠi figurilor ritmice secἪionate c©t mai 

divers ´ntre schimbŁrile frecvente ale metrului (1/8, 3/8, 5/8, 6/8, 4/4), iar melodia expresivŁ Ἠi caracterul 

cantabile ale temei secunde se apropie de melosul folcloric anume prin formulŁrile ritmice. Ċn partea 

finalŁ a aceleiaἨi creaἪii ð Rondo ð indicaἪiile Allegro molto con brio Ἠi staccato, precum Ἠi formulele 

ritmico-melodice sincopate Ἠi fŁrŁ salturi intervalice mari sugereazŁ ´n cazul refrenelor buna dispoziἪie 

produsŁ de muzica folcloricŁ de joc. Un alt exemplu se gŁseἨte ´n episodul C din Scherzo, partea finalŁ 

din SuitŁ pentru cvartet de coarde, ´n care compozitorul abordeazŁ ritmul de horŁ mare; iar ´n partea a 

treia din aceeaἨi lucrare, ´n care indicaἪia Allegro alla marcia direcἪioneazŁ orice iniἪiativŁ de cercetarea 

cŁtre genul de marἨ (miἨcarea ´n cauzŁ nu are titlu), din liniile de acompaniament vor ieἨi la suprafaἪŁ 

formule ritmice cu specific folcloric.  

 PrimordialŁ pentru argumentarea ´naltului nivel de valorificare a folclorului ´n primele trei suite 

ale lui Gheorghe Neaga este scriitura. Ċn baza intonaἪiilor modale diatonice completate cu intervale 

predominant disonante Ἠi structuri cromatizate de complexitate diversŁ, compozitorul ´Ἠi personalizeazŁ 

toate partiturile prin metode c©t mai originale. Ċn SuitŁ pentru pian, bunŁoarŁ, prima temŁ din Scherzino 

cuprinde sonoritŁἪi intens cromatizate, ´n timp ce a doua este construitŁ ´n baza scŁrii mixolidicului 

armonic ð cu intervale de 2+ formate ´ntre treptele a II-a cobor©tŁ (fa ) Ἠi a III-a majorŁ (sol#) ð Ἠi a 

tetracordului superior ´n variantŁ melodicŁ [1, p.39]. Ċn plus, arpegierea Ἠi ostinarea celor douŁ acorduri 

din partida m©inii st©ngi ð septacordul tonicii Ἠi septacordul micἨorat ð sunt ´mbinate intenἪionat cu 

dubla poziἪie ( / #) a sunetului la, sugeratŁ fiind o dublŁ modalitate. Ceva mai diferite sunt condiἪiile 

de expunere a materialului sonor ´n Rondo, partea finalŁ a lucrŁrii, care debuteazŁ cu o ´mbinare a 
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lidicului cu mixolidicul. NeaἨteptat de omofonŁ, ἪesŁtura conἪine ´n mod surprinzŁtor ´nlŁnἪuiri de 

trisonuri expuse dispersat ´n c©teva momente. ĊnsŁ Gheorghe Neaga nu face abstracἪie de acordurile 

construite pe cvarte Ἠi cvinte, apariἪii cu care ne obiἨnuieἨte, de facto, ´n ´ntregul sŁu repertoriu 

componistic. 

Ċn ceea ce priveἨte Suita pentru cvartet de coarde, scriitura Ἠi mijloacele de expunere muzicalŁ 

reflectŁ o perpetuare a canoanelor, dar Ἠi o uἨoarŁ intenἪie de ´nnoire. Chiar ´n Introducere se evidenἪiazŁ 

formularea modalŁ cromatizatŁ ´ntoarsŁ2 (re -mi-re ), at©t de frecvent ´nt©lnitŁ ´n creaἪiile de mai t©rziu 

ale lui Gheorghe Neaga. Apoi, pe parcursul secἪiunilor de mijloc din Dans, pe l©ngŁ arpegiile Ἠi 

intervalele de cvartŁ Ἠi cvintŁ ce formeazŁ iniἪial o scriiturŁ suficient de transparentŁ, cele trei elemente 

sonore sunt dublate Ἠi chiar triplate la secunde, terἪe sau cvarte, iar augmentarea opticŁ a cuprinsului 

ideatic mai este ´nsoἪitŁ Ἠi de unele efecte politonale [1, p.97]. 

Cam aceleaἨi tehnici enumerate p©nŁ aici se regŁsesc Ἠi ´n Suita pentru orchestrŁ de coarde. 

FormulŁrile cromatizate ´ntoarse (gen la -si -la ) Ἠi dubla poziἪie a unui sunet se ´nt©lnesc ´n Coral Ἠi, 

mai ales, ´n a doua jumŁtate a creaἪiei. Ċn partea a treia unul dintre elementele ideatice pe care Gheorghe 

Neaga pune accent ´n mod evident, secvenἪ©ndu-l sau folosindu-l drept pedalŁ, este tocmai o formulŁ 

´ntoarsŁ. AceeaἨi formulŁ ´ntoarsŁ este observatŁ Ἠi ´n ultima parte a suitei, compozitorul folosind-o ´n 

inversare faἪŁ de trasarea originalŁ anterioarŁ, iar sporadic adaugŁ prin suprapunere Ἠi o òinversare a 

inversŁriiò. Ċn plus, insistarea asupra intervalului de 2m ´n contextul cromatizŁrii Ἠi instabilitŁἪii tonale 

´n Vals contribuie la crearea efectului de òdans ciudatò Ἠi copleἨitor pentru ascultŁtor sau un eventual 

dansator. 

2. Abordarea indirectŁ a elementului folcloric ´n SuitŁ pentru orchestrŁ de coarde Ἠi SuitŁ 

concertantŁ pentru violoncel Ἠi pian. 

UrmŁtoarele douŁ suite ale lui Gheorghe Neaga se numŁrŁ printre cele aproximativ o sutŁ de suite 

autohtone compuse anume ´n etapa de ´nflorire a genului ´n perimetrul muzicii naἪionale [5, p.25]. Suita 

pentru orchestrŁ de coarde ĂinaugureazŁ o perioadŁ de maturitate creativŁ a autoruluiò [6, p.96]. ApŁrutŁ 

´n 1970 Ἠi executatŁ ´n premierŁ pe 4 octombrie 1970, ´n cadrul programului de deschidere a sezonului 

de concerte [1, p.26] susἪinut de cŁtre Orchestra Filarmonicii chiἨinŁuiene sub bagheta dirijorului 

Timofei Gurtovoi, lucrarea a fost consideratŁ un succes imediat Ἠi a intrat de ´ndatŁ ´n patrimoniul de 

aur al muzicii naἪionale. C©t despre Suita concertantŁ pentru violoncel Ἠi pian, aceasta dateazŁ din 1986 

Ἠi reprezintŁ o excelentŁ dovadŁ a maturitŁἪii componistice de care autorul a dat dovadŁ ´n anii respectivi. 

CreaἪia corespunde pe deplin normelor genului concertant Ἠi este dedicatŁ violoncelului, or, deἨi pianul 

este cel care predominŁ de regulŁ partiturile ´n care figureazŁ, violoncelului i se acordŁ aici un rol 

principal, iar Ăfaptul cŁ ´n niciuna dintre pŁrἪile Suitei nu se gŁsesc introduceri, ´ncheieri sau interludii 

individuale pianistice, dovedeἨte de asemenea ´nt©ietatea violonceluluiò [7, p.103]. 

Spre deosebire de primele trei suite, aflate sub hegemonia stilisticŁ a folclorismului, ´n partiturile 

acestor douŁ opusuri Gheorghe Neaga este predispus cŁtre o mai mare diversitate de influenἪe stilistice. 

Ċn raport cu metodele de valorificare a elementului folcloric, at©t Suita pentru orchestrŁ de coarde, c©t 

Ἠi Suita concertantŁ pentru violoncel Ἠi pian demonstreazŁ cŁ Ăfolclorul, ca izvor permanent de 

inspiraἪie, capŁtŁ ´n creaἪia muzicalŁ din aceastŁ perioadŁ o prelucrare indirectŁò [8, p.595], fiind abordat 

c©t mai inedit la toate nivelurile conἪinutului muzical. 

Ċn cazul Suitei pentru orchestrŁ de coarde, spre exemplu, compozitorul foloseἨte transformarea Ἠi 

asimilarea ca procedee de tratare indirectŁ a folclorului. C©teva dovezi ar fi acompaniamentul specific 

Ἢambalului, configuraἪia ritmico-melodicŁ a temelor, scriitura omofonŁ Ἠi, nu ´n ultimul r©nd, distribuἪia 

tematicŁ pe parcursul ´ntregii creaἪii. Chiar ´n Introducere Gheorghe Neaga propune o temŁ originalŁ 

                                                           
2 NoἪiune detaliatŁ de Gheorghe Firca [4]. 
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din punct de vedere ritmic Ἠi melodic, una ´n caracterul epic specific vechilor c©ntece haiduceἨti, ale 

cŁrei ecouri se vor ´nt©lni pe parcursul ´ntregii lucrŁri. Firescul expunerii tematice se mai datoreazŁ Ἠi 

formulelor diatonice, ale cŁror ondulŁri melodice se referŁ, prin suprapunere, la caracterul liric al 

interpretŁrii de naturŁ vocalŁ, dar Ἠi la asprimea orgolioasŁ specificŁ purtŁrii haiducilor.  

Ċn continuare, ´ntr-un cadru cromatizat cu expuneri politonale, linia melodicŁ din C©ntec, partea 

a doua a aceleiaἨi suite, se aseamŁnŁ cu cea din Introducere, pe alocuri pŁr©nd chiar o variantŁ 

transfiguratŁ a acesteia. RŁmas ´n zona epicului, Gheorghe Neaga mai pŁstreazŁ aici Ἠi tehnica 

unisonului, folositŁ pe ´ntinderea a c©teva octave ´n perimetrul a p©nŁ la opt voci (´n secἪiunea finalŁ din 

C©ntec partidele viorilor Ἠi violei sunt divisi). Apoi, deja cu un caracter dansant Ἠi ´n spiritul lirismului 

folcloric, Ἠi profilul temei finalului creaἪiei pare familiar. Mai ales figura de ´nceput comportŁ asemŁnŁri 

evidente cu elementul tematic al Introducerii epice, deἨi compozitorul insistŁ aici asupra intervalului 

2m, aplic©nd din belἨug Ἠi formula cromatizatŁ ´ntoarsŁ. 

De cealaltŁ parte a problemei prelucrŁrii indirecte a folclorului se gŁseἨte Suita concertantŁ pentru 

violoncel Ἠi pian. Cu toate cŁ a apŁrut cŁtre sf©rἨitul etapei mature de creaἪie a lui Gheorghe Neaga, 

aceasta poate fi consideratŁ un pas ´napoi cŁtre tehnicile vechi, tradiἪionale, cunoscute de secole de 

istoria Ἠi teoria componisticii universale Ἠi folosite de Gheorghe Neaga ´n opusurile sale de ´nceput de 

cale. Dar asta nu ´nseamnŁ Ἠi cŁ partitura s-ar afla sub stŁp©nirea elementelor folclorice, ci dimpotrivŁ, 

acestea aproape cŁ lipsesc la o primŁ analizŁ a lucrŁrii. Ċnt©lnite ocazional ´n partiturŁ, principiul 

variantic, cromatizarea Ἠi secvenἪarea temelor, acordurile Ἠi intervalele de cvartŁ sau cvintŁ, sincoparea 

Ἠi schimbul frecvent de metru cedeazŁ de fiecare datŁ. Abia ´n partea finalŁ compozitorul face o referire 

aproape directŁ la muzica folcloricŁ de joc prin acompaniamentul specific Ἢambalului Ἠi configuraἪia 

ritmico-melodicŁ a temei. ĊnsŁ originalitatea nu poate fi cŁutatŁ ´n acest sens, legitŁἪile melosului popular 

ced©nd, ´n principiu, unor tehnici savante de expunere muzicalŁ. 

Concluzii. Fie cŁ abordarea folclorului este directŁ sau indirectŁ, cŁ un element folcloric sau 

altul a fost pus ´n valoare sau cŁ folclorul hegemonizeazŁ ori cedeazŁ altor direcἪii stilistice, partiturile 

tuturor suitelor prezentate ´n articolul de faἪŁ relateazŁ despre ataἨamentul continuu al lui Gheorghe 

Neaga pentru melodia strŁbunŁ. Astfel, rŁdŁcinile folclorice se manifestŁ prin intermediul unor metode 

originale Ἠi procedee diferite de prezentare Ἠi prelucrare a materialului muzical: prezenἪa unui tematism 

´n caracter dansant, puternic influenἪat Ἠi pŁtruns de vioiciunea Ἠi coloritul stilului Ἠi ritmului muzicii 

folclorice autohtone de joc; utilizarea melodiilor de inspiraἪie folcloricŁ Ἠi evidenἪierea anumitor formule 

ritmico-melodice specifice unor genuri folclorice ð dansul ´n diversitatea sa, doina ori c©ntecul de 

leagŁn; alternanἪa metricŁ ´n scopul afirmŁrii unei asimetrii caracteristice pentru anumite genuri 

folclorice; valorificarea partidelor instrumentale ´n scopul imitŁrii acompaniamentului de Ἢambal Ἠi 

evidenἪierea potenἪialului viorii ca instrument folosit de lŁutari; observarea unei ἪesŁturi sonore 

multicolore pŁtrunsŁ de intonaἪii provenite din melosul liric folcloric, de alterare a treptelor secundare, 

de trimiteri subtile la anumite structuri modale etc. Toate aceste detalii produc ´n repetate r©nduri 

impresia unei muzici create de un mare iubitor de folclor, nimeni altul dec©t compozitorul, violonistul 

Ἠi descendentul din neam de lŁutari Gheorghe Neaga. 
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Ċn acest articol ne propunem sŁ abordŁm unele probleme legate de dezvoltarea artei interpretative 

tradiѿionale din Republica Moldova. Av©nd ´n obiectiv studiul acordeonului, pentru a percepe rolul sŁu ca 

instrument popular, reflectat prin implantarea sa ´n mediul tradiѿional, evoluѿie, repertoriu ѽi reprezentanѿi 

instrumentiѽti (lŁutari), a fost necesarŁ consultarea unor diferite surse istorice, etnologice, etnomuzicologice, 

inclusiv surse din spaѿiul virtual. Un rol esenѿial l-au avut interviurile realizate cu mai multe 

personalitŁѿi/reprezentanѿi ai muzicii tradiѿionale, care ne-au relatat date importante despre acordeon ´n 

Republica Moldova, acoperind perioada de timp a sec. XX ï ´nc. sec. XXI. A fost ´ntreprinsŁ o ´ncercare de 

clasificare a varietŁѿii repertoriale a acordeonului utiliz©nd criterii precum: domeniul artistic, contextul social, 

funcѿional, diacronc, aplicativ, etc. Problematica anunѿatŁ ´n mod sumar ´n articolul de faѿŁ este vastŁ, av©nd un 

caracter complex ѽi necesitŁ studii ulterioare aprofundate.  

Cuvinte-cheie: acordeon, lŁutari, folclor muzical instrumental, repertoriu folcloric, orchestrŁ de muzicŁ 

popularŁ, mediu urban, mediu rural 

 

In this article we aim to approach some issues related to the development of traditional interpretative art 

in the Republic of Moldova. With the aim of studying the accordion, it has been necessary to consult different 

sources such as historical, ethnological, ethnomusicological and the Internet, in order to perceive its role as a folk 

instrument, reflected by its implantation in the traditional environment, evolution, repertoire and instrumental 

representatives (fiddlers). A key role was played by interviews with several personalities / representatives of 

traditional music, that gave us important facts about the accordion in the Republic of Moldova, covering the time 

of the 20th and the beginning of the 21st centuries. An attempt was made to classify the accordion  repertoire 

variety using criteria such as the artistic domain, the social, functional, diachronic, applicative context, etc. The 

scientific problems announced in the article requires a thorough complex study in the future.  

Keywords: accordion, fiddlers, instrumental musical folklore, folkloric repertoire, folk music orchestra, 

urban environment, rural environment 

 

Introducere. Acordeonul ca instrument popular cu un repertoriu specific Ἠi reprezentanἪi 

instrumentiἨti (lŁutari) este cunoscut ´n arealul rom©nesc ´ncŁ de prin anii ᾷ30ï40 a sec. XX. Acest fapt 

este atestat ´n diferite surse documentare, etnologice, etnomuzicologice, surse din internet, dar Ἠi 

menἪionat ´n diferite interviuri, realizate cu personalitŁἪi/reprezentanἪi ai muzicii tradiἪionale, ´n care am 

abordat Ἠi aspectul istoric al artei de interpretare la acordeon ´n Republica Moldova.  

Se Ἠtie cŁ acordeonul este un instrument polifonic, portativ, cu rezervor de aer ĸi claviaturŁ, care 

s-a bucurat de o mare popularitate ´n perioada interbelicŁ (legat de epoca de glorie a tangoului, de unde 

va fi preluat ´n muzica tradiἪionalŁ a mai multor popoare). Cu toate cŁ este un instrument relativ t©nŁr 

(sec. XX), acordeonul are instrumente de rudenie cunoscute mai devreme. Cel mai ´ndepŁrtat strŁmoἨ 
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al acordeonului dupŁ unele surse bibliografice, se pare cŁ ar fi ´n China anticŁ, ´ncŁ de pe timpul dinastiei 

Fong (cca. 3500 i.Hr.) ð ĸi anume sheng-ul chinezesc  sau orga chinezŁ de gurŁ, cum i se mai spune1 

[1].  

O òreadaptareò a sheng-ului chinezesc, a fost realizatŁ pe la ´nceputul sec. al XIX-lea de 

meĸterul berlinez Christian Friederik Bushmann (1821), invent©nd mundharmonica ð muzicuŞa zilelor 

noastre.2 InvenŞia era bunŁ, ´nsŁ, cel ce o folosea, trebuia de fiecare datŁ sŁ r©nduiascŁ cutioarele 

respective. Meritul t©nŁrul Friederik a constat ´n a aranja toate anciile (15 la numŁr) ´ntr-o singurŁ cutie 

cu 15 supape, astfel, cre©nd prima mostrŁ de muzicutŁ diatonicŁ, numitŁ iniŞial eolina de gurŁ [1]. 

P©nŁ la apariŞia acordeonului lui Demian (Cyril Demian), nu trebuie de neglijat nici armoniul 

cu foale (grec. Fis ð foale, burduf Ἠi armoniul ð armonia germ. harmonium ï armonium), instrument 

pneumatic cu clape, inventat de francezul G.J. Grenie (1810) ĸi denumit de vienezul A. Hekli (1818) 

[5].3 Peste c©Ἢiva ani, la Berlin, Buschmann inventa handaoline (1821), iar la Viena Cyril Demian obŞine 

brevetul pentru un nou instrument (6 mai 1829/sau 25 mai, dupa alte surse bibliografice), instrument pe 

care ´l numeἨte akkordeon [5].4 Vom menἪiona cŁ, ceva mai t©rziu, ´n perioada interbelicŁ, acordeonul 

este cunoscut ´n douŁ versiuni, adicŁ douŁ tipuri de claviaturi: cu butoane Ἠi cu clape (series of buttons 

and piano-style). Ċn arealului rom©nesc predominŁ acordeonul cu clape, mai rar fiind ´nt©lnit cel cu 

butoane (´n special la etniile din vecinŁtatea Rom©niei care trŁiesc pe teritoriul ei).  

1. Acordeonul-instrument popular. Ċn Rom©nia acordeonul s-a fŁcut remarcat at©t ca 

instrument solistic, c©t ĸi de acompaniament (dubl©nd sau ´nlocuind mai multe instrumente precum: 

Şambalul, braciul, chitara) ´n orchestrele de muzicŁ popularŁ, ansambluri tradiἪionale etc., ´ncŁ pe la 

mijlocul perioadei interbelice. Acest instrument (acordeonul) a fost promovat de virtuoἨi instrumentiἨti, 

precum: Nicolae Florian, GicŁ Cristea, Benone Damian, Nicu Bela, Marcel BudalŁ, FŁr©miŞŁ Lambru, 

Sile Ungureanu, Ilie UdilŁ, Victor Gore, Gheorghe Lambru, Ion Onoriu, Bebe ἧerban, Andrei 

Mihalache, Stelian Apostol, Vasile Pandelescu, Costel de la Bolintin, Viorel Fundament, George Ene 

(zis IonicŁ Minune), Constantin LŁcŁtuἨu (zis FulgericŁ), Marian BŁἪŁnaἨi (zis Mexicanu), Paul St©ngŁ, 

Marius Turneanu, Marius Fulger ĸ.a.  

Ċn Republica Moldova acordeonul ca instrument popular se impune prin anii `40 ai sec.XX, Ἠi 

´Ἠi pŁstreazŁ popularitatea p©nŁ ´n prezent. Dintre maeἨtrii  acordeoniἨti de la noi ´i numim pe Dumitru 

GheorghiἪŁ [3], Serghei Pavlov, Ion NeniἪŁ, Aurel Gada, Vasile EἨanu, Boris Lachei (Lachi), Arsenie 

                                                           
1 Este un vechi instrument aerofon de lemn, cu ancii simple, av©nd aspectul unui turn conic format de la 13 pana 

la 24 de tevi,  din bambus, de lungimi diferite, ́nchise la ambele capete, aĸezate ´n poziŞie verticalŁ, pe un suport 

din lemn sau metal, asemenea tuburilor de orga. Baza fiecŁrei tevi este uἨor sectionata, loc unde se fixeazŁ o ancie 

(o lamela) din lemn sau metal, lipitŁ la capat cu ceara ca sa poata vibra lejer. Pe fiecare teavŁ, la c©Ἢiva centimetri 

deasupra anciei, se regŁseἨte un mic orificiu. De la baza suportului porneἨte un tub ´n formŁ de pipŁ. C´nd se suflŁ 

´n tub Ἠi se astupŁ orificiul cu degetul, aerul pŁtrunde ´n ἪeavŁ Ἠi pune ´n vibraἪie ancia. Lungimea anciei este 

riguros calculata pentru a putea produce un singur sunet bine acordat. DacŁ orificiul este lŁsat deschis, aerul nu 

mai pŁtrunde ´n ἪeavŁ Ἠi ancia nu are cum sŁ vibreze. Un sheng modern are 17 Ἢevi, din care 13 sunt 

acordate: sol4, fa#4, mi4, do4, sol4, si3, mi4, do#5, si4, la4, re5, re4 Ἠi la3  iar patru sunt mute, cu rol decorativ. 

Acest instrument a fost preluat Ἠi de cŁtre alte popoare asiatice ca instrument polifonic de acompaniament Ἠi 

interpretare ´n ansambluri. 
2 Christian Friederik Bushmann ð a fost un t´nŁr acordor de orgi Ἠi piane. Pentru a-Ἠi ´nlesni activitatea de acordare 

a tuburilor de orga, el a construit niἨte cutioare cu orificii, dotate cu ancii metalice de diferite lungimi. Sufland ´n 

orificiile respective ancia vibra Ἠi producea un sunet de o inaltime adecvata. 
3 Sunetul armoniului cu foale se producea prin vibraŞia anciei metalice acŞionatŁ de aerul comprimat de burduf 

care era pus ´n miĸcare de un mecanism de pedale apŁsate cu picioarele executantului. La exterior acesta se 

asemŁna foarte mult cu pianul Ἠi cuprindea un ambitus de p´nŁ la cinci octave. 
4 Primul model de acordeon al lui C. Demian avea corpul instrumentului cu L=21 cm, l=9 cm si i=6 cm, dotat cu 

o singurŁ claviaturŁ pentru m©na dreaptŁ, cu doar cinci clape, iar burduful avea cinci pliuri. La deschiderea 

burdufului erau produse unele ´nŁlŞimi de sunet iar la inchidere alte ´nŁlŞimi, respectiv armonicile cu acordaj 

alternativ au fost numite ñgermancaò (nemŞeasca), ñvienkaò (vieneza). 

https://en.wikipedia.org/wiki/Push-button
https://en.wikipedia.org/wiki/Piano
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Pavliuc, Alexandru Vacarciuc, Emil Croitoru, Ion TalŁmbuἪŁ, PetricŁ S©rbu, Andrei Porcescu, Mihai 

BŁtr©nu, Sidor Rusu, Oleg Nedelea, Ion DascŁl [8], Petrea NeamἪu, Timofei Tregubencu, Ion Caranfil, 

Constantin Rotaru, Vasile Rusu, PetricŁ Baranciuc, Vasile DumincŁ, Victor Coman, Veaceslav PalcŁ, 

Mihai Amihalachioaie, Edgar ἧtefŁneἪ, Oleg Antoci, Mihai Sorocan, Vitalie Advahov, Ion Olaru, Vitalie 

Vataman, Alexandru FocἨa etc.  

Date documentare despre originea Ἠi clasificarea acordeonului ca instrument popular ´n 

Republica Moldova le gŁsim la Jan Vizitiu ´n lucrarea ʄʦʣʜʘʚʩʢʠʝ ʥʘʨʦʜʥʳʝ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʝ 

ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʳ, care ´l clasificŁ ca instrument aerofon cu limbŁ alunecatŁ (ʩ ʧʨʦʩʢʘʢʠʚʘʶʱʠʤ ʷʟʳʢʦʤ) 

[9]. Iar ´ntr-o ediἪie mai recentŁ  gŁsim date despre apariἪia acordeonului ca instrument de componenἪŁ 

´n orchestra de muzicŁ popularŁ Ἠi anume ´n Tabelul cronologic privind evoluѿia muzicii instrumentale 

tradiѿionale de ansamblu ´n spaѿiul dintre DunŁre ѽi Carpaѿi semnat de Victor GhilaἨ ´n lucrarea 

Timbrul ´n muzica instrumentalŁ tradiŞionalŁ de ansamblu, care menἪioneazŁ: ´n 1957 are loc 

reorganizarea formaἪiei consemnate mai sus, ea privind totodatŁ Ἠi o nouŁ denumire ð Fluieraѽ. 

ComponenἪa viori, violŁ, violoncel, contrabass, fluier, taragot iar mai t©rziu acordeon Ἠi trompetŁ [4, 

p.77ï91]. 

Dealtfel, referindu-ne la istoricul acordeonului ´n cultura muzicalŁ autohtonŁ, constatŁm, cŁ 

alŁturi de muzicuἪŁ/chordomonica (unul dintre predecesorii acordeonului) [6], este unul dintre puἪinele 

instrumente relativ tinere, care a fost adaptat rapid interpretŁrii muzicii folclorice. Acesta (acordeonul), 

s-a bucurat de popularitate at©t ´n mediul rural, c©t Ἠi ´n cel urban, ca instrument solistic Ἠi de 

acompaniament ´n diferite ansambluri instrumentale Ἠi vocal-instrumentale (interpret©ndu-se folclor, 

muzicŁ tradiἪionalŁ de concert5, muzicŁ de caff® concert, muzicŁ academicŁ Ἠi jazz), dar Ἠi ´n orchestrele 

profesioniste de muzicŁ popularŁ, care au evoluat ca componenἪŁ instrumentalŁ reprezentativŁ pentru 

muzica folcloricŁ de scenŁ (vis-a-vis de tarafuri) din ultimele decenii.   

2. Repertoriu Ἠi interpreἪi. Audiind materialele cu ´nregistrŁri la acordeon din Arhiva de 

folclor a AMTAP, am constatat cŁ ´n mediul rural, spre deosebire de muzicuἪŁ, acordeonul s-a manifestat 

mai mult ´n componenἪele ansamblurilor instrumentale (´nsoἪit de alte instrumente precum vioara, 

trompeta, naiul, clarinetul, toba, etc.) Ἠi vocal-instrumentale (de regulŁ acompaniind un solist vocal sau 

un ansamblu vocal), preval©nd posibilitŁἪile sale armonice, astfel, pregn©nd mai mult spre aspectul cu 

rol de acompaniament. Ċn mediul urban, av©nd o prezenἪŁ importantŁ ´n orchestra de muzicŁ popularŁ, 

el se impune Ἠi ca instrument solistic. Repertoriul pentru acordeon include melodii (de joc sau ´n caracter 

de joc, mai rar ´nt©lnit ´n muzica de ascultare) ce aparἪin speciilor precum HorŁ (2/4, 6/8), BŁtutŁ, S©rba, 

OstropŁѿ, Hora rarŁ (unele din ele devenite ´n timp ĂἨlagŁre folcloriceò) Ἠi mai rar Ruseasca, Rustem, 

Breaza, Cad©ngea, etc. TotodatŁ, vom menἪiona cŁ acordeonul nu se manifestŁ ca instrument solistic ´n 

interpretarea orchestralŁ a melodiilor de tipul doinei Ἠi a derivatelor acesteia (fapt care este des atestat 

´n folclorul bŁnŁἪean de stil nou, bulgŁresc, s©rbesc, etc.), acestuia revenindu-i rolul de acompaniament.  

Ċn anii ᾷ80 a sec. XX se observŁ o completare semnificativŁ a repertoriului de acordeon Ἠi o 

evoluἪie sub aspect tehnico-interpretativ al acestuia (de altfel, acest fenomen este caracteristic pentru 

muzica popularŁ de concert Ἠi de uz urban din Republica Moldova ´n general). Ċn scenŁ, la spectacole 

muzicale sunt interpretate Ἠi melodii specifice altor zone folclorice ale arealului rom©nesc Ἠi ale altor 

etnii ï romŁ, armeanŁ, bulgarŁ, s©rbŁ, turcŁ, maghiarŁ, ucraineanŁ, evreiascŁ, arabŁ Ἠ.a. AceastŁ tendinἪŁ 

poate fi bine sesizatŁ ascult©nd ´nregistrŁri audio Ἠi video din arhive, fondurile radio Ἠi ale televiziunii 

naἪionale (TVM), pe reἪelele de socializare ca youtube, facebook, etc., cu acordeoniἨti bine cunoscuἪi ´n 

Republica Moldova cum sunt Petre Baranciuc, Victor Coman, Edgar ἧtefŁneἪ, Mihai Sorocan, 

Veaceslav PalcŁ, Oleg Antoci, Vitalie Advahov, Vitalie Vataman, etc. Printre acordeoniἨtii care 

                                                           
5 Prin muzica tradiѿionalŁ de concert avem ´n vedere muzica ´n manierŁ tradiἪionalŁ semnatŁ de autor, care era 

foarte popularŁ pe la ´nceputul sec.XX. 
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promoveazŁ ´n mod deosebit melodii din alte zone folclorice ale arealului rom©nesc se evidenἪiazŁ, ´n 

special, instrumentiἨtii Oleg Antoci Ἠi Edgar ἧtefŁneἪ.  

Oleg Antoci ĸi-a format un repertoriu divers, constituit din melodii preluate din repertoriul 

lŁutarilor de stil vechi ð generaŞia mai ´n v©rstŁ, melodii folclorice de circulaἪie generalŁ, din diferite 

zone folclorice ale Rom©niei precum zona Moldovei, Ardeal, Banat ĸi Oltenia, c©t Ἠi melodii semnate 

de acesta (melodii de autor) adaptate stilulurilor zonale respective. Ċn maniera sa interpretativŁ putem 

identifica cu uἨurinἪŁ specificul zonal al piesei interpretate, totodatŁ constatŁm un colorit muzical unic, 

adus prin simŞ, g©ndire, articulaἪie Ἠi emitere individualŁ a sunetului. Din repertoriul sŁu putem menŞiona 

c©teva piese precum: Ca la breaza, Hora visului meu, S©rba olteneascŁ, S©rba lŁutŁreascŁ, Mi-e dor 

de voi, Br©u de caval, Hora lui Gheza, Drag mi-a fost calul bŁlan, Te-am iubit dintotdeauna, S©rbeasca, 

S©rba de la DrŁgŁĸani (Vasile Pandelescu ) etc.  

Edgar ἧtefŁneἪ la fel Ἠi-a format un stil interpretativ specific. Ċn creaἪia sa putem observa adesea 

orchestraἪii depŁἨind principiile armonizŁrii tradiἪionale, cu un tipaj interpretativ orchestral (Ἠi nu 

solistic, adesea executate ´n duet cu fratele sŁu ð violonistul Marcel ἧtefŁneἪ) bine conturat ´n melodii 

precum: BŁtuta ѽi Ruseasca de la ChiѽinŁu, Hora de la Iaѽi, Breaza lui Edgar, S©rba gorjenilor ѽi 

concertul de munte, BulgŁreasca, BŁtutele de la BacŁu, Rustem ѽi BreazŁ, etc.  

MenἪionŁm creaἪia Ἠi repertoriul unor acordeoniἨtii de òformat folcloricò6 care au depŁἨit 

limitele tradiἪionalului, promov©nd Ἠi òmuzicŁ fusionò ð ne referim la producἪiile muzicale semnate de 

Petre Baranciuc Ἠi Victor Coman, cel mai recent fiind proiectul Cosmopolitan Band Ἠi lucrŁrile 

Romadriada, Calipanka, Ederlezi, Motive Balcanice, etc., ´n care se evidenἪiazŁ un tipaj stilistic tipic 

epocii tangoului argentinian, expuse ´ntr-o manierŁ modernŁ. La acestea se alŁturŁ Edgar ἧtefŁneἪ cu 

proiectul Dialogue (realizat ´n duet cu Igor Iachimciuc ð compozitor Ἠi multi-instrumentist) la baza 

cŁruia este aplicatŁ fuziunea folclorului rom©nesc ĸi a muzicii de jazz. CD-ul cuprinde douŁsprezece 

creaŞii, intitulate dupŁ cum urmeazŁ: Fire misterioasŁ, StaŞia Circul, C©ntecul bŁiatului, BŁtr©neasca, 

Popas, ŝiganca RiŞa, Maneaua coteiului, Valsul fetelor, Dealu-i deal ĸi valea-i vale, Ċnc©ntare, 

DimineaŞa dupŁ nuntŁ, Sarcasm.  

De asemenea, vom remarca Ἠi t©nŁrul acordeonist Vitalie Vataman, care s-a impus ´n ultimul 

deceniu printr-o activitate diversŁ Ἠi consistentŁ. Repertoriul sŁu se axeazŁ pe o simbiozŁ a diferitor 

tendinἪe stilistice menἪionate mai sus la alἪi acordeoniἨti. Acesta scoate din anonimat melodii vechi, date 

uitŁrii, interpretate de acordeoniἨti precum FŁrŁmiἪŁ Lambru, Marcel BudalŁ, Vasile Pandelescu, Mihai 

BŁtr©nu, executŁ numeroase creaἪii proprii (de autor) Ἠi nu ´n ultimul r©nd, melodii preluate din cultura 

altor etnii precum: Basquali (Tonaka par) ð melodie de etnie azerbaijanŁ, Habibi ð melodie de etnie 

arabŁ. Ċn unul din interviurile recente, realizate cu Vitalie Vataman, acesta a menἪionat despre o 

colaborare cu muzicieni de etnie iranianŁ cu care a imprimat ´n studiou o nouŁ melodie. 

Un rol deosebit ´n evoluἪia artei interpretative la acordeon ca instrument popular pe scenele de 

concert ´l au duetele instrumentale, acordeonul fiind asociat, ´n special, cu vioara Ἠi mai rar cu clarinetul, 

(spre exemplu: duetul Ion Buldumea Ἠi Victor Coman sau Timofei Tregubencu Ἠi Ion Buldumea) sau 

trompeta (acest tip de ansamblu fiind ´nt©lnit mai des ´n mediul rural). Din punct de vedere interpretativ, 

caracteristic acestor duete este interpretarea ´n unison Ἠi pe voci, respect©nd acelaἨi haѽuri (este foarte 

complicat ca un instrument cu coarde Ἠi unul cu clape sŁ respecte ´n execuἪie aceeaἨi tractare, fiziologic 

fiind radical diferitŁ interpretarea discursului muzical ca digitaἪie, a ornamentelor muzicale, a accentelor, 

etc.). AceastŁ tendinἪŁ de interpretare ´n ansamblu se observŁ tot des ´n ultimele douŁ decenii Ἠi a fost 

inspiratŁ/preluatŁ, probabil, de la lŁutarii s©rbi Ἠi bulgari, primele duete interpret©nd creaἪii inspirate din 

folclorul acestor etnii (s©rbi Ἠi bulgari) ´ncŁ la sf©rἨitul anilor ᾷ80. Cele mai cunoscute duete ´n 

                                                           
6 Ne referim la instrumentiἨti acordeoniἨti din mediul tradiἪional, lŁutari, care au promovat at©t ´n teren c©t Ἠi pe 

scenŁ folclorul.  
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componenἪŁ de tip vioarŁ ð acordeon, care sau produs ´n sŁlile de concert pe la sf©rἨitul anilor ᾷ90 a 

sec. XX sunt: Edgar Ἠi Marcel ἧtefŁneἪ, Vitalie Ἠi Vasile Advahov, Mihai Sorocan Ἠi Oleg Vitliuc, Oleg 

Antoci Ἠi Corneliu Botgros. 

Cu regret, documente notografice ale muzicii instrumentale populare de concert, interpretatŁ la 

acordeon, studii, legate de repertoriu, orchestraἪii, metode de interpretare (fŁc©nd comparaŞii cu alte 

genuri de muzicŁ) gŁsim foarte puἪine. Ċn sistemul de ´nvŁἪŁm©nt muzical din Republica Moldova 

acordeonul se studiazŁ la toate nivelele (´ncepŁtor/Ἠcolar, mediu, superior) ca instrument popular, dar cu 

un program bi-direcἪional: muzicŁ academicŁ Ἠi folclor ð spre deosebire de alte instrumente. 

Problemele legate de metodologie Ἠi repertoriu ´n procesul de studii sunt multiple. Printre problemele 

legate de repertoriul academic pentru acordeon vom menἪiona cele legate de prelucrŁri/adaptŁri Ἠi 

transcrieri efectuate din repertoriul pentru baian (buton accordeons [1]) sau alte instrumente, iar 

repertoriul folcloric este limitat la un numŁr de douŁ metode de acordeon, semnate de ἧalin I. Ἠi ChiroἨca 

& D. NeamἪu P. [7, 2] Ἠi c©teva culegeri de melodii ale autorilor E. Croitoru, T. Tregubencu, I. Maleca, 

care se referŁ mai mult la nivelul Ἠcolar/mediu.  

Concluzii. Astfel, referindu-ne la acordeon, la posibilitŁἪile lui tehnico-interpretative Ἠi la 

repertoriu, putem concluziona cŁ arta practicŁ/interpretativŁ a instrumentului ´n ultimele decenii a 

avansat foarte mult. Ċn mediul rural, acordeonul este prezent ´n ansamblurile tradiἪionale, inclus ´n acte 

ceremoniale Ἠi obiceiuri calendaristice, iar ´n mediul urban, datoritŁ cristalizŁrii orchestrei de muzicŁ 

popularŁ ca componenἪŁ instrumentalŁ/orchestralŁ, acordeonul (alŁturi de alte instrumente) se manifestŁ 

at©t ca instrument solistic c©t Ἠi de acompaniament. El este de nelipsit ´n spectacole muzicale, ´n sŁlile 

de concert, imprimŁrile de studiou, Mass Media (radio Ἠi TV) Ἠi internet. Sunt cunoscute orchestrele 

profesioniste de muzicŁ popularŁ precum: LŁutarii, Mugurel, Folclor, Plai Moldovenesc, Ansamblul de 

dansuri populare Fluieraѽ, Ansamblul Academic de Dansuri Populare Joc etc., ´n care, de-a lungul 

timpului, s-au manifestat lŁutari acordeoniἨti, ´n mare parte, cu/Ἠi fŁrŁ instruire academicŁ (mŁiestria 

interpretativŁ a acestora fiind cunoscutŁ ´n republicŁ Ἠi peste hotarele ei), care au promovat un repertoriu 

instrumental select Ἠi divers. ConsiderŁm cŁ acest instrument, repertoriul Ἠi instrumentiἨtii care ´l 

promoveazŁ reprezintŁ un domeniu important pentru realizarea unor studii etnomuzicologice 

fundamentale. 
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Fenomenul tratŁrii ´n stil jazz a melodiilor populare din arealul rom©nesc reprezintŁ un domeniu amplu ѽi 

important al patrimoniului jazzistic din Republica Moldova, manifest©ndu-se ´n prezent sub aspectul unui curent muzical 

cu particularitŁѿile sale caracteristice. Acesta face parte dintr-un proces universal, care reflectŁ fuziunea tradiѿiei 

populare ð at©t rurale, c©t ѽi urbane ð cu alte domenii ale artei muzicale (muzica uĸoarŁ, muzica roc sau jazz). Ċn acest 

context capodoperele folclorice (´n marea majoritate din repertoriul urban) sunt tratate, modelate, aplic©ndu-se ´ntreg 

arsenalul execuѿiei vocale jazzistice.  

Vom analiza ´n acest articol versiunea proprie de interpretare ´n stil jazz a douŁ c©ntece populare rom©neѽti din 

repertoriul urban, care sunt frecvent solicitate de vocaliѽtii jazziѽti, ne referim la ĂSŁraca inimŁ meò din repertoriul lui 

Nicolae Furdui-Iancu ѽi ĂCiririp/Ċntr-o zi la poarta meaò din repertoriul c©ntŁreѿei Gabi Lunca.  

Cuvinte cheie: c©ntec popular, interpretare, jazz, improvizaѿie, voce 

 

The phenomenon of jazz-style treatment of folk vocal melodies in the Romanian space represents a large and 

important domain of the jazz heritage of the Republic of Moldova, now manifesting itself as a musical trend with its 

characteristic particularities. It is part of a universal process, which reflects the fusion of the popular tradition ð both 

rural and urban ð with other fields of musical art (folk music, rock music or jazz). In this context, folklore masterpieces 

(mostly from urban repertoire) are treated, modeled, and the entire arsenal of jazz vocal execution is applied. 

We will analyze in this article our own version of jazz style interpretation of two Romanian folk songs from the 

urban repertoire, which are frequently requested by the jazz vocalists, we refer to the ĂSŁraca inimŁ meaò from the 

repertoire of Nicolae Furdui-Iancu and ĂCiririp/Ċntr-o zi la poarta meaò from the repertoire of singer Gabi Lunca. 

Keywords: folk song, performance, jazz, improvisation, voice 

 

Introducere. Folclorul muzical rom©nesc a devenit o sursŁ de inspiraἪie valoroasŁ pentru interpreἪii de 

jazz, at©t instrumentiἨti, c©t Ἠi vocaliἨti. Acest fenomen a determinat constituirea unui domeniu amplu al jazz-

ului autohton Ἠi se manifestŁ deja ca un curent ´n arta muzicalŁ contemporanŁ cu particularitŁἪile sale 

caracteristice, fŁc©nd parte dintr-un proces universal, ce reflectŁ fuziunea tradiἪiei populare cu alte domenii ale 

artei muzicale, precum muzica uĸoarŁ, muzica rock sau jazz. Astfel, creaἪii folclorice de popularitate, ´n mare 

parte de origine urbanŁ, sunt  modelate creativ, aplic©ndu-se ´ntreg arsenalul execuἪiei vocale de jazz. 

Folclorul ´n sine conἪine germenele improvizaἪiei. El se caracterizeazŁ printr-un proces permanent de 

creativitate. Acest caracter mai mult sau mai puἪin maleabil, ´n funcἪie de specie Ἠi categorie folcloricŁ, permite 

preluarea Ἠi tratarea, dezvoltarea, varierea la alte nivele de existenἪŁ a fenomenului muzical, ´n general. Modelul 

iniἪial al c©ntecului popular devine sursa iradiantŁ primŁ ´n procesul de abordare jazzisticŁ, at©t textul poetic, 

c©t Ἠi melodia, care la r©ndul ei poate fi armonizatŁ modal sau tonal, ´n dependenἪŁ de stratul folcloric pe care 

´l reprezintŁ ð oferŁ teren, un spaἪiu foarte larg, aproape nelimitat, pentru creativitate, improvizaἪie Ἠi, uneori, 

transformare majorŁ a sursei originale. Ċn acest context pot fi modificate diferite elemente constitutive, ´n 

special, ale melodiei: structura modalŁ/tonalŁ, cea ritmicŁ, linia melodicŁ, arhitectonica. C©ntŁreἪul sau o trupŁ 

de jazz devin adevŁraἪi creatori ai unei noi versiuni interpretative a capodoperelor din muzica popularŁ 

rom©neascŁ, antren©nd dialogul epocilor, arhetipurilor culturale, modelelor stilistice. 
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Vom analiza ´n continuare versiunea proprie de interpretare ´n stil jazz a c©torva c©ntece populare 

rom©neἨti din repertoriul urban, care sunt deseori solicitate de vocaliἨtii jazziἨti, ne referim la SŁraca inimŁ 

mea din repertoriul lui Nicolae Furdui-Iancu Ἠi Ciririp/Ċntr-o zi la poarta mea din repertoriul lui Gabi Lunca. 

1. SŁraca inima mea este un c©ntec ce se bucurŁ de o mare popularitate ´n spaἪiul rom©nesc. El se 

´nt©lneἨte ´n repertoriul mai multor c©ntŁreἪi de muzicŁ popularŁ. Am ales ca model iniἪial pentru interpretarea 

´n stil jazz c©ntecul din repertoriul lui Nicolae Furdui-Iancu.  

Arhitectonica lucrŁrii se axeazŁ pe strofŁ cu refren. Strofa melodicŁ, la r©ndul ei, este de tip cuaternar 

ABCD, cu o strofŁ poeticŁ, care variazŁ pe parcurs ´ntre douŁ sau trei versuri, respectiv AB sau ABC. Ċn total 

sunt Ἠapte strofe muzical-poetice. Linia melodicŁ a refrenului constituie la fel o structurŁ stroficŁ de tip binar 

AB cu douŁ versuri AB. 

Reprezent©nd specia c©ntecului de petrecere, creaἪia analizatŁ este frecvent solicitatŁ de muzicienii ce 

promoveazŁ diferite stiluri muzicale contemporane din Rom©nia Ἠi Republica Moldova. Vom numi unele din 

interpretŁrile realizate ´n diferite stiluri muzicale. Printre ´nregistrŁri ce aparἪin muzicii pop s-au fŁcut remarcaἪi: 

Adriana Rusu Ἠi Vali Boghean Band [1], Andra Ἠi Bodo [2]. Versiunea prezentatŁ de Natalia Gordienco include 

solo-ul trompetei ´n stilul New Age, iar hard cor-ul moldovenesc devine bine cunoscut publicului autohton 

graἪie stilului formaἪiei Zdob ѽi Zdub cu elementele curentului modern jazz, cu implicarea tehnicii riff -urilor, a 

solo-urilor expresive,  utilizarea unei componenἪe instrumentale de amploare, ce cuprinde instrumente aerofone 

(saxofon, trompetŁ, trombon), chitare, orgŁ, percuἪii [3]. FormaἪia Etno oferŁ versiunea tradiἪionalŁ a c©ntecului 

vizat, fiind adŁugat doar un beat destul de monoton, ´mprumutat din dance music [4].  

Orchestra fraἪilor Advahov Ἠi Alex Calancea Band [5] ´n bazŁ c©ntecului SŁraca inima mea realizeazŁ 

o sintezŁ a manierei de execuἪie orchestrale lŁutŁreἨti cu tradiἪiile muzicii pop.  Ċncercarea de a ´mbina aceste 

douŁ sfere contrastante se produce prin folosirea unor riff -uri tipice muzicii rock, solo-urilor interpretate de 

chitarŁ, cum este, de exemplu, secἪiunea solisticŁ destul de desfŁἨuratŁ a chitarei bas ´n partea introductivŁ a 

piesei, ritmul parlando-rubato, monodia ca un principiu important de construire a facturii, isonul Ἠi alte 

elemente de sorginte folcloricŁ.  

 DacŁ ne referim la versiunile legate de stilistica rock-ului, meritŁ sŁ menἪionŁm Ἠi formaἪia Snake, care, 

´n versiunea ei, implicŁ elementele stilurilor hip hop Ἠi reggae  [6] Ἠi formaἪia Dirty Shirt, ce pune accentul pe 

culoarea vocilor, pe sonoritatea lor sumbrŁ, òmurdarŁò, deἨi se utilizeazŁ Ἠi contrastul unei voci masculine mai 

joase, alta, mai ´naltŁ, ´n falset. Acompaniamentul instrumental dezvŁluie unele trŁsŁturi ce aparἪin g©ndirii 

ritmice tipice rock-ului (opt optimi accentuate ´n cadrul mŁsurii), sonoritate specificŁ stilurilor de hard rock Ἠi 

heavy metal [7]. 

Ċn cadrul unor alte orientŁri stilistice, putem evidenἪia douŁ versiuni ´n stil cantautor. Este vorba de Ion 

Ἠi Doina Aldea Teodorovici care c©ntŁ cu acompaniamentul chitarei acustice [8] Ἠi Ducu Bertzi, care susἪine 

aceeaἨi stilisticŁ [9]. Xenia ChitoroagŁ, participantŁ la X Factor Rom©nia [10] introduce elementele de Balkan 

pop Ἠi riff -uri expresive ale instrumentelor de alamŁ, iar Cristi Blaga Ἠi Art Group Chicago ́ mbinŁ instrumente 

tradiἪionale (vioarŁ) cu componenἪŁ jazzisticŁ de tip combo. Limbajul muzical al acestei interpetŁri accentueazŁ 

unele influenἪe ale stilului cool jazz [11]. 

Vom aborda, pentru analizŁ, versiunii interpretative a c©ntecului SŁracŁ inima mea, realizatŁ de 

Cristina Pintilie ´n colaborare cu pianistul Mark Oselschi. Interpretarea ´ncepe cu o introducere instrumentalŁ, 

´n cadrul cŁreia linia melodicŁ a c©ntecului este redatŁ integral, chiar dacŁ factura este destul de dezvoltatŁ Ἠi 

consistentŁ. SusἪinerea armonicŁ reflectŁ structura tonalŁ a c©ntecului, ´nglob©nd totodatŁ elementele armoniei 

de jazz. Pianistul a reuἨit sŁ creeze o introducere axatŁ pe diferite procedee de origine jazzisticŁ, care oferŁ 

ascultŁtorului o percepἪie incipientŁ a imaginii ce urmeazŁ sa fie redatŁ printr-o nouŁ tratare a c©ntecului SŁracŁ 

inima me. 

Prima strofŁ este c©ntatŁ parlando rubato, pianistul foloseἨte un procedeu apropiat metodei jazzistice 

chording, iar ulterior dezvoltŁ partida pianului, ´mbogŁἪind factura iniἪialŁ cu elemente tematice Ἠi ritmice noi. 

Strofa a douŁ introduce un desen ritmic de tipul:  
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Exemplul nr.1 

 
DatoritŁ acestui riff  nou apare asocierea cu stilul muzicii latino-americane, mai ales ´n partida 

instrumentalŁ. Acompaniamentul este unul lejer, delicat, ceea ce ´i oferŁ interpretei prioritate Ἠi libertate. Este 

important de accentuat, cŁ Ἠi ´n partida vocalŁ sunt utilizate elemente improvizatorice: ele apar treptat, iniἪial 

´n partea concluzivŁ a frazelor, fiind ornamentate:  

Exemplul nr.2 

 
Micro-improvizaἪii vocale ´n interiorul strofei muzical-poetice reprezintŁ un element specific pentru 

piesa datŁ, ´nt©lnit Ἠi ´n interpretarea popularŁ. Partida pianului reiese din structura intonaἪionalŁ a liniei vocale, 

susἪin©nd Ἠi complet©nd totodatŁ firesc interpretarea vocalŁ. Spre exemplu: conlucrarea interpretaἪilor ´n strofa 

a doua, unde solo-ul instrumental este perceput ca o continuare a discursului vocal.  

Exemplul nr.3 

 
Ċn acest mod pianistul explicŁ, dezvoltŁ ideea Ἠi emoἪiile exprimate ´n partida vocalŁ. Acest procedeu, 

pe de o parte, ne aminteἨte de tradiἪiile jazzului, de exemplu, de call-and-response (´ntrebare-rŁspuns) rŁsp©ndit 

´n practicŁ jazzisticŁ, pe de altŁ parte, se simte Ἠi influenἪa muzicii cameral-vocale clasice, mai ales, din perioada 

romantismului (de exemplu, creaἪia lui R. Schumann), ceea ce poate fi explicat printr-o pregŁtire academicŁ 

solidŁ a pianistului M. Oselschi, care determinŁ, ´n mare parte g©ndirea lui componisticŁ. Acest fapt, ´nsŁ, nu 

diminueazŁ calitatea acompaniamentului instrumental: din contra, partida pianisticŁ este una foarte bine 

chibzuitŁ, logicŁ Ἠi se dezvoltŁ pe tot parcursul piesei, implic©nd procedee de expresivitate muzicalŁ noi, 

inclusiv cele  jazzistice. 

Spre deosebire de alἪi pianiἨti, M. Oselschi nu tinde spre demonstrarea tehnicilor interpretative pe care 

le posedŁ, dimpotrivŁ, el alege cu grijŁ mijloacele de expresivitate. Ambii participanἪi la crearea versiunii 

jazzistice de execuἪie a c©ntecului SŁracŁ inima me evitŁ registrul grav, partidele lor sunŁ preponderent ´n 

registrul mediu Ἠi ´nalt. Ultima expunere a strofei ´n partida vocalŁ este marcatŁ cu fraze plasate cu o terἪŁ micŁ 

mai sus ´n comparaἪie cu melodia originalŁ (pe cuvintele hai, hai, inimŁ, hai), iar spre sf©rἨit vocea devine mai 

densŁ, mai sonorŁ, contur©nd astfel culminaἪia lucrŁrii.   

2. C©ntecul Ciririp  face parte din tezaurul folclorului rom©nesc urban, baz©ndu-se pe un lirism aparte 

al textului poetic Ἠi pe simbolurile poetice bine pronunἪate. AceastŁ capodoperŁ a folclorului orŁἨenesc a atras 

atenἪia mai multor interpreἪi de pe ambele maluri ale Nistrului. A fost interpretatŁ de mai mulἪi c©ntŁreἪi din 

Rom©nia, iar printre cele mai elocvente exemple interpretative, apŁrute ´n Republica Moldova, este CD-ul Getei 
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Burlacu Ce n-aѽ daé realizat ´n colaborare cu talentatul compozitor autohton, stabilit actualmente ´n Statele 

Unite ale Americii, Igor Iachimciuc. El a creat o versiune vocal-instrumentalŁ bine construitŁ, cu linii melodice 

dezvoltate, perfecte, unice, cu solo-uri sensibile ale trompetei, care reies din structura intonaἪionalŁ a 

c©ntecului. Versiunea datŁ este analizatŁ detaliat de V. Tcacenco ´n cartea Arta muzicalŁ din Republica 

Moldova: istorie ѽi contemporaneitate [12, p.895].  

Ċn comparaἪie cu versiunea Getei Burlacu, Cristina Pintilie Ἠi Marc Oselschi se bazeazŁ pe o altŁ 

variantŁ a acestui c©ntec care se caracterizeazŁ prin lejeritatea expresiei muzicale, lipsitŁ de durere sufleteascŁ, 

cu implicarea elementelor de teatru (subliniem cŁ c©ntecul de fapt reprezintŁ un dialog). Starea sus-numitŁ se 

accentueazŁ prin contrastul cupletului cu refrenul, ultimul se c©ntŁ ´n tempo mai avansat, cu voce lejerŁ, cu un 

timbru vocal transparent, bazat pe registrul de cap, pun©nd accentul pe particularitŁἪile ritmice ale interpretŁrii 

instrumentale.   

DeἨi ´nceputul c©ntecului (prima strofŁ) se interpreteazŁ ad libitum, astfel baz©ndu-se pe ritmul 

parlando rubato, odatŁ cu sublinierea intonaἪiilor folclorice pe cuvintele of, of, ´n cadrul primului refren, se 

stabileἨte un tempo giusto.  

Dezvoltarea partidei vocale se realizeazŁ prin folosirea principiului variaἪional, introducerea unor 

sunete noi ´n interiorul frazelor muzicale, cum ar fi ´n cupletul ´nt©i: 

Exemplul nr.4 

 
Ċn cadrul refrenului se formeazŁ o zonŁ de improvizaἪie, ce òmigreazŁò de la un refren la altul, 

fortific©nd ´ntreg spectrul intonaἪional al compoziἪiei. Pianistul reacἪioneazŁ foarte iscusit, ´mbin©nd diferite 

genuri jazzistice. Astfel, ´n interludiul dintre primul Ἠi cel de-al doilea cuplet, M. Oselschi introduce niἨte 

modele ritmice care aparἪin fenomenului stilistic de bossa nova. 

MeritŁ a fi menἪionat Ἠi un alt procedeu de origine jazzisticŁ, Ἠi anume vamp, c©nd pianistul repetŁ 

ostinato un riff  de mai multe ori, oferind astfel spaἪiu Ἠi starea necesarŁ interpretei pentru a ´ncepe urmŁtorul 

cuplet. Aici riff -ul sus menἪionat devine un fundament pentru construirea acompaniamentului celui de-al doilea 

cuplet. Ċn partida vocalŁ apar momentele improvizatorice, ´n interiorul frazelor sunt c©ntate micro-improvizaἪii.  

Din acest moment, se foloseἨte aἨa numitul steady tempo, deci, un tempo regulat, care este tipic pentru 

muzicŁ jazz. Ca Ἠi ´n alte piese, pianistul construieἨte improvizaἪiile proprii pe baza melodicŁ a c©ntecului, prin 

urmare factura devine mai integrŁ din punct de vedere stilistic. Concomitent, Marc Oselschi introduce niἨte 

contraste dinamice, acompaniamentul pianistic devine mai variat, drept exemplu servind cel de-al treilea cuplet.  

Ċn ceea ce priveἨte partida vocalŁ, aceasta conἪine micro-cadenἪe precum, de exemplu, cadenἪa pe 

cuvintele lasŁ-mŁ sŁ te miros. 

Exemplu nr.5 

 
Ċn toate micro-improvizaἪiile vocale se folosesc aceleaἨi elemente, contribuind astfel la integritatea 

intonaἪionalŁ a c©ntecului. Doar ´n ultima micro-cadenἪŁ se foloseἨte ritardando, glissando, parlando rubato, 

ca Ἠi la ´nceputul piesei. Acest procedeu creeazŁ o arcadŁ cu introducerea lucrŁrii. 

Este important de adŁugat, cŁ ´n partida vocalŁ se foloseἨte o manierŁ interpretativŁ de sorginte 

folcloricŁ, Ἠi anume un joc actoricesc, redat prin ´mbinarea c©ntului cu parlando rubato, recitaἪia, prin 

contrastul stilului c©ntat cu cel recitat. Tratarea eroinei este liricŁ, uneori cu nuanἪe de suferinἪŁ, iar eroul 
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convenἪional demonstreazŁ o atitudine ironicŁ, narcisistŁ, arogantŁ, ce se reflectŁ ´n tempo-ul mai avansat, 

printr-un caracter jucŁuἨ, uἨuratic, av©nd la bazŁ elementele de scherzo. Aceste douŁ sfere se contopesc, se 

influenἪeazŁ reciproc. Ċn ceea ce priveἨte alte modalitŁἪi de execuἪie jazzistice, putem vorbi de accentul pus pe 

specificul metroritmic (of beat Ἠi down beat). AἨadar, elementele unui dialog, introduse ´n tratarea c©ntecului, 

momente de teatralizare, redate prin sunet, tempo Ἠi alte procedee muzicale, dezvŁluie Ἠi accentueazŁ nuanἪele 

textului poetic.  

Ċn codŁ, parlando rubato revine ´n linia melodicŁ Ἠi se utilizeazŁ o melismaticŁ destul de bogatŁ.  

Exemplu nr.6 

 
Concluzii. Generaliz©nd analiza anterioarŁ, subliniem cele mai importante metode ce contribuie la 

transformarea capodoperelor folclorului urban SŁraca inimŁ me Ἠi Ciririp/Ċntr-o zi la poarta mea ´n adevŁrate 

compoziἪii jazzistice: 

ǒ Implicarea specificului jazzistic la nivel de metroritm (off beat, down beat, swing); 

ǒ Jocul interpreἪilor cu alternare a procedeelor de parlando-rubato ï steady tempo; 

ǒ Elementele de improvizaἪie melodicŁ care determinŁ sinteza improvizaἪiei populare cu cea de 

jazz; 

ǒ Introducerea unor relaἪii specifice jazzului ´n cadrul duetului (de exemplu, call-and-response); 

ǒ Transformarea arhitectonicii incipiente a c©ntecului prin intermediul principiilor jazzistice 

(introducerea c©ntecului construitŁ pe baza procedeului vamp). 
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Procesul de transcriere pentru  acordeon  a  creaѿiilor  polifonice  impune respectarea unor reguli 

referitoare la transformŁrile textului muzical, legate  de  substituirea  diferitor elemente ale creaѿiei sau chiar 

renunѿarea la unele de ele, ´n funcѿie de specificul instrumentului. Ċn articolul de faѿŁ, autorul se referŁ la cele 

mai frecvente procedee  de  transcriere pentru acordeon de la aspecte ale sonoritŁѿii acordeonului, tempo, haѽuri, 

accente, ornamente p©nŁ la probleme de manevrare a burdufului ѽ.a.) ѽi la particularitŁѿile abordŁrii acestui 

proces, ce le dicteazŁ aceste aspecte specifice. Problematica datŁ este foarte actualŁ astŁzi, ´n contextul 

completŁrii rapide a repertoriului pentru acordeon cu lucrŁri academice scrise ´n original pentru alte instrumente 

(pian, orgŁ ѽ.a.), dar care sunt preluate ѽi interpretate cu mare succes la acest instrument ce se afirmŁ cu rapiditate 

´n domeniul dat.    

Cuvinte-cheie: acordeon, transcriere muzicalŁ, creaѿii polifonice, procedee de transcriere, 

particularitŁѿi de transcriere  

 

    The process of transcribing polyphonic works for accordion requires the observance of some rules 

regarding the changes of the musical text, related to the substitution of various elements of the creation or even 

the renunciation of some of them, depending on the specificity of the instrument. In this article, the author refers 

to the most common methods of transcription for  accordion from the aspects of the accordion sound, tempo, 

hatches, accents, ornaments to problems of handling the bellows and others) and to the peculiarities of 

approaching this process, conditioned by these specific aspects. These problems are current today, in the context 

of a very rapid completion of the academic repertoire for accordion with works written in the original for other 

instruments (organ, piano, etc.), performed successfully on this instrument that is quickly asserting itself in this 

domain.   

  Keywords: accordion, musical transcription, polyphonic works, transcription methods, transcribing 

specific features 

 

Introducere. Repertoriul actual al acordeonului include creaἪii diferite ca stil, gen, dificultŁἪi  

tehnice, caracter. Astfel, pe l©ngŁ lucrŁri scrise special pentru acest instrument, sunt realizate  un  Ἠir de  

prelucrŁri  Ἠi  transcrieri a creaἪiilor destinate altor instrumente. Deoarece programul de ´nvŁἪŁm©nt 

prevede interpretarea unei creaἪii polifonice, necesitatea preluŁrii acesteia din repertoriul altor 

instrumente este evidentŁ. 

Procesul transcriere pentru  acordeon  a creaἪiilor  polifonice  impune respectarea unui Ἠir  de 

cerinἪe Ἠi aspecte referitoare la textul muzical si executarea lui. Se Ἠtie,  cŁ orice  prelucrare  implicŁ  

anumite  transformŁri  legate  de  substituirea  diferitor  elemente  din creaἪie  sau chiar  renunἪarea la 

unele de ele, ´n funcἪie de specificul instrumentului. Spre exemplu, transcripἪiile pentru acordeon implicŁ 

foarte frecvent diferite aspecte legate  de:   

- extinderea sau  micἨorarea diapazonului,   

- modificŁri ale ritmului,   

- ´mbogŁἪirea  facturii  din  contul anumitor voci din lucrarea originalŁ,   

- introducerea  unor pasaje  de  virtuozitate, create  ´n  baza  materialului  original  Ἠ.a.   

Este foarte important de menἪionat rolul autorului transcripἪiei, care ´ntotdeauna ´Ἠi lasŁ 

Ăamprentaò talentului sŁu componistic, d©nd astfel viaἪŁ unei noi versiuni interpretative a unei lucrŁri 
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cunoscute. TotodatŁ, pentru a pŁstra c©t mai aproape trŁsŁturile originale ale lucrŁrii, este esenἪial 

pentru autori sŁ realizeze o sistematizare a haἨurilor, sŁ scoatŁ ´n evidenἪŁ structurile polifonice Ἠ.a. 

Ċn acelaἨi timp, unele schimbŁri nu afecteazŁ at©t de mult originalul, cum at fi cele ale digitaἪiei Ἠ.a. 

Ċn  rezultat, sunt descoperite noi posibilitŁἪi de expresie artisticŁ ´n interpretare la acordeon, se extinde 

diapazonul claviaturii drepte p©nŁ la trei octave, este folositŁ frecvent miἨcarea rapidŁ pe terἪe paralele 

etc. 

Astfel,  ´n  rezultatul  utilizŁrii  complexe  a  procedeelor  de  transcripἪie  se  produc schimbŁri  

´n  factura  creaἪiei,  fie  ´n  ´ntregime, fie a unor componente ale acesteia.  

1. Cele mai frecvente procedee de transcriere pentru acordeon. Am sistematizat aceste 

procedee ´n douŁ grupuri (dupŁ specificul factural-polifonic Ἠi cel al instrumentului):  

1) procedee  legate  de  schimbarea amplasŁrii vocilor facturii polifonice (deplasŁri, omisiuni, 

schimbŁri ale duratelor, lŁrgirea sau  micἨorarea  diapazonului, modificŁri ´n desenul ritmic), Ἠi  

2) procedee legate de specificul interpretŁrii la acordeon (folosirea anumitor haἨuri 

caracteristice, schimbarea registrelor, a timbrului Ἠ.a.).  

    Examin©nd mai ´ndeaproape aceste procedee, trebuie sŁ arŁtŁm, cŁ unul din cele mai 

importante este deplasarea, care, fiind situatŁ pe orizontalŁ, permite interpretului sŁ  faciliteze 

interpretarea facturii, care devine mai comodŁ, Ἠi, totodatŁ, sŁ  grupeze  un  pasaj ´ntr-un acord 

arpegiat, ´nlocuind figuraἪia armonicŁ cu acorduri ´ntrerupte. Ċn acelaἨi timp, trebuie sa menἪionŁm 

cŁ deplasŁrile sunt utilizate nu numai pe orizontalŁ, dar Ἠi pe verticalŁ. 

    Pe parcursul  transcrierii  facturii  deseori  se  recurge  la  eliminarea  unor  sunete,  a unor  

fragmente   melodice sau  chiar  a  unor  fraze  ´ntregi,  evident,  nu ´n   detrimentul   concepἪiei   

fundamentale  a  creaἪiei  originale. Ċn interpretarea la   acordeon, astfel de probleme  apar  deseori  

´n  linia melodicŁ  a  basului. Acestea sunt  legate de  uἨurarea  execuἪiei pasajelor  tehnice  ale  m©inii  

st©ngi.   

     La omiterea  unor  sunete  ´n  vocile  interioare  se recurge  ´n  cazul c©nd se creeazŁ  o  sunare  

falsŁ   ´n combinare cu acordurile din m©na st©ngŁ. Motivul folosirii  acestui procedeu  mai  poate  fi  

explicat  prin  tendinἪa  de  a  evidenἪia  clar  vocea  superioarŁ Ἠi comoditatea interpretŁrii  ei  ´n  

cazul  unei  facturi  complicate.  RemarcŁm neapŁrat ca atunci c©nd aplicŁm  procedeul  de eliminare  

a unor sunete,  pasaje  sau  voci   care  se dubleazŁ,   armonia,  vocile  Ἠi  sunetele  fundamentale  

trebuie  sŁ  rŁm©nŁ  neschimbate. 

Frecvent, ´n  creaἪiile  scrise  pentru  pian  Ἠi  transcrise  ulterior  pentru  acordeon   se   

foloseἨte   schimbarea   duratelor.  Pianul  sau orga au  particularitŁἪile tehnice specifice  proprii, 

legate  de  emiterea  sunetului.  Multe  procedee, efecte sonore  pe  care  pianistul sau organistul le  

aplicŁ  ´n  timpul  interpretŁrii  cu  ajutorul dinamicii  sau  pedalei,  la  acordeon  sunt  mult mai dificil 

de interpretat. Astfel, ele trebuie  sŁ  fie  redate  prin  durate  fixe. 

Spre exemplu,  procedeul  de  mŁrire  a  duratelor  se  foloseἨte  ´n  momentele  c©nd  este 

necesarŁ evidenἪierea unor voci sau utilizarea acestora ca pedalŁ. Micѽorarea duratelor se utilizeazŁ  

pentru  prezentarea  clarŁ  a  melodiei  principale  sau  pentru  realizarea unei  dinamici  egale ca 

intensitate  ´n  registrele  acut  Ἠi  grav.  Deseori  aceste  scurtŁri  se  ´nt©lnesc  ´n  vocile  cu  funcἪie 

de acompaniament sau fundal armonic. 

Se Ἠtie cŁ  la  acordeon  nu  existŁ  pedalŁ, din aceastŁ cauzŁ o  importanἪŁ  deosebitŁ  o  au  

procedeele manuale de realizare a legŁturii  sau  ´ntreruperii  desfŁἨurŁrii  discursului  muzical.  

Amintim, ´n acest context, un procedeu care  este  legat de folosirea  haἨurilor. Astfel, ´n   creaἪiile  

instrumentale  se  ´nt©lnesc  diferite procedee de  Ăpolifonizareò,  ð avem  ´n  vedere  evidenѿierea  

vocilor ´n  cadrul facturii muzicale.  Spre  exemplu,   ´n   orchestrŁ   este   utilizat timbrul diferitor 

instrumente, la  pian  ð  mijloacele  dinamice  Ἠi  pedala.  Una   din  particularitŁἪile   interpretŁrii  la   
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acordeon  constŁ   ´n   aceea  cŁ  haἨurile sunt folosite nu numai cu  scopul de a reda caracterul diferit 

al melodiei, dar Ἠi ca metodŁ  de  a  evidenἪia o linie melodicŁ din cadrul facturii  polifonice.  

E foarte important ca autorii de transcripἪii sŁ respecte Ἠi sŁ cunoascŁ faptul, cŁ folosirea  

haἨurilor la acordeon ´n materialul muzical transcris  trebuie  sŁ  se  bazeze  pe  cunoaἨterea  stilului  

Ἠi a caracterului  piesei  originale, pe studierea profundŁ a modului de realizare a ideii  muzicale de 

cŁtre compozitorul respectiv. 

O anumitŁ schimbare ´n culoarea timbralŁ se produce la transferarea vocilor dintr-un registru 

´n altul. Atunci c©nd se micἨoreazŁ diapazonul, sunarea la acordeon devine mai  compactŁ,  iar  prin  

extinderea  lui ð mai  largŁ. Ċn ceia ce priveἨte schimbarea  octavelor, aceasta se foloseἨte ´n vocile 

mijlocii cu scopul interpretŁrii comode, pentru a amplifica sonoritatea sau pentru a evidenἪia tema 

principalŁ, care poate fi ´n vocea medianŁ.            

2. Aspecte ale sonoritŁἪii acordeonului ´n lucrŁrile polifonice transcrise. Acordeonul este 

un instrument cu posibilitŁἪi muzicale expresive Ἠi bogate. Ċn procesul transcripἪiei, este foarte 

important de a scoate ´n evidenἪŁ c©t mai plenar particularitŁἪile sonore Ἠi timbrale ale acestuia. C©nd 

un acordeonist selecteazŁ pentru interpretare o lucrare polifonicŁ,  ´ntotdeauna  trebuie sŁ   ἪinŁ  cont,  

pentru  ce  instrument  a  fost  scrisŁ:  clavecin, pian  sau  orgŁ.  Printre cele mai importante momente 

ce Ἢin de particularitŁἪile sonore ale acordeonului Ἠi care trebuie luate ´n consideraἪie at©t de cŁtre 

autorul transcripἪiei, c©t Ἠi de interpret, sunt: filarea sunetului ѽi dinamica.  

Se Ἠtie, cŁ emiterea sunetului la acordeon se caracterizeazŁ prin mai multe posibilitŁἪi de filare 

a acestuia. ĊnsŁ, la executarea creaἪiilor polifonice este necesar de a ´nἪelege, cŁ filarea sunetului  

poate  fi  fŁcutŁ doar ´n mŁsura ´n care aceasta nu denatureazŁ caracteristicile stilului.  

Se Ἠtie, cŁ ´n  perioada lui  J.S. Bach, problemele dinamicii  interpretŁrii erau tratate sub alte 

aspecte dec©t ´n secolul XIX, spre exemplu. Ċn interpretarea polifoniei  la  acordeon, acest mijloc de  

expresie este destul de eficient.  Astfel,  se  ĸtie  cŁ  ´n  lucrŁrile ce conἪin cel puŞin douŁ  voci,  este  

necesar  ca  ´n  timpul  execuἪiei,  fiecare  dintre  acestea  sŁ-ĸi  pŁstreze  individualitatea  ĸi  logica  

de dezvoltare proprie. Aceasta se va obἪine inclusiv cu  ajutorul dinamicii  corespunzŁtoare fiecŁrei 

voci.  

O trŁsŁturŁ caracteristicŁ  legatŁ de  interpretarea  polifoniei la acordeon constŁ  ´n  faptul  cŁ  

´n aceste creaἪii nu este  admisŁ  o nuanἪare ĂpestriἪŁò. Sunt  utilizate  creἨteri  sau  diminuŁri  treptate 

a dinamicii, culminaἪii esenἪiale, contraste  timbrale, ´nsŁ fŁrŁ a schimba frecvent Ăculoarea sonorŁò. 

Deseori  la  executarea  nuanŞei  de  piano  la  acordeon  se  pierde simἪul de sprijin ĸi de atingere 

precisŁ a tastelor, iar ´n  rezultat, sunetul devine nedesluἨit, imprecis, lipsit de culoare timbralŁ. Astfel, 

execuἪia piano necesitŁ o atingere deosebit de precisŁ. La interpretarea creaἪiilor lui J.S. Bach, 

folosirea nuanἪelor de crescendo ĸi diminuendo trebuie realizatŁ cu a atenἪie sporitŁ. 

Folosirea dinamicii ´n lucrŁrile polifonice a lui J.S. Bach, ´ntr-o anumitŁ mŁsurŁ este 

determinatŁ de densitatea ĸi specificul facturii. CunoaἨterea particularitŁἪilor  stilului  baroc  ´l va 

ajuta pe interpretul acordeonist sŁ aleagŁ mijloacele dinamice corecte ´n executarea transcripἪiilor. 

Nu este recomandatŁ imitarea sonoritŁἪii originalului, iar interpretul va trebui sŁ adopte o tratare 

individualŁ a lucrŁrii. 

Ċn interpretarea la acordeon a creaἪiilor polifonice, una din dificultŁἪi este legatŁ ĸi de faptul 

cŁ la acest instrument sunetul sau tema nu poate fi evidenἪiatŁ precum la orgŁ, clavecin sau pian, 

deoarece la acordeon sunetul intrŁ prin toate orificiile rezonatorului acustic. IatŁ de ce ´n procesul 

transcripἪiei, autorii recurg la anumite procedee, pentru a evita caracterul prea omogen al sonoritŁἪii 

facturii polifonice: ´mbogŁἪirea facturii ´n baza vocilor originale, introducerea  pasajelor de  

virtuozitate. 

     Cu toate acestea, existŁ un Ἠir ´ntreg de mijloace de reliefare a temei ´n structura polifonicŁ, 

utilizate de interpreἪii-acordeoniἨti, ĸi anume: plasticitatea dinamicii, agogica ĸi haἨurile. Pe plan 
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sonor-timbral, sunt importante procedee precum: evidenѿierea melodiei prin dublarea ei ´ntr-un 

registru mai grav, c©t Ἠi schimbarea registrelor, care este, de asemenea, un mijloc foarte eficient de 

scoatere ´n evidenἪŁ a temei ´n interpretare la acordeon.    

     PrezenἪa acestui mijloc de expresie la acordeon contribuie la obἪinerea sonoritŁἪii specifice a 

acestuia, instrumentistul av©nd posibilitatea de a schimba nuanἪele sonor-timbrale ´n conformitate cu 

stilul Ἠi genul creaἪiei, cu sarcinile artistice puse de faἪa sa de o lucrare sau alta. Ċn cazul creaἪiilor 

polifonice, selectarea  registrului are un rol esenἪial, ´ntruc©t ajutŁ la obἪinerea unei sonoritŁἪi 

apropiate de cea a orgii sau chiar a clavecinului. TotodatŁ, registrul este deseori determinant ´n 

procesul de nuanἪare a vocilor, ´n evidenἪierea temelor sau a liniei basului, etc.   

      Ċn procesul de evidenἪiere a temei, se realizeazŁ Ἠi o accentuare  intenἪionatŁ a acesteia, ´n 

timp ce celelalte voci vor fi interpretate un pic mai ´ncet, ´ndeplinind un rol secundar. Uneori, pentru 

acest scop, putem evidenἪia sunetele necesare prin tenuto, alteori prin reἪinerea lor mai mult dec©t 

este indicat ´n text, sau prin scurtarea vocilor secundare. 

    Am vrea sŁ menἪionŁm, cŁ ´n interpretarea creaἪiilor polifonice, posibilitŁἪile expresivitŁἪii 

muzicale ale acordeonului sunt realizate pe deplin, acesta fiind un instrument de o sonoritate 

puternicŁ, bogatŁ, nuanἪatŁ timbral, cu un diapazon larg, iar o transcripἪie efectuatŁ ´n conformitate 

cu trŁsŁturile sonore Ἠi timbrale specifice acestui instrument, realizatŁ cu talent Ἠi inspiraἪie, va conferi 

interpretŁrii unei creaἪii de acest gen Ἠi mai multŁ culoare Ἠi artistism.   

3. Tempo, frazare, haἨuri, accente, ornamente ´n transcrierile pentru acordeon. Tempo-

ul este  un alt aspect important al interpretŁrii creaἪiilor polifonice la acordeon. Organizarea interioarŁ, 

conἪinutul muzical al creaἪiilor polifonice, Ἠi, ´n special, al celor de J.S. Bach, impun interpretului sŁ 

respecte cu rigoare limitele stricte ale tempoului. Este important ca ´n procesul interpretŁrii sŁ nu 

aparŁ abateri de la tempo, cu excepἪia schimbŁrilor indicate de autor. Sunt admise lŁrgiri nu prea mari, 

´nsŁ doar ´n structurile finale, care, pe de altŁ parte, nu trebuie sŁ creeze senzaἪia de neclaritate.             

     Un rol aparte, extrem de important ´n creaἪiile polifonice, ´l au frazarea ĸi accentele. Astfel, 

pentru Bach, spre exemplu, patru ĸaisprezecimi nu sunt pur ĸi simplu patru durate egale, ci, - ´n 

dependenἪŁ de faptul cum sunt articulate, ele pot crea patru imagini muzicale diferite. Spre exemplu, 

dacŁ prima rŁm©ne independentŁ, cu o miἨcare neobservatŁ, ea se separŁ de celelalte ĸi se alipeἨte la 

precedentele. Astfel, se ´nvioreazŁ succesiunea monotonŁ a notelor legate, iar pasajele devin mai clare 

ĸi mai ´nsufleἪite. 

     ἧi dacŁ pentru orgŁ ĸi clavecin este caracteristicŁ o sonoritate individualŁ pentru fiecare notŁ, 

atunci acordeonului modern, din c©te se cunoaἨte, ´i este caracteristic, mai ales, un legato cantabile. 

Astfel, acordeonistul capŁtŁ largi posibilitŁἪi de diferenἪiere, de nuanἪare a acestuia, oferindu-i acestei 

haἨuri diverse aspecte ð de la legatissimo la quassi legato. TotodatŁ, este important ca ´n timpul 

interpretŁrii sŁ se pŁstreze individualitatea fiecŁrui sunet, pentru a nu se produce Ălipireaò acestora, 

care nu este caracteristicŁ tradiἪiei baroco. 

      Una din  cele  mai  mari dificultŁἪi  ´n interpretarea la acordeon a creaἪiilor lui Bach e legatŁ 

de problema ornamentelor. Ċn unele redacἪii este transcrisŁ descifrarea lor, ´nsŁ, ´n marea majoritate, 

ele nu sunt notate ĸi explicate.   

      Este cunoscut, cŁ trilul  ́ n muzica baroc se deosebeἨte de execuἪia contemporanŁ prin vitezŁ, 

el se interpreteazŁ mult mai lent ĸi din contul duratei sunetului de bazŁ. Trilul se c©ntŁ ´ncep©nd de la 

sunetul auxiliar, ´nsŁ dacŁ ´naintea sunetului pe care este pus semnul trilului este un sunet auxiliar 

ascendent, de la care ar trebui ´n sŁ ´nceapŁ trilul, el va porni ´n cazul dat de la tonul de bazŁ.  

Apogiatura se executŁ din contul duratei de bazŁ.  

     Mordentul inferior ´ntotdeauna  se  executŁ  cu un  semiton  sau  un  ton  mai  jos  de la 

sunetul dat cu  re´ntoarcere  la  el  ´n  funcŞie  de  mod.  Mordentul  superior  poate  fi  tratat ca  un  

tril  redus.  Ornamentul  se  recomandŁ de a-l ´ncepe de la sunetul auxiliar.  De  regulŁ  este constituit 
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din patru sunete. Ca excepŞie poate fi executat  ĸi  sub  formŁ  de broderie triplŁ,  care  ´ncepe de la 

nota de bazŁ. Aceasta  se  produce  atunci  c©nd  ´n  faŞa  sunetului,  de  asupra  cŁreia  este notat 

mordentul superior, ´n text este un sunet auxiliar. Ċn afara de aceasta, uneori, tempoul  rapid ĸi 

cerinἪele de articulaἪie, pot impune reducerea numŁrului de sunete din contul notei auxiliare.  

Grupetul, pe care J.S. Bach ´l numeἨte Ăcadanceò, se executŁ ´n special de la nota superioarŁ auxiliarŁ 

ĸi constŁ din patru sunete egale ca duratŁ. De menἪionat, cŁ toate aceste ornamente sunt destul de 

facile ´n interpretare  la acordeon, iar una din principalele momente la care trebuie sŁ atragŁ atenἪia 

interpretul, este tratarea corectŁ a acestora ð conformŁ stilului Ἠi epocii, ð care, ́ n ultimŁ instanἪŁ, 

determinŁ interpretarea adecvatŁ a ´ntregii lucrŁri. 

4. Manevrarea burdufului acordeonului ´n transcrierea creaἪiilor polifonice. O 

importantŁ aparte o are manevrarea burdufului la acordeon. Utiliz©nd aceastŁ dexteritate at©t de 

specificŁ acestui instrument, acordeonistul trebuie sŁ ἪinŁ cont, ´n primul r©nd, de specificul 

arhitectonic al creaἪiilor polifonice, ´n care ideea, fraza muzicalŁ nu poate fi ´ntreruptŁ, pentru a nu 

´ncŁlca integritatea miἨcŁrii vocilor. IatŁ de ce aprecierea corectŁ a logicii dezvoltŁrii liniei melodice 

a fiecŁrei voci Ἢine at©t de abilitatea interpretului, dar Ἠi de cea a autorului transpunerii. Ei vor gŁsi ĸi 

vor fixa locul schimbŁrii burdufului, plas©nd-o mai ales acolo, unde ´n toate vocile apare o pauzŁ 

simultanŁ, ce nu va denatura linia miἨcŁrii vocilor. Astfel, se va accentua mai vizibil, mai clar conturul 

dintre structuri, fŁrŁ a ´ntrerupe miἨcarea ĸi fŁrŁ a afecta procesul dinamic. 

Ċn piesele polifonice, uneori este recomandat de manevrat burduful chiar pe sunetul prelungit, 

deoarece extensia burdufului are limita sa. Este important ca acordeonistul sŁ asculte durata sunetului 

´nainte de manevrarea burdufului p©nŁ la capŁt; sŁ schimbe burduful rapid, fŁrŁ a admite apariἪia 

cezurii. De asemenea, este extrem de important ca, la manevrarea burdufului, interpretul sŁ pŁstreze 

aceeaἨi intensitate sonorŁ, astfel ´nc©t, dupŁ schimbarea acestuia, dinamica sŁ nu devinŁ mai micŁ sau 

mai mare dec©t este necesar conform logicii dezvoltŁrii muzicale.   

     MiἨcŁrile nu prea evidente ale corpului interpretului ´n st©nga (la desfacerea burdufului) ĸi ´n 

dreapta (la str©ngerea acestuia), de  asemenea  pot  contribui  la  o schimbare mai precisŁ a burdufului, 

facilit©nd astfel partida m©inii st©ngi.   

     Concluzii. In concluzie, putem spune cŁ transcrierea creaἪiilor muzicale pentru acordeon este 

un proces constructiv Ἠi creativ ´n acelaἨi timp. Pentru  procesul transcrierii este specificŁ contopirea 

logicŁ a mijloacelor interpretŁrii instrumentale cu scopul de a pŁstra ideea ĸi conŞinutul muzical, iar 

´n realizarea unor transformŁri ale originalului se va Şine cont de noile posibilitŁἪi ale instrumentului 

dat ð acordeonul. 
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Articolul vizeazŁ o lucrare consacratŁ, din repertoriul violonistic autohton ð Fantezia rusticŁ ĂPrin 

Voloseniò de Tudor Chiriac. Autorul prezintŁ o analizŁ a conѿinutului muzical-structural al creaѿiei, oprindu-se 

´ndeosebi asupra reperelor ѽi recomandŁrilor de execuѿie violonisticŁ, bazate pe propria experienѿŁ interpretativŁ 

a acesteia. Av©nd ´n vedere cŁ ĂFanteziaò este inspiratŁ din folclorul rom©nesc, sugestiile autorului sunt axate, 

pe de o parte, pe utilizarea unor dexteritŁѿi violonistice academice, iar pe de alta, pe apropierea de specificul 

melosului, ornamenticii ѽi manierei populare de interpretare, integrate organic ´n discursul muzical analizat. 

Articolul aduce ´n discuѿie ð prin analogie cu fenomenul ĂinterpretŁrii documentate istoricò, cunoscut ´n muzica 

academicŁ ð subiectul ĂinterpretŁrii documentateò a unor lucrŁri violonistice componistice de inspiraѿie 

folcloricŁ rom©neascŁ a compozitorilor din Republica Moldova.  

Cuvinte-cheie: Fantezia rusticŁ ĂPrin Voloseniò, Tudor Chiriac, interpretare documentatŁ, dexteritŁѿi 

violonistice academice, manierŁ popularŁ de interpretare. 

 

The article  is focused on the well-known work for violin from the Moldovan repertoire ð The Rustic 

Fantasy ĂThrough Voloseniò by Tudor Chiriac. The author presents an analysis of the musical-structural content 

of the creation focusing, in particular, on the  references and recommendations of violinistic execution based on 

his own performing experience. Considering that the ĂFantasyò is inspired by the Romanian folklore, the author's 

suggestions are centred round  the use of academic violinist dexterity and, on the other hand, respecting the 

specificity of melos, ornamentation and folk interpretation of the analyzed music. The article brings into discussion 

ð by analogy with the phenomenon of "historically documented interpretation", known in academic music ð the 

subject of Ădocumentary interpretationò of compositions for violin inspired from Romanian folklore, by several 

composers from the Republic of Moldova. 

Keywords: Rustic Fantasy ĂThrough Voloseniò, Tudor Chiriac, documented interpretation, academic 

violinist dexterity, folk way of performing 

 

Introducere. Lucrare de referinἪŁ ´n componistica autohtonŁ, Fantezia rusticŁ Prin Voloseni 

pentru orchestrŁ, dupŁ afirmaἪiile compozitorului, a fost ĂconceputŁ ´n anul 1968, cu puἪin timp ´nainte 

de admiterea sa la facultatea de compoziἪie a Institutului de Stat al Artelor din ChiἨinŁu, fiind  finalizatŁ 

abia ´n 1985, c©nd autorul ei stŁp©nea deja tehnicile de compoziἪieò [1, p.4]. Ċn 1986, la numai un an 

distanἪŁ de la interpretarea ´n premierŁ, Fantezia a fost distinsŁ cu premiul I pentru cea mai bunŁ piesŁ 

instrumentalŁ autohtonŁ, Ċn 2012, sub conducerea dirijorului Gheorghe Mustea, opusul a fost ´nregistrat 

´n studioul IPNA Teleradio Moldova pentru fondurile radio Ἠi televiziunii naἪionale, fiind inclus Ἠi ´n 

Fondul de Aur al Radiodifuziunii, alŁturi de alte 12 creaἪii scrise de compozitori din Republica Moldova. 

ScrisŁ ´n memoria violonistului Nicu Chiriac, fratele compozitorului ð cu care acesta a lucrat, 

de altfel, asupra trŁsŁturilor de arcuἨ ´n majoritatea opusurilor sale ð, dupŁ afirmaἪiile autorului, 

Fantezia prezintŁ Ăo puternicŁ aderenἪŁ la etosul ĸi tradiἪia muzicalŁ rom©neascŁ, chiar dacŁ nu este 

folosit citatul folcloricò [1, p.4].  

CunoscutŁ mai ales ´n versiunea pentru vioarŁ Ἠi pian efectuatŁ de autor ð editatŁ ´n 1991, ea a 

ocupat un loc deosebit ´n repertoriul naἪional violonistic ð at©t ´n cel didactic, c©t Ἠi ´n cel de concert, 

rŁm©n©nd p©nŁ astŁzi o lucrare ´ndrŁgitŁ at©t de ascultŁtori, c©t ĸi de violoniἨtii dornici de performanἪe 
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artistice. Ċn anii 2000, Tudor Chiriac a revenit la aceastŁ creaἪie, intervenind cu unele completŁri de 

ordin conceptual Ἠi tehnic, despre care vom vorbi pe parcurs. Ċn cele ce urmeazŁ, vom utiliza versiunea 

´n reducἪia pentru vioarŁ Ἠi pian efectuatŁ de ´n format digital de cŁtre compozitor [1]. ConsiderŁm cŁ 

aceasta nouŁ versiune poate fi tratatŁ ca o a doua redacἪie a acestei creaἪii publicate ´n 1991 la Editura 

Hiperion, av©nd ´n vedere anumite adŁugiri care au contribuit la preschimbarea dramaturgiei 

arhitectonice a acesteia [2].  

            1. Repere structural-interpretative ale lucrŁrii.  

Din punct de vedere structural (vezi Schema 1), compoziἪia se prezintŁ ´ntr-o singurŁ parte, cu 

o formŁ concentricŁ din cinci compartimente principale (ABCB1A1) Ἠi alte c©teva de ordin secundar 

(introducere, punte Ἠi codŁ). Tematismul lucrŁrii conἪine trei teme (A, B Ἠi C) ce reflectŁ un fond ideatic 

aparent simplu, cu caracter rustic, ´nsŁ, totodatŁ, complex ´n contextul unor analize muzicologice Ἠi de 

interpretare. Din aceste perspective, ´n cele ce urmeazŁ, vom ´ncerca o decodificare a c©torva dintre cele 

mai importante detalii teoretice Ἠi practice / de interpretare integrate de Tudor Chiriac ´ntr-o arhitecturŁ 

monopartitŁ prin intermediul folosirii unui Ἠir de tehnici compoziἪionale Ἠi componente ale limbajului 

muzical, ce se ´ncadreazŁ ´n urmŁtoarea schemŁ: 

 FormŁ penta-partitŁ concentricŁ 

  

Compartiment

e 

intr. A 

punte B C / cad. B1 punte intr. A1 codŁ 

  Cifra (´n cea 

de-a doua 

redacἪie) 

1 3 

13 14 17 19 sf.23 24 26 36 

  NumŁr de 

mŁsuri 
20 64 

26 34 54 31 3 20 64 44 

  Planul tonal a E e E a 

 

1.1. Partea introductivŁ. Fantezia debuteazŁ cu o introducere de 20 de mŁsuri, al cŁrei rol este 

de a anticipa din toate punctele de vedere compartimentul principal A. Chiar din mŁsura de debut (a se 

vedea Exemplul 1), sub indicaἪia tempoului presto leggiero, poate fi perceput deja caracterul de 

virtuozitate at©t de specific primei teme (A). La fel se ´nt©mplŁ Ἠi ´ncep©nd cu mŁsura 3, ´n care se 

foloseἨte glissando-ul cromatic la vioarŁ suprapus peste grupuri de Ἠaisprezecimi leggiero la m©na 

dreaptŁ a pianului Ἠi legato-uri de expresie ce cuprind note interpretate ca un acord ´n devenire la cea 

st©ngŁ.  

Exemplul 1, cf.1: 

 
PulsaἪia ritmicŁ precisŁ a sunetelor glissando ´n pasajele scurte, ascendente va fi obἪinutŁ prin 

accentuarea ultimului sunet iar ricochet-ul va fi c©ntat cu arcuἨ mic, la mijlocul acestuia. TotodatŁ 

arcuἨul va cŁdea pe pŁrul plat, interpretul av©nd grijŁ ca bagheta sŁ fie ne´nclinatŁ, pentru ca sŁriturile 

din inerἪie sŁ fie c©t mai egale.  
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1.2. Compartimentul A . Ultima fazŁ a introducerii este marcatŁ de indicaἪia sempre poco 

spiccato ´n partida pianului Ἠi pregŁteἨte factural compartimentul A, al cŁrui tematism se circumscrie, 

sub aspect modal ĸi metro-ritmic, dupŁ afirmaἪiile compozitorului, Ă´n specia dansului CorŁgheascaò, 

specific pentru arta profesioniἨtilor tradiἪiei orale. De aici Ἠi caracterul pregnant concertant, de mare 

virtuozitate, cu o ´ncŁrcŁturŁ semanticŁ fŁrŁ echivoc, al unui conἪinut expus perpetuum mobile Ἠi susἪinut 

de o scriiturŁ bine ritmatŁ a pianului, din care se desprind la auz formule ritmice de galop.  

Exemplul 2, cf.3:  

 
ĊmpŁrἪit ´n douŁ secἪiuni egale (a Ἠi a1), compartimentul se prezintŁ ´n a-moll, o tonalitate 

comodŁ pentru vioarŁ ce permite o uἨoarŁ aplicare a unui Ἠir de tehnici de interpretare. Printre acestea o 

atenἪie specialŁ se va acordŁ atingerii flajeoletelor, ð efect sonor violonistic specific, ce sugereazŁ ecoul 

unui joc plin de temperament.  

La fel ca Ἠi ´n introducere, aici predominŁ indicaἪiile sempre poco spiccato Ἠi leggierissimo. 

Efectele glissando-ului suprapus cu pizzicato-ul pianistic accentueazŁ ´ntr-un mod deosebit virtuozitatea 

piesei. Ċn plus, apare deja o gamŁ tot mai complexŁ de ornamente specifice muzicii folclorice ð 

compozitorul fŁc©nd o distincἪie clarŁ dintre glissando de manierŁ folcloricŁ Ἠi cel academic. Ċn tendinἪa 

de a imita c©t mai exact specificul folcloric, compozitorul indicŁ cu exactitate treizecidoimile urmate de 

glissando-uri pe jumŁtate de ton, grupet-urile, trilurile lungi de semiton Ἠi cele scurte, cu glissando la 

final. 

Argument©nd necesitatea abordŁrii unei manierei de interpretare violonistice folclorice ´n 

compartimentul A ´n vederea sublinierii caracterului rustic al piesei ne vom referi Ἠi la sonoritŁἪile 

pianistice, pe care compozitorul le aseamŁnŁ celor ale unui taraf, utiliz©nd ´n mod sugestiv dinamica, ce 

include accentuŁri de relief ale notelor, accentele indicate pe al doilea timp al mŁsurii sau chiar pe cel 

de-al doilea timp neaccentuat, observate cŁtre sf©rἨitul secἪiunii a1, c©t Ἠi planul modal ce include modul 

cromatic cu secunde mŁrite Ἠi sexta doricŁ. Tumultul jocului este sugerat Ἠi de formulele de 

acompaniament cadenἪat sau sacadat, cu linii melodice bine marcate ´n bas.  

AceastŁ temŁ a  primei pŁrἪi, energicŁ, plinŁ de elan, va fi interpretatŁ leggierissimo, lŁs©nd 

impresia unui perpetuum mobile transparent. Interpretul va nuanἪa cu precizie fiecare indicaἪie a 

dinamicii, pŁstr©nd o neschimbatŁ limpezime a intonaἪiei, m©nuind arcuἨul cu o anumitŁ liniἨte 

lŁuntricŁ, stŁp©nind oarecum pornirile agitate ale tempoului (presto). Melodia se va c©nta cu o digitaἪie 

poziἪionalŁ ´ngustŁ, pentru o articulaἪie c©t mai precisŁ a sunetelor, cu degetele unu sau doi pe timpul 
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tare, iar acompaniamentul va conferi tonusul vital necesar, printr-un staccato bine ritmat, reliefat, 

conferind volum ĸi amploare ´ntregii miἨcŁri.  

Ċn cifra 8, recomandŁm, pentru o bunŁ articulare, sŁ se execute ´n poziἪia ´nt©ia, cu coarda mi 

liberŁ, care conferŁ discursului un plus de strŁlucire sonorŁ. DeἨi violoniἨtii de formaἪie academicŁ ar 

prefera poziἪia a treia, pentru a obἪine efectul de perpetuum de virtuozitate, este necesar de a evita 

trecerile inutile dintr-o poziἪie ´n alta.   

UrmeazŁ un segment de legŁturŁ aerian, bogat colorat ´n plan armonic, ´n variante disonante, 

care lasŁ totuἨi sŁ se ´ntrevadŁ o melodie de facturŁ largŁ ´n acompaniament, reluatŁ cu un ton mai sus 

´n secvenἪŁ. Oscilarea dintre tonurile la ĸi si ´n bas conduce la instalarea lui E dur ´ntr-un pasaj apreciat 

senza metrum (´n acompaniament), planul sonor al cŁruia conἪine o augmentare ritmico-dinamicŁ, 

´ncheiatŁ la ff, de la care, ne´ntrerupt, ´ncepe partea medianŁ a Fanteziei. 

1.3. Compartimentul B. DacŁ puntea dintre cele douŁ compartimente ale formei (A Ἠi B) mai 

pŁstreazŁ acelaἨi spirit predominat de virtuozitate interpretativŁ din primul compartiment, apoi 

compartimentul B face trimitere, dimpotrivŁ, la genul liric (a se vedea Exemplul 3). Pe aceastŁ cale, 

Tudor Chiriac pune ´n valoare at©t disponibilitŁἪile lirice ale viorii, c©t ĸi pe cele ale unei teme cantabile 

prin excelenἪŁ.  

Exemplul 3, cf.14: 

 
ScrisŁ ´n dominanta tonalitŁἪii de bazŁ (E-dur), respectiva diviziune formatŁ din douŁ secἪiuni 

egale (b Ἠi b1) este de aproape douŁ ori mai scurtŁ dec©t prima. TotuἨi, metrul de 4/4 ´i asigurŁ 

aproximativ aceeaἨi duratŁ sonorŁ de timp. La ´nceput, ´n b, dupŁ surprinzŁtoarele indicaἪii ma larghetto, 

accelerando, rapido, alargando Ἠi molto alargando din punte, tema este trasatŁ espresivo, molto vibrato, 

´n registrul grav al viorii, sull G.  

Ċn b1 expunerea devine tot mai diversŁ, tema fiind repetatŁ mai ´nt©i cu note duble ´n registrul 

mediu Ἠi apoi ´n caracterul unui recitativ doinit. IndicaἪii precum meditativo, ben vibrato, senza metrum, 

non vibrato psihologic, lasciar vibrare, dar Ἠi diverse tehnici Ἠi ornamente, printre care vibrato-ul ce 

trece treptat ´n tril, mordentul tŁiat sau mordentul repetat cu glissando ´n jumŁtate de ton, accentueazŁ 

sugestiile cŁtre specia liricŁ de doinŁ. Ċn privinἪa mordentelor, ´nsuἨi Tudor Chiriac specificŁ ´n partitura 

sa, cŁ Ămordentul cu glissando trebuie interpretat fulgerŁtor de repede Ἠi poate fi repetat de 3ï5 ori, ´n 

funcἪie de tempoò [1, p.5]. 
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AceastŁ Ămelodie expresivŁ, interpretatŁ molto vibrato, cucereἨte prin simplitate ĸi nobleἪe, 

printr-o intensŁ ĸi rŁscolitoare trŁire. Lirismul cov©rἨitor al temei, accentuat de acompaniamentul 

arpegiat rŁsp©ndeἨte sonoritŁἪi romantice, pline de sevŁ ĸi capŁtŁ o tot mai convingŁtoare desfŁἨurare, 

´n fiecare repetare a ei. Expunerea temei ´n sexte, ´n registrul ´nalt; un vibrato intens, amplele acorduri 

pe fundal arpegiat ´n acompaniament subliniazŁ culminaἪia acestei pŁrἪi. Expresivitatea temei va fi 

reliefatŁ de interpret prin vibrato ĸi o ne´ntreruptŁ ĸi unitarŁ conducere a liniei melodice. Notele duble 

vor fi luate c©t mai concomitent pe corzi, cu Ăaĸezareaò pe primele note ale trioletelor ĸi Ănetezireaò 

ulterioarŁ a corzii ´n vibratoò [3, p.137].  

Ċn interpretarea acestei pŁrἪi, interpretul se va ghida, ´n mare parte, de similaritatea specificului 

de interpretare folcloricŁ vocalŁ. ReieἨind din acest deziderat principial, prima frazŁ (cf.14ï16) se va 

c©nta simplu, cu foarte puἪinŁ ornamenticŁ, iar ´n cifra 16, unde motivul revine, ´ntr-o octavŁ superioarŁ, 

pŁstr©nd acelaἨi caracter meditativo, ben vibrato,  poco rubato ð deci, foarte apropiat de maniera vocalŁ 

doinitŁ ð violonistul va utiliza mai multe tipuri de ornamentare specifice Ădoinitului violonisticò.  

Printre acestea, menἪionŁm mordentul tŁiat, ce se efectueazŁ mŁrunt Ἠi la semiton, aἨa cum se obiἨnuieἨte 

´n muzica folcloricŁ. Un alt tip de ornament care se ´nt©lneἨte adesea in doine, este format mai multe 

mordente succesive, pe nota lungŁ, de bazŁ, care se interpreteazŁ la fel pe semiton. Interpretul va tinde 

sŁ execute c©t mai aproape de nota de bazŁ (do diez), chiar micἨor©nd  semitonul spre pŁtrime de ton. 

Efectul este amplificat Ἠi de folosirea unui mic glissando ´n sus, imediat dupŁ efectuarea mordentului. 

De asemenea, e nevoie de un atac mic, Ădin arcuἨò, exact pe mordent ð ´n aἨa fel violonistul va obἪine 

un efect foarte asemŁnŁtor cu cel ce se ´nt©lneἨte ´n muzica folcloricŁ, imit©nd c©t mai aproape 

ornamentica doinelor vocale. 

Un alt ornament utilizat de compozitor este trilul care apare ´n urmŁtoarea mŁsurŁ Ἠi care aici 

este diferit de cel ´nt©lnit ´n muzica clasicŁ. ĊnsŁἨi compozitorul indicŁ ´n partiturŁ: Ăvibrato, ce trece ´n 

trilò. Deci, de la nota lungŁ vibratŁ, interpretul va trece ´ntr-un tril foarte mŁrunt. MenἪionŁm, cŁ Ἠi 

acesta, ca Ἠi cel precedent, trebuie interpretat un pic mai jos de un semiton, pentru a pŁstra specificul 

manierei populare de interpretare violonisticŁ. 

Ċn cf.16, mŁsura 6, compozitorul indicŁ non vibrato psihologic ð o remarcŁ mai puἪin obiἨnuitŁ, 

dar care vine sŁ explice mai mult trŁirea interpretului dec©t o dexteritate tehnicŁ anumitŁ. Anume aici 

se aflŁ un segment concluziv, cu rol de punte emoἪionalŁ cŁtre cadenἪŁ ð iar non vibrato ĂcalmeazŁò 

oarecum discursul destul de consistent.  

Efectul de Ăstingereò, provocat de o dinamicŁ reductivŁ (p cŁtre pp) Ἠi, ´n acelaἨi timp, o 

expunere pianisticŁ poco accelerando Ἠi poco allargando, este amplificat Ἠi de un glissando specific ce 

diferŁ de cel ´nt©lnit ´n muzica academicŁ, unde acesta se executŁ de obicei prin alunecare. Ċn cazul dat, 

glissando se efectueazŁ prin culcarea degetului ´n urmŁ, obἪin©nd un efect de cobor©re a intonaἪiei, acest 

detaliu important fiind sugerat de compozitor prin plasarea procedeului glissando de la fa diez spre fa 

becar, cu revenirea spre fa diez. Un rol deosebit aici revine talentului Ἠi gustului artistic al interpretului. 

Mai mult, considerŁm cŁ pentru buna interpretare a acestui compartiment, este foarte binevenitŁ 

cunoaἨterea specificului manierei violonistice folclorice. RecomandŁm ´n acest scop Ἠi fredonarea 

vocalŁ sau audierea versiunilor vocale a fragmentelor ´n cauzŁ.  

1.4. CadenἪa solisticŁ. Compartimentul B este urmat de o destul de amplŁ CadenἪŁ, ´n 

tonalitatea omonimŁ (e-moll), indicatŁ ´n schemŁ prin Compartiment C. Tema cadenἪei este mult mai 

pregnant individualizatŁ, ´n comparaἪie cu conἪinuturile muzicale precedente, fiind ´nsoἪitŁ prin diferite 

tehnici compoziἪionale Ἠi interpretative de note duble, acorduri sau diverse pasaje (a se vedea Exemplul 

4). Ċn acelaἨi timp, Tudor Chiriac evocŁ glissando-urile din compartimentul A Ἠi indicŁ frecvent senza 

metrum, calando, larghetto Ἠ.a., cum se ´nt©mpla Ἠi ´n secἪiunea doinitŁ a compartimentului B.  

  



STUDIUL ARTELOR ѼI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicŁ                             nr.2 (37), 2020 

________________________________________________________________________________ 

 

 
170 

 

Exemplul 4, cadenἪa:  

 
 

Farmecul pŁtrunzŁtor al acestui rubato meditativ (ben vibrato), cu triluri ´n secunde mici, ce 

amintesc de o lamentaἪie doinitŁ, instaureazŁ o atmosferŁ contemplativŁ dar, totodatŁ, luminoasŁ, 

datoratŁ varierii, prin treapta a IV-a urcatŁ a segmentului iniἪial al temei, unde fiecare ton capŁtŁ 

importanἪŁ. ĂIndividualizareaò intonaἪionalŁ apare aici ca o expresie a unei solitudini de o expresivitate 

aparte. Glasul viorii apare ´ntr-un plan sonor de o intensŁ trŁire lŁuntricŁ, pe c©t de ad©ncŁ, pe at©t de 

emotivŁ. Dialogul celor douŁ voci, plin de fineἪe ĸi bogŁἪie de nuanŞe, este dialogul personajului cu sine 

´nsŁἨi, dezvŁluind ascultŁtorului douŁ laturi-perechi ale sufletului uman, adesea opuse ´ntre ele. 

ἧi ´n acest compartiment, interpretul va utiliza artificiile tehnice reieἨind din caracterul muzicii 

ð aici, pe l©ngŁ spiritul doinit, apare Ἠi componenta narativŁ a discursului ce se desfŁἨoarŁ ´n c©teva 

compartimente mici, ce conἪin fraze bazate pe motive, ´ntrerupte de pasaje de virtuozitate ð sexte ´n 

glissando, cu ricochet, ce accentueazŁ Ἠi acompaniamentul armonic din partida pianului. Spre deosebire 

de glissando precedent, despre care vorbeam mai sus, ´n acest caz, procedeul se va executa ´n manierŁ 

academicŁ, fapt ce va pune ´n evidenἪŁ stilul concertant al piesei.  

1.5. Ultimele douŁ compartimente ð B1 Ἠi A1. UrmeazŁ, ´ntr-o expunere retrogradŁ, 

materialul muzical de p©nŁ la cadenἪŁ ð conform logicii formei concentrice ð compartimentele B1 Ἠi 

A1. Ċn mod neaἨteptat, ´nsŁ, compozitorul plaseazŁ imediat dupŁ punte introducerea, care este diferitŁ 

prin conἪinut Ἠi duratŁ. De altfel, aceste douŁ diviziuni arhitectonice imediate cadenἪei pot fi tratate Ἠi ca 

o reprizŁ inversatŁ. TotuἨi, ´n afarŁ de diferenἪa amplasŁrii introducerii Ἠi de puntea ce dureazŁ aici doar 

trei mŁsuri, compartimentul B1 suportŁ anumite schimbŁri ´n ce priveἨte imaginile plasticii muzicale, 

faἪŁ de versiunea sa iniἪialŁ, B: elementul liric devine mai individualizat, mai expresiv, sobru.  

Exemplul 5:  
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ĂĊn cele patru expuneri succesive ale temei, acompaniamentul devine tot mai static Ἠi ne lasŁ ´n 

voia unor amintiri suave, a unui ecou pitoresc ĸi nostalgic. VisŁrile singuratice, umbrite de o melancolie 

firavŁ se pierd parcŁ ´n neant, la pp. Un mi insistent de la sf©rἨitul acestei pŁrἪi poate fi tratat ca av©nd 

un dublu sens ð pe de o parte, este inspirat din segmentele recto-tono folclorice doinite, iar pe de alta, 

el readuce, printr-o transformare ritmicŁ Ἠi de tempo, caracterul iniἪial al lucrŁriiò [3, p.138], ð aratŁ 

autoarele unuia din puἪinele articole dedicate acestei creaἪii. 

Vom recomanda interpretului ca flajeoletul natural sŁ fie schimbat cu unul artificial, pentru a 

obἪine o continuitate a liniei melodice. Se va tine cont, totodatŁ, ĸi de menἪinerea permanentŁ a presiunii 

degetului unu pe coardŁ, de poziἪia c©t mai corectŁ a pernuἪei degetului patru ĸi de poziἪia platŁ a pŁrului 

arcuἨului, c©t mai aproape de cŁluἨ, pentru a evita chixurile ĸi f©Ἠ©itul.  

Ċn cea de-a doua redacἪie a lucrŁrii, repriza compartimentului A, din cadrul formei concentrice 

pentaparite pŁstreazŁ structura primei pŁrἪi. DacŁ ´n prima redacἪie autorul a scurtat un pic acest 

compartiment final, ´n intenἪia de a dinamiza discursul muzical, apoi, ´n cea de-a doua, dimpotrivŁ, a 

lŁrgit discursul cu o cifrŁ (din 24 de mŁsuri, cf.35), amplific©nd efectul concertant al ´ntregii piese. 

MiἨcarea melodicŁ capŁtŁ o ĸi mai mare ardoare, nuanἪele devin ĸi mai reliefate, iar utilizarea 

procedeelor ricochet ĸi glissando cromatic ´ntregesc tabloul unui tumult pasionant. IndicaἪiile 

interpretative pentru reprizŁ vor fi ´n temei aceleaἨi ca ĸi pentru prima parte. Vom aminti aici doar cŁ 

prin pŁstrarea aceleiaἨi trŁsŁturi uἨoare ĸi graἪioase a arcuἨului, menἪinerea precisŁ a tempoului (vivace),  

piesa va cŁpŁta un caracter c©t mai apropiat de cel popular. 

1.6. Coda. Coda urmeazŁ sŁ diminueze oarecum ´ncŁrcŁtura emoἪionalŁ a acestei p©rἪi, dar ĸi a 

´ntregii lucrŁri, nu ´nainte, ´nsŁ, de un glissando ´n crescendo, ca o reminiscenἪŁ, o re-trŁire a unor 

puternice simἪiri umane. Finalul lucrŁrii este conceput de compozitor cu o deosebitŁ tandreἪe, melodia 

parcŁ se topeἨte ´n zare, lŁs©nd ´n sufletul ascultŁtorului liniἨte, pace ĸi luminŁ. Acest ultim 

compartiment se aflŁ ´n concordanἪŁ cu tendinἪa compozitorului de a-Ἠi ´ncheia lucrarea cu una dintre 

tehnicile ce oferŁ o anumitŁ individualitate stilisticŁ ´ntregii lucrŁri ð lucrare pe c©t de simplŁ ar pŁrea 

´n timpul audierii, pe at©t de complexŁ ´n contextul unor analize muzicologice Ἠi interpretative. Fantesia 

alla rustica de Tudor Chiriac este o lucrare cu o dramaturgie originalŁ, ce demonstreazŁ o viziune 

plenarŁ, optimistŁ asupra vieἪii.  

Concluzii. Pun©ndu-ne ´n acord cu opinia cercetŁtorului M. RŁducanu, care susἪine cŁ Ăo 

interpretare muzicalŁ devine valoroasŁ dacŁ interpretul are curiozitatea ĸi rŁbdarea unei analize 

interpretative comparate, care duce la observarea, ´n c©teva interpretŁri de referinἪŁ ale aceleiaἨi opere 

muzicale, a mijloacelor diverse folosite pentru realizarea cerinἪelor de bazŁ:  

- respect faἪŁ de textul ĸi stilul compozitorului ´n condiἪiile unei execuἪii vii, creatoare, bazate pe 

relieful ĸi vivacitatea mijloacelor intonaἪionale, plasticitate ritmicŁ, diversitate dinamicŁ, 

timbralŁ ĸi a modurilor de articulare gramaticalŁ ð legato, staccato, frazare, logicŁ ĸi sugestivŁ;  
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- realizarea arhitectonicii operei muzicale prin folosirea judicioasŁ a dinamicii ĸi agogicii 

(dozarea sonoritŁἪilor ´n raport cu construcἪia de formŁ, echilibrarea uἨoarelor accelerŁri sau 

decelerŁri, necesare sublinierii unor structuri constante, cu pŁstrarea unei unitŁἪi de tempo ´n 

linia mare a discursului muzical ð puls muzical); 

- unicitatea actului creator, at©t la nivelul detaliului ĸi al construcἪiei de ansamblu c©t ĸi la nivelul 

mijloacelor de expresie ĸi al realizŁrii dramaturgiei ´ntreguluiò  [4, p.29ï30],  

am dori sŁ menἪionŁm cŁ pentru o execuἪie de excelenἪŁ a acestei creaἪii, dar Ἠi a altor creaἪii  violonistice 

inspirate din folclorul rom©nesc, interpretul-violonist ar trebui sŁ cunoascŁ Ἠi sŁ posede deopotrivŁ at©t 

dexteritŁἪile Ἠi abilitŁἪile manierei interpretative specifice viorii populare, c©t Ἠi celei academice, 

utiliz©nd Ἠi ´mbin©nd cu mŁiestrie ambele resurse, trec©ndu-le printr-o originalŁ  ĂprismŁò comparativŁ, 

fŁrŁ a scŁpa din vedere scopul suprem al fiecŁrei performante artistice ð miἨcarea Ἠi ´nnobilarea prin 

muzicŁ, a sufletului uman.  
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Ċn acest articol vom analiza modul de tratare de cŁtre diferite vocaliste consacrate a rolurilor feminine 

centrale din operele veriste. Vom evidenѿia anumite particularitŁѿi ale vocilor ѽi, ´n special, tipul de voce falcon, 

care presupune anume interpretarea diferitor roluri feminine din operele veriste precum ĂToscaò de G. Puccini, 

ĂCavalleria rusticanaò de P. Mascagni, ĂFedoraò de U. Giordano sau ĂAdriana Lecouvreurò de F. Cilea. Vom 

analiza prestaѿia unor c©ntŁreѿe cum sunt Anna Netrebko, Angela Gheorghiu, Maria Guleghina, Elena Obrazѿova, 

Maria Bieѽu. 

Cuvinte-cheie: voce, mezzosoprano, soprano, voce falcon, verism, operŁ, interpretare, personaje 

feminine 

 

In this article we will analyze how different renowned vocalists treat the central female roles in veristic 

works. We will highlight certain particularities of the voice, and especially the type of falcon voice, which involves 

the interpretation of different female roles in veristic operas such as ĂToscaò by G. Puccini, ĂFedoraò by 

U. Giordano or ĂAdriana Lecouvreurò by Cilea. We will analyze the performance of such singers as Ana 

Netrebko, Angela Gheorghiu, Maria Guleghina, Elena Obraztsova, Maria Bieѽu. 

Keywords: voice, mezzo-soprano, soprano, falcon voice, verism, opera, interpretation, female characters 

 

Introducere. Ċn perioada romantismului timpuriu apar partituri de operŁ deosebit de dificile 

pentru interpretarea vocalŁ. Se Ἠtie, cŁ ´n perioada clasicistŁ, categoriile de voci cuprindeau ´ntreg 

ambitusul specific acestora, spre exemplu, o sopranŁ trebuia sŁ poatŁ c©nta tot ce era scris pentru 

diapazonul sŁu, iar de cele mai multe multe ori, diferenἪele ´ntre o partiturŁ de sopranŁ Ἠi una de mezzo-

sopranŁ erau relative. Specializarea majorŁ se produce ´n perioada de ´nceput a romantismului. Ċn secolul 

al XIX-lea, repertoriul internaἪional de operŁ se ´mbogŁἪeἨte Ἠi ´ncepe sŁ evolueze tot mai mult. Astfel, 

c©ntŁreἪele de operŁ erau chemate sŁ interpreteze muzicŁ ce nu fusese compusŁ special pentru ele, iar 

aceastŁ diversitate de stiluri a condus la o divizare a fiecŁrei voci ´n subgrupe. Printre tipurile de soprano 

existente ´n romantism  se  numŁrŁ  soprana  de  coloraturŁ  (´n  FranἪa, Ăsoprano ¨ rouladesò), soprana 

liricŁ, cele douŁ tipuri de soprane denumite dupŁ c©ntŁreἪe din acea perioadŁ, Falcon Ἠi Dugazon 

(specifice FranἪei ´n cea de-a doua jumŁtate a secolului al XIX-lea), soprana spintŁ sau liricŁ-spintŁ 

(specificŁ Italiei) Ἠi soprana dramaticŁ sau eroicŁ (caracteristicŁ repertoriului german).   

1. Aspecte ale clasificŁrii vocilor feminine.  

Se Ἠtie cŁ vocea umanŁ are trŁsŁturi caracteristice, aflate ´n legŁturŁ directŁ cu personalitatea 

fiecŁrui interpret. Anume aceste caracteristici au determinat clasificarea vocilor ´n funcŞie de timbru ĸi 

ambitus. Astfel, vocile feminine se divizeazŁ ´n soprano ĸi alto. Ċntre ele se aflŁ mezzo-soprano. Fiecare 

categorie se ´mparte, la r©ndul ei, ´n subcategorii. Pentru soprano, mai existŁ sopranŁ de coloraturŁ, lejer 

liric, spinto ĸi dramatic, pentru mezzo-sopranŁ, respectiv liricŁ ĸi dramaticŁ, iar altistele au deseori un 

caracter dramatic. Pe l©ngŁ aceste categorii ĂexistŁ alte douŁ tipuri de voce, tipuri aparte, ´nsŁ 

intermediare. Astfel, ´ntre sopranŁ ĸi mezzo-sopranŁ gŁsim vocea falcon [1].  

Ċn istoria interpretŁrii vocale au existat unele soprane dotate cu posibilitŁἪi ieἨite din comun, 

pentru care s-au scris partituri speciale ĸi care au abordat roluri aparŞin©nd mai multor categorii de voci, 

Ἠi s-au singularizat ´n ceea ce se numeĸte sopranŁ absolutŁ. Deseori ne uimeἨte faptul c©nd auzim cŁ o 
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vocalistŁ, fiind catalogatŁ sopranŁ sau mezzo-sopranŁ, are ´n repertoriu roluri precum Floria Tosca, Lady 

Macbeth, Amneris, Eboli ĸi Carmen, dintre care primele douŁ sunt asociate, ´n general, sopranelor, iar 

ultimele trei τ vocilor de mezzo.  

De asemenea, se ´nt©mplŁ ca ´ntr-o anumitŁ operŁ, cum este, de exemplu Cavalleria Rusticana, 

rolul Santuzzei este interpretat ´ntr-o searŁ de o c©ntŁreaŞŁ catalogatŁ sopranŁ, iar ´n seara urmŁtoare ´n 

acelaĸi rol triumfŁ o mezzo-sopranŁ. Fenomenul se explicŁ prin existenἪa unui anumit tip de voce 

femininŁ, ĸi anume vocea de mezzo-sopranŁ ´naltŁ, numitŁ ĸi vocea tip falcon. AceastŁ voce distinctŁ 

este ĂrecunoscutŁ ca atare datoritŁ prestaŞiilor excepŞionale ale c©ntŁreŞei Marie-Cornelie Falcon (1814ï

1897), cea, de la al cŁrei nume provine ĸi titlul acestui tip de voce. IatŁ ce scrie cercetŁtoarea F. MariἨ 

Hinsu despre aceasta: ĂCelebra c©ntŁreaŞŁ Marie-Cornelie Falcon, care ´ntreaga carierŁ a evoluat sub 

totulatura de sopranŁ (´n vremea ei mezzo-sopranele nefiind ´ncŁ recunoscute), a realizat roluri 

memorabile pe marile scene ale lumii. Deĸi cu o carierŁ deosebit de scurtŁ ´n timp, a reuĸit sŁ realizeze 

foarte multe roluri, multe ´n creaŞie mondialŁ, iar ulterior tocmai datoritŁ acestui tip de roluri pe care le-

a realizat, numele ei a devenit titulatura oficialŁ a vocii capabile sŁ redea acele roluriò [1].  

Ċncerc©nd o definire a vocii falcon, trebuie specificat cŁ ea derivŁ dintr-un anumit tip de roluri. 

Este o voce caracteristicŁ unei mezzo-soprane care, ´n registrul acut, depŁĸeĸte limitele vocii mezzo ĸi 

atinge limitele vocii de sopranŁ dramaticŁ. Rolurilor care necesitŁ voce falcon nu sunt recomandate 

tinerilor interprete. Evident, din punct de vedere tehnic pot fi c©ntate de ´ncepŁtori, ´nsŁ cu riscuri ĸi 

repercusiuni negative imediate. De aceea, ´n general, sunt abordate ´n partea de mijloc ĸi la sf©rĸit de 

carierŁ. Sunt roluri care necesitŁ un vocalism imprudent, sf©ĸietor ĸi au o intensitate dramaticŁ deosebitŁ. 

ĊnsŁ, cu toatŁ dificultatea lor, sunt roluri deosebit de tentante, at©t din punct de vedere vocal c©t ĸi 

psihologic. Interpretele posesoare a acestui tip de voce ´ĸi pot permite ĸi abordarea unor roluri din 

repertoriul mezzo-sopranelor sau al sopranelor dramatice. Printre roluri din operele veriste, abordate de 

cŁtre o voce falcon numim: Carmen ´n Carmen de G. Bizet (mezzo-sopranŁ standard); Floria Tosca ´n 

Tosca de G. Puccini (sopranŁ dramaticŁ); Santuzza ´n Cavalleria rusticana de P. Mascagni (sopranŁ 

dramaticŁ ĸi mezzo-sopranŁ standard); Fedora ´n Fedora de U. Giordano (sopranŁ dramaticŁ); rolul 

titular din Adriana Lecouvreur de F. Cilea (mezzo-soprano liricŁ). 

Ċn general, aceste roluri sunt considerate dificile, at©t din punct de vedere vocal, c©t ĸi din punct 

de vedere al prestaŞiei actoriceĸti. Ċn decursul ultimului secol, foarte multe soliste de operŁ au abordat 

repertoriul caracteristic vocii falcon, unele dintre ele cu un succes ĸi o longevitate excepŞionalŁ, altele 

mistuindu-ĸi vocea doar ´n c©Şiva ani de carierŁ. Carierele solide au fost realizate de cŁtre acele soliste, 

care ĸi-au ´nceput cariera ca mezzo-soprane lirice standard, evolu©nd apoi spre un falcon autentic. 

ExcepŞiile de la aceastŁ regulŁ au fost puŞine ĸi au fost cele ale Rosei Ponselle ĸi ale Mariei Callas, douŁ 

c©ntŁreŞe cu un har excepŞional, care, ´n paralel cu vocea caracteristicŁ unei soprane absolute, au avut ĸi 

posibilitŁŞi falcon. Printre vocile falcon celebre se numŁrŁ: Maria Calas, Grace Bumby, Shirley Verrett, 

Jessye Norman, Christa Ludwig, Jane Rhodes, Anna Ceterina Antonacci, Elena ObrazἪova, Maria 

Guleghina, Elina Garancia Ἠ.a.    

2. Vocaliste consacrate ´n operele veriste.  

Un fenomen al timpului nostru, asemŁnŁtor Mariei Calas, este c©ntŁreaἪa Anna Netrebko, care 

pe parcursul carierei sale practicŁ un repertoriu foarte divers, ´ncep©nd cu W.A. Mozart Ἠi continu©nd 

cu cele mai dramatice partide cum sunt: Macbeth, Turandot, Manon Lesco Ἠi altele. Faimoasa vedetŁ 

contemporanŁ de operŁ Anna Netrebko este solicitatŁ permanent ´n scenele marilor teatre Ἠi ale diferitor 

festivaluri internaἪionale. OriginarŁ din Krasnodar, iubeἨte dansul, gimnastica Ἠi acrobaἪia, cucereἨte 

mai ´nt©i Teatrul Mariinsky, apoi Festivalul de la Salzburg, transform©ndu-se literalmente ´ntr-un 

megastar de operŁ. Cariera ei este un exemplu al modului ´n care ´Ἢi poἪi gestiona calitŁἪile naturale ale 

vocii, indiferent de partidŁ sau personaj, fŁrŁ nici o tehnologie de imagine sofisticatŁ. Are o vitalitate 

captivantŁ ´n sinceritatea sa Ἠi acest lucru impresioneazŁ o mare diversitate de oameni. Un indiciu al 
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performanἪei ´n orice carierŁ de operŁ este considerat a fi prestaἪia pe scena Metropolitan Opera din 

New-York. Anna Netrebko a debutat aici ´n anul 2002 cu rolul NataἨa Rostova ´n opera RŁzboi ѽi pace 

de S. Prokofiev. Dar chiar Ἠi dupŁ aceastŁ victorie a trebuit sŁ c©nte audiἪii pentru a demonstra diferitor 

teatre pregŁtirea exepἪionalŁ Ἠi mŁiestria de a interpreta muzica francezŁ, italianŁ, germanŁ. Anna 

Netrebko a pŁἨit ´n noul mileniu ca o stea liber convertibilŁ Ἠi a devenit parte integrantŁ a pieἪei 

internaἪionale de operŁ.  

P©nŁ ´n prezent, c©ntŁreaἪa (poate singura de etnie rusŁ) se poate lŁuda cu o colecἪie solidŁ de 

eroine interpretate, printre care Donna Anna, Susanne, Zerlina (W.A. Mozart) Ἠi multe altele. Mozart 

nu e simplu sŁ-l interpretezi, deseori sopranele ´l evitŁ, dar A. Netrebko a ales un drum corect Ἠi bine de 

urmat. Ea a interpretat cu mare mŁiestrie Ἠi roluri din operele compozitorilor veriἨti: Adriana Lecouvreur 

opera lui F. Chilea, Andre Chenier de U. Giordano, La Bohema, Gianni Schicchi de G. Puccini Ἠ.a.  

Adriana Lecouvreur a lui F. Chilea, care este o capodoperŁ ce ´Ἢi rŁvŁἨeἨte sufletul, are avantajul  

dimensiunii modeste: dacŁ este eliminat baletul, ea dureazŁ mai puἪin de o orŁ. Este o lucrare dinamicŁ, 

plinŁ de pasiune, gelozie, fierbere emoἪionalŁ. Ċn partida Adrianei Lecouvreur, Anna Netrebko se 

manifestŁ plenar, demonstr©nd marea diversitate a calitŁἪilor sale vocale. Ea interpreteazŁ aproape 

perfect acest rol, trŁieἨte cu adevŁrat emoἪiile eroinei. Conturul psihologic al acestui rol feminin a fost 

elaborat de cŁtre compozitor p©nŁ ´n cele mai mici detalii: melodeclamaἪia extravagantŁ, gesturile largi 

Ἠi trucurile vocale, toate creeazŁ o impresie de neuitat: muzica lui F. Chilea Ἠi temperamentul Annei 

Netrebko te pŁtrund p©nŁ la lacrimi. Aria de ieἨire a Adrianei Io son lumile ancella a fost interpretatŁ cu 

multŁ graἪie Ἠi mare entuziasm. Sonoritatea fenomenalŁ a vocii sale ´n interpretarea piano (diminuendo 

neaἨteptat de fin Ἠi crescendo Ălustruitò) demonstreazŁ nu doar talentul, dar Ἠi cunoἨtinἪele fundamentale 

ale c©ntŁreἪei ´n arta sunetului vocal. La fel de strŁlucit A. Netrebko s-a manifestat ´n duete, scene, scene 

dramatice ale spectacolului. O altŁ opera veristŁ din repertoriul A. Netrebko este Andre Chenier de 

Umberto Giordano. Principala (Ἠi cea mai dificilŁ) arie a eroinei Madeleine ð La mamma morta ð 

sunŁ ´n interpretarea Annei Netrebko la ´nceput tragic, intensitatea emoἪionalŁ creἨte treptat, trec©nd ´n 

isterie, pe sunete instabile Ἠi se ´ncheie cu un sentiment de disperare, ´ntr-un registru dens. Artista a creat 

o imagine convingŁtoare at©t din punct de vedere emoἪional, c©t Ἠi vocal. 

O altŁ mare c©ntŁtreaἪŁ a timpului nostru este Angela Gheorghiu, frumoasa rom©ncŁ cu un 

magnetism aparte ´n scenŁ, una dintre reginele belcanto-ului. Ċn prezent, este Ἠi actriἪŁ de film. EsenŞa 

repertoriului executat de Angela Gheorghiu ´l constituie anume operele veriste. ĊntrebatŁ ce alte roluri 

intenἪioneazŁ sŁ abordeze dupŁ Tosca ĸi Adriana Lecouvreur, soprana a mŁrturisit cŁ ambele eroine din 

aceste opere ´i convin at©t din punct de vedere muzical, c©t ĸi teatral, av©ndu-se ´n vedere femei foarte 

puternice, acum ´nsŁ este tentatŁ de rolul principal din Fedora de Umberto Giordano, ð un rol ´n care 

au strŁlucit Maria Callas, Magda Olivero, Mirella Freni sau Virginia Zeani, ð pe care l-a ´nregistrat, 

de altfel, la Deutsche Gramophon, ´n anul 2008, alŁturi de Placido Domingo. Are ´nsŁ unele ezitŁri, 

deaoarece Fedora nu oferŁ acelaĸi potenŞial dramatic ca Adriana Lecouvreur sau Magda din La 

Rondine. Sunt roluri care i-au adus mult succes. Angela Gheorghiu a debutat ´n rolul Adrianei 

Lecouvreur ́ n anul 2010. Este greu de imaginat pe cineva ´ntrec©nd-o pe Angela Gheorghiu ´n acest rol. 

Vocea ei linŁ Ἠi cremoasŁ, dar cu un miez de oἪel, se ´mbinŁ perfect cu miἨcarea scenicŁ. Este o actriἪŁ 

naturalŁ, scena morἪii este sf©Ἠietor de credibilŁ, iar aria Poveri fiori este pur Ἠi simplu de neuitat. Ċn 

ciuda faptului cŁ are o Ăvoce micŁò, Gheorghiu este fascinantŁ ´n aceastŁ producἪie. Ea ´nsŁἨi este Diva, 

iar interpretarea unui rol ce trateazŁ imaginea unei actriἪe celebre din trecut este la fel de naturalŁ pentru 

ea ca Ἠi respiraἪia. ProducἪia teatralŁ bine conceputŁ a permis sŁ-Ἠi dezvŁluie pornirea puternicŁ. Felul 

´n care a c©ntat, accentu©nd toate nuanἪele ariei, expresivitatea, a cucerit definitiv publicul. ForἪa 

talentului Angelei Gheorghiu este Ἠi talentul actoricesc, confirmat Ἠi de versiunea cinematograficŁ a 

operei Tosca, realizatŁ de Benoit Jacot. Ċn FranἪa are un succes uriaἨ, fiind v©ndut ´n variantŁ DVD. Nu 

existŁ nici o ´ndoialŁ cŁ A. Gheorghiu are o tehnicŁ vocalŁ impecabilŁ. Tosca este rolul ei de v©rf Ἠi, 
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desigur, poartŁ amprenta personalitŁἪii sale artistice. Ea interpreteazŁ faimoasa arie Vissi dôarte cu un 

impuls sentimental, dar fŁrŁ exagerare, ´ntr-un stil verist, aἨa cum sunt interpretate paginile din 

G. Rossini Ἠi G. Donizetti, cu un echilibru fin ´ntre estetica sentimentalismului Ἠi stilul neoclasic. 

Maria Guleghina este, la fel, una dintre cele mai faimoase c©ntŁreἪe din lume. Ea este numitŁ 

ĂCenuἨŁreasa rusŁò, Ăsoprana rusŁ cu muzica lui Verdi ´n s©ngeò sau Ăminunea vocalŁò. Maria 

Guleghina a avut un mare succes ´n interpretarea rolului Tosca ´n opera cu acelaἨi nume. Ċn plus, 

repertoriul ei include rolurile principale din operele Aida, Manon Lesko, Norma, Fedora, Turandot, 

Adriana Lecouvreur, precum Ἠi Abigail ´n Nabuco, Macbet Ἠi multe altele. Vocea puternicŁ, caldŁ Ἠi 

energicŁ a c©ntŁreἪei, abilitŁἪile ei excepἪionale actoriceἨti au fŁcut-o un oaspete aἨteptat pe cele mai 

faimoase scene ale lumii. Vocea M. Guleghina este un instrument de lux, rar ´nt©lnit. Pentru a ne 

convinge este suficient sŁ ascultŁm cel puἪin aria lui Madeleine ́ n Andre Chenier: cu un sunet ´ntunecat, 

tragic, surd, disperat, artista deschide aceastŁ arie de mŁrturisire, utilizeazŁ intonaἪii c©nd dureroase, 

c©nd bl©nde, uluitoare. Aria La mama morta din actul al treilea este puternicŁ Ἠi impresionantŁ. DupŁ 

debutul ei la Opera MetropolitanŁ, unde a luat parte la noua premierŁ a operei Andre Chenier alŁturi de 

Luciano Pavarotti (1991), M. Guleghina a apŁrut pe scenŁ de peste 130 de ori, inclusiv ´n spectacolele 

Tosca, Aida, Norma, Adriana Lecouvrer, Cavaleria rusticanŁ (Santuzza), Nabucco (Abigail), Ἠi 

Macbeth (Lady Macbeth). 

O altŁ mare c©ntŁreaἪŁ a timpului nostru, a cŁrei creaἪie a devenit un fenomen remarcabil al vieἪii 

muzicale mondiale, este Elena ObrazἪova. Natura i-a oferit o voce cu un timbʛu unic Ἠi capacitatea 

incredibilŁ de a transmite prin acest instrument toate faἪetele personajului interpretat, capacitatea de a 

face publicul sŁ creadŁ Ἠi sŁ simpatizeze eroinele ei. E. ObrazἪova a cucerit cele mai mari scene ale 

lumii, dar Teatrul moscovit BolἨoi a rŁmas ´ntotdeauna teatrul principal pentru ea, oferindu-i 

posibilitatea de a crede ´n ea ´nsŁἨi, ĂcŁminulò cald la care s-a ´ntors mereu. ExcepἪionala mezzo-

sopranŁ, cu talentul sŁu dramatic necondiἪionat, a fŁcut ca ´ntreaga lume sŁ vorbeascŁ cu admiraἪie 

despre rolurile interpretate: Principessa de Bouillon (Adriana Lecouvreur), Santuzza (Cavaleria 

rusticanŁ), Carmen, Dalila (Aida), Marfa (Khovanshchina), Ἠ.a. 

Principessa de Bouillon din opera Adriana Lecouvreur este ca expresie vocalŁ o mezzo-sopranŁ 

liricŁ, deĸi rolul a fost abordat ĸi de cŁtre mezzo-soprane de alt tip, de multe ori, de cŁtre cele dramatice, 

datoritŁ dramatismului personajului. Rolul nu are pasaje de coloraturŁ, solicit©nd accente dramatice ĸi 

fraze extinse de mare dramatism. Problemele ´nt©mpinate ´n interpretarea acestui rol Ἠi rezolvarea lor 

Şin de coloristica menitŁ sŁ sublinieze dramatismul personajului, senzualitatea ĸi sentimentalismul, tipice 

femeii pasionale cu o poziŞie socialŁ privilegiatŁ, care se vede prinsŁ ´ntr-o iubire ne´mpŁrtŁἨitŁ. AceastŁ 

iubire, ce ´i st©rneἨte gelozia Ἠi disperarea, creeazŁ firul dramatic Ἠi conduce la deznodŁm©ntul tragic al 

operei. Ċn interpretarea Elenei ObrazἪova, aria este bogatŁ vocal Ἠi emoἪionalŁ, plinŁ de culori senzuale, 

pe care numai ea o putea crea cu vocea ei minunatŁ Ἠi expresivŁ intonaἪional. Frazele ei ´n legato sunŁ 

pline, convingŁtoare, ca ´n orice prestaἪie a ei.   

Printre aceste vedete ale lumii operistice se numŁrŁ Ἠi c©ntŁreaἪa noastrŁ moldoveancŁ, o voce 

care uimea Ἠi inspira, numitŁ Cea mai bunŁ Cio-Cio San a lumii, primadona, ĂzeiἪaò Operei din 

Moldova, voce Ἠi talent magnific, Maria BieἨu. Muzicologul Elena Vdovina afirmŁ cŁ Ăvocea Mariei 

BieἨu impresioneazŁ p©nŁ ´n ad©ncul sufletului prin timbrul ei irepetabil, pŁtruns de frumuseἪe, cŁldurŁ 

Ἠi prospeἪime. Ea te cucereἨte prin neobiἨnuita eleganἪŁ a vocalizelor, prin tehnica finŁ a romanἪelor, 

prin staccato ireproἨabil de compact Ἠi diafan Ἠi prin surprinzŁtor de curatul legato al vertiginoaselor 

fiorituri. C©ntŁreἪei ´i reuἨeἨte cu brio sclipitoarea coloraturŁ ´n aria Leonorei (Trubadurul), accentele 

dramatice pline de pasiune ale eroinelor sale: Aida, Liza, Santuzza, cantilenele lirice ale Tatianei, 

Iolantei, Mimiò [2, p.19]. 

Adriana Lecouvreur de F. Cilea a fost pusŁ ´n scenŁ pentru prima datŁ ´n teatrul nostru de operŁ  

din iniἪiativa Mariei BieἨu. Destinul cunoscutei actriἪe dramatice din secolul al XVIII-lea se potrivea cu 
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destinul M. BieἨu. Rolul este tratat ca o istorie mŁrturisitŁ, privind teatrul Ἠi viaἪa, eternul lor conflict Ἠi 

unitate. Adriana-BieἨu se caracterizeazŁ prin senzualitate strŁlucitoare, energie, mult farmec feminin, 

precum Ἠi subtilitatea, eleganἪa interpretŁrii, este un rol de linie, implic©nd fraze lungi, de largŁ 

respiraŞie, cu multŁ dinamicŁ. Ċn vocea ei se reflecta tot sufletul ei, sincer, duios, bl©nd, pŁtimaἨ. Dintre 

rolurile principale ´n operele veriste interpretate de Maria BieἨu numim: Flora (Tosca de G. Puccini, 

1962), Cio-Cio-San (Madame Butterfly de G. Puccini, 1963), Mimi (La Boheme, G. Puccini, 1977), 

Santuzza (Cavaleria rusticana de P. Mascagni, 1980), Nedda (PaiaŞe de R. Leoncavallo, 1971), Adriana 

(Adriana Lecouvreur F. Cilea, 1984). 

Concluzii. AἨadar, chiar dacŁ perioada veristŁ din istoria muzicii acoperŁ un interval de timp 

scurt, totuἨi a dat lumii opere cu subiecte profunde, personaje feminine cu caractere puternice Ἠi partide 

complicate pentru interpretare. Acest fapt solicitŁ voci deosebite Ἠi prin aceste roluri, c©ntŁreἪe de mare 

calibru s-au lansat ´n lumea operei ð Anna Netrebko, Angela Gheorghiu, Maria Guleghina, Elena 

ObrazἪova, Maria BieἨu. 
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din procesele verbale, ´n programele de emisiuni radio ѽi TV, cŁrora li se pot alŁtura ѽi relatŁrile de presŁ, inclusiv 

mŁrturiile ѽi opiniile artiѽtilor vremii. Documentele arhivistice studiate sunt ð ´n  general ð puѿin cunoscute, 

slab problematizate ѽi cvasi neabordate ´n c©mpul etnomuzicologiei naѿionale, din pŁcate, ´ncŁ puternic 

influenѿatŁ ѽi mecanic anchilozatŁ de viziunea ideologicŁ retrogradŁ ѽi conservatoare a istoriografiei sovietice. 

Informaѿiile documentare demonstreazŁ irevocabil faptul, ca anul fondŁrii orchestrei Folclor este 1967.  

Cuvinte-cheie: orchestra Folclor, Dumitru Blajinu, cronologie, muzicŁ popularŁ/neo-tradiѿionalŁ, 

propagandŁ mediaticŁ, epoca sovieticŁ, fosta RSS MoldoveneascŁ. 

 

The author aims to highlight a number of unique materials from The Archives of the National 

TV&Broadcasting Company of The Republic of Moldova (IPNA Compania ĂTeleradio-Moldovaò), included into 

the personal file of the conductor Dumitru Blajinu and other musicians of the Folclor orchestra, which provide 

valuable information on the subject, reflected in various official decisions, in the excerpts from the minutes, in 

radio and TV programs, including some testimonies of artists of the epoch. The studied documents are ð in general 

ð little known and poorly problematic in the field of national ethnomusicology, still strongly influenced and 

mechanically anchored by the retrograde ideological vision of Soviet historiography. The documentary 

information irrevocably proves the fact that the year of the foundation of the Folclor orchestra is 1967. 

Keywords: Folclor orchestra, Dumitru Blajinu, history, folk/neo-traditional music, media propaganda, 

Republic of  Moldova  

 

Introducere. Istoria fondŁrii Ἠi evoluἪiei orchestrei Folclor este str©ns legatŁ de biografia de 

creaἪie a maestrului, violonistului, aranjorului, compozitorului Ἠi dirijorului Dumitru Blajinu (1934ï

2015). Date, mŁrturii, relatŁri Ἠi informaἪii concludente la acest subiect sunt cuprinse ´n diverse 

documente, precum CV-uri, fiἨe personale, caracteristici, demersuri, extrase din procesele verbale, 

decizii Ἠi hotŁr©ri oficiale, incluse ´n dosarul personal al artistului [1, f.350ï419], care se pŁstreazŁ ´n 

Arhiva IPNA Compania Teleradio-Moldova (´n continuare ð TRM). InstituἪia mediaticŁ ´n cauzŁ a fost 

cunoscutŁ, ´ntre anii 1958 (de la restructurarea Ἠi redenumirea Radioului moldovenesc) Ἠi 1990 (p©nŁ ´n 

pragul colapsului fostei URSS), sub titulatura oficialŁ Comitetul de Stat al Sovietului Miniѽtrilor al RSS 

Moldoveneѽti pentru televiziune ѽi radiodifuziune.  

Ċn contextul unui studiu monografic de viitor, surselor citate mai sus li se vor alŁtura, bine´nἪeles, 

o serie mult mai amplŁ de publicaἪii, reportaje, relatŁri, interviuri din presa scrisŁ Ἠi audio-vizualŁ, oferite 

at©t de protagonist, c©t Ἠi de alἪi colegi de breaslŁ, dar Ἠi de vastul fond de materiale (documente 

manuscrise, colecἪii de folclor, schiἪe, proiecte de creaἪie, liste de repertoriu, demersuri, recomandŁri, 

acte, fotografii, diplome, distincἪii etc.), care se pŁstreazŁ ´n arhiva personalŁ, toate venind sŁ contribuie 

la aprofundarea, completarea Ἠi nuanἪarea tabloului general al personalitŁἪii de creaἪie a lui Dumitru 

Blajinu. Ċn demersul de faἪŁ, ´nsŁ, ne vom focaliza atenἪia specialŁ asupra unor surse relevante din arhiva 

TRM, apte a pune ´n luminŁ at©t cronologia unor evenimente Ἠi acte oficiale, c©t Ἠi rolul director al 
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maestrului ´n procesul ´nfiinἪŁrii Ἠi debutului activitŁἪii orchestrei populare profesioniste de studio 

Folclor. 

Ċn virtutea spaἪiului editorial restrictiv, vom purcede la elucidarea subiectul temei propuse ´ntr-

o manierŁ pe c©t posibil de sumarŁ, laconicŁ Ἠi teticŁ, fŁrŁ a prezenta Ἠi copiile scanate ale documentelor 

vizate. PrecizŁm Ἠi faptul, cŁ toate citatele extrase din documentele instituἪionale de epocŁ, 

elaborate/scrise, de regulŁ, ´n limba rusŁ, au fost traduse de autor ´n limba rom©nŁ, pŁstr©nd ´ntocmai 

conἪinutul semantic al textelor. 

1. MŁrturii din documentele instituἪionale. 

DeἨi concludente Ἠi edificatoare, datele Ἠi informaἪiile documentare de arhivŁ la acest subiect 

nu au fost ´ncŁ valorificate ´ntr-o manierŁ obiectivŁ, nepŁrtinitoare, echidistantŁ Ἠi exhaustivŁ ´n 

cercetarea etnomuzicologicŁ Ἠi antropologicŁ. InconsistenἪa Ἠi insuficienἪa cunoaἨterii problematicii 

legate de istoria creŁrii orchestrei populare Folclor a dat naἨtere unor interpretŁri amatoriceἨti, 

neverificate, eronate Ἠi chiar derutante, deseori instrumentate ´n favoarea acreditŁrii, ´n spaἪiul public 

exegetic Ἠi mediatic naἪional, a unor concepἪii motivate ideologic Ἠi propagandistic, reminiscente din 

epoca sovieticŁ. Ċntru clarificarea cronologiei evenimentelor fondatoare ale colectivului ´n cauzŁ, redŁm, 

mai jos, unele extrase din conἪinutul celor mai relevante documente arhivistice la temŁ.   

Astfel, ´n cererea personalŁ, depusŁ pe data de 26 octombrie 1967, ´n adresa preἨedintelui 

companiei amintite, Stepan Lozan, vizatŁ pozitiv de acesta ´n data de 20 noiembrie al aceluiaἨi an [1, 

f.374], maestrul Dumitru Blajinu solicitŁ sŁ fie angajat Ă´n calitate de conducŁtor muzical Ἠi dirijor al 

orchestrei de instrumente populareò. Ċn extrasul din ordinul secἪiei de cadre a TRM, eliberat ´n data de 

24 noiembrie 1967, se specificŁ Ἠi faptul, cŁ Dumitru Blajinu a fost angajat ´n funcἪia de Ăartist-

instrumentist, categoria I-a, ´n orchestra de instrumente populare Taraf, pe un termen de probŁ, timp de 

o lunŁ de zile, cu salariul ´n valoare de 100 de ruble Ἠi cu un adaos de 30% pentru interpretarea la vioarŁ 

Ἠi acordeonò [idem, f.375].  

Perioada de debut a activitŁἪii lui Dumitru Blajinu ´n cadrul TRM este confirmatŁ Ἠi de 

documentele semnate de Constantin Scoticailo, Ἠeful direcἪiei colectivelor muzicale ale TRM. Printre 

acestea se aflŁ fiἨa personalŁ a maestrului Blajinu [idem, f.362] Ἠi registrul colectivelor muzicale, ´n care 

este scris, clar Ἠi univoc, cŁ anume ´n anul 1967 a fost fondatŁ orchestra Folclor Ἠi cŁ protagonistul a 

fost angajat ´n calitate de dirijor. Ċn CV-ul personal, completat de ´nsuἨi maestrul la data de 7 iunie 1982, 

se menἪioneazŁ, cŁ ´n anul 1967, a fost invitat de Comitetul de Stat al Sovietului Miniѽtrilor al RSSM 

pentru Radio ѽi Teledifuziune Ă´n vederea creŁrii noii componenἪe a orchestrei de muzicŁ popularŁ, pe 

care au denumit-o Folclorò [1, f.361]. 

Faptul fondŁrii, anume spre finele anului 1967, a unei noi orchestre de muzicŁ popularŁ (Ăde 

studioò) ´n cadrul respectivului Comitet de Stat, este probat Ἠi de alte surse arhivistice suplimentare. 

Printre acestea se aflŁ o seamŁ de caracteristici, recomandŁri Ἠi demersuri oficiale, care reflectŁ 

activitatea orchestrei Folclor Ἠi a dirijorului ei ð Dumitru Blajinu. Majoritatea documentelor ´n cauzŁ 

sunt semnate, conform prescripἪiilor din epocŁ, de troica administraἪiei, ´n persoana preἨedintelui 

Companiei, celui al Comitetului de partid Ἠi al Comitetului sindical. Acest element probatoriu conferŁ 

informaἪiilor din textele respective un plus de veridicitate Ἠi autenticitate.  

Astfel, ´n caracteristica-recomandare, eliberatŁ protagonistului ´n data de 13 aprilie 1983, 

semnatŁ de S. Lozan (preἨedintele companiei), M. CiuἨ (preἨedintele comitetului de partid) Ἠi 

A. Tkaciuk (preἨedintele sindicatelor), ´n scopul aprobŁrii turneului orchestrei Folclor, planificat sŁ aibŁ 

loc ´n Algeria, la o expoziἪie internaἪionalŁ, pe o perioadŁ de 15 zile, se menἪioneazŁ cŁ  Ătov. D. Blajin 

lucreazŁ ´n calitate de prim-dirijor al orchestrei de muzicŁ popularŁ Folclor din anul 1967, data fondŁrii 

acesteiaò [1, f.366 Ἠi 412]. O caracteristicŁ similarŁ, eliberatŁ la 31 ianuarie 1978, semnatŁ de aceeaἨi 

troicŁ a conducerii instituἪiei (S. Lozan, M. CiuἨ Ἠi A. Tkaciuk) Ἠi ataἨatŁ demersului cŁtre Ministerul 

Culturii pentru acordarea titlului onorific de Ăartist emeritò, aduce aprecieri elogioase ´n adresa talentului 
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Ἠi calitŁἪilor artistice deosebite ale dirijorului Dumitru Blajinu. Ċn text se precizeazŁ Ἠi faptul cŁ 

Ăorchestra de muzicŁ popularŁ Folclor, creatŁ de el ´n anul 1967, a cucerit o mare popularitateò [idem, 

f.356]. Ċntr-o altŁ caracteristicŁ oficialŁ, semnatŁ de Filip KruliἪki (vice-preἨedintele companiei, Ἠef al 

direcἪiei ideologice), M. Onoicenko (preἨedintele comitetului de partid) Ἠi B. Iakimov (preἨedintele 

comitetului sindical), eliberatŁ ´n data de 13 decembrie 1971 Ἠi ataἨatŁ la demersul instituἪiei cŁtre 

Comisia de atestare a Ministerului Culturii, se afirmŁ literalmente faptul, cŁ Ă´n Comitetul de Stat al 

Sovietului de MiniἨtri al RSSM pentru Televiziune Ἠi Radiodifuziune, tov. Blajin D. N. lucreazŁ din 

luna noiembrie anul 1967, iniἪial, ´n calitate de instrumentist al Tarafului, iar din luna decembrie a 

aceluiaἨi an ð ´n cea de dirijor al orchestrei de muzicŁ popularŁ Folclor [idem, f.381]. Din aceastŁ 

ultimŁ precizare se desprinde cu limpezime ideea cŁ, anume din luna decembrie 1967, noua orchestrŁ a 

primit numele oficial de Folclor, administraἪia abandon©nd denumirea iniἪialŁ, provizorie, cu genericul 

Taraf.  

Ċn baza surselor documentare citate, putem conchide, cu suficientŁ precizie, cŁ perioada 

formŁrii/ fondŁrii / instituirii de jure a orchestrei populare profesioniste de studio Folclor se situeazŁ la 

limita lunilor noiembrie-decembrie ale anului 1967. La fel de evident se prezintŁ Ἠi faptul, cŁ structura 

organofonŁ Ἠi componenἪa numericŁ a acestei orchestre va evolua continuu pe parcursul anilor viitori, 

modific©ndu-se Ἠi ajust©ndu-se, ´n funcἪie de amploarea, diversitatea proiectelor de creaἪie Ἠi de 

producἪie ale colectivului, care erau stabilite de administraἪia companiei TRM, prin Consiliul artistic ð 

organul de cenzurŁ Ἠi control ideologic al instituἪiei, ´n strictŁ relaἪie cu politicile guvernamentale Ἠi 

posibilitŁἪile de finanἪare de la buget. 

2. Confuzii Ἠi clarificŁri.  

Se cuvine sŁ semnalŁm Ἠi faptul, cŁ unele documente prezintŁ informaἪii contradictorii, deseori 

improvizate sau chiar denaturate. Ċn categoria acestora se evidenἪiazŁ Ἠi aserἪiunea nefondatŁ, devenitŁ 

ĂritualŁò ´n discursul public, care confundŁ anul instituirii Ἠi debutului activitŁἪii orchestrei Folclor 

(1967) cu anul lansŁrii primelor producἪii mediatice sau a primului concert televizat (1968). Ċntr-adevŁr, 

conform proceselor verbale, audierea Ἠi achiziἪionarea primelor ´nregistrŁri ale noii orchestre populare 

´n fondurile TRM avusese loc pe data de 5 septembrie 1968 [4, p.1]. Acest fapt a fost luat uneori drept 

referinἪŁ istoricŁ de bazŁ, motiv©ndu-i pe unii comentatori (preponderent, din r©ndurile redactorilor 

TRM) sŁ afirme cŁ colectivul ar fi fost ´ntemeiat anume ´n acel an (1968). Un exemplu relevant ´n acest 

sens ´l prezintŁ caracteristica generalŁ a orchestrei Folclor, datŁ printr-un document nedatat, probabil, 

elaborat pe la sf©rἨitul anilor 1970, fiind semnat de Eugen Mamot, pe atunci, redactor-Ἠef la direcἪia 

principalŁ de muzicŁ a TRM. Ċn textul documentului citat se pretinde cŁ merituosul colectiv, care avea 

deja ´nregistrate ´n fond Ăpeste 1000 de creaἪii muzicaleò, ar fi fost Ăcreat ´n anul 1968ò [1, f.394], 

autorul introduc©nd astfel, ´n circuitul public, o gravŁ eroare istoricŁ, care contrazice datele arhivistice 

esenἪiale la temŁ. Din pŁcate, aceastŁ informaἪie falsŁ a fost preluatŁ Ἠi pe larg mediatizatŁ ´n spaἪiul 

public, deseori ´ntr-un mod totalmente abuziv, necritic Ἠi ignorant, de cŁtre unii jurnaliἨti, dirijori Ἠi 

artiἨti, o parte dintre aceἨtia din urmŁ figur©nd, spre surprindere, inclusiv ca membri cu stagiu ´n 

componenἪa actualŁ a orchestrei Folclor. InformaἪii neveridice la acest subiect vehiculeazŁ Ἠi diverse 

surse online, printre care Ἠi site-urile oficiale www.moldovenii.md Ἠi www.filarmonica.md.    

Impunerea insistentŁ a anului 1968, ca pretinsŁ datŁ a fondŁrii orchestrei Folclor poate ascunde 

´nsŁ anumite atitudini vŁdit tendenἪioase, venite, ´n special, din partea unor artiἨti cu veleitŁἪi Ἠi vanitŁἪi 

de vedete ale epocii, din pŁcate, nu puἪini Ἠi ´n colectivul de referinἪŁ. Obiectivul principal al acestor 

mistificŁri pare a Ἢinti anume minimizarea Ἠi muἨamalizarea rolului personal de ´ntemeietor, pe care l-a 

avut dirijorul Ἠi compozitorul Dumitru Blajinu, ´n ´ndepŁrtatul an 1967. Se cunoaἨte ´nsŁ, cum am Ἠi 

demonstrat mai sus, prin probe documentare incontestabile, confirmate inclusiv prin semnŁturile 

funcἪionarilor responsabili ai Companiei TRM, cŁ anume atunci, ´n lunile noiembrie-decembrie 1967, 

regretatul maestru a pus bazele fondŁrii, coagulŁrii Ἠi ´nceperii activitŁἪii noului colectiv muzical 
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profesionist, cŁruia ´i va conferi aura, emblema Ἠi blazonul de instituἪie culturalŁ novatoare Ἠi 

revoluἪionarŁ pe tŁr©mul artei populare neo-tradiἪionale din Moldova de la est de Prut, pe atunci, RSS 

MoldoveneascŁ, aflatŁ ´n componenἪa URSS. Mai mult. Sunt Ἠi alte mŁrturii documentare la subiectul 

´n cauzŁ. Data cooptŁrii oficiale a primilor muzicieni ´n noua orchestrŁ Folclor este fixatŁ Ἠi ´n procesul 

verbal al Comisiei speciale de angajare, creatŁ de conducerea TRM, la data de 8 decembrie 1967, aἨa 

cum rezultŁ din extrasul ordinului de angajare, eliberat pe numele lui Ion Josan, care a fost primul 

violoncelist ´n statele noului colectiv artistic. Dintr-o adeverinἪŁ, semnatŁ de Al. Suslov, rectorul 

Institutului de Stat al Artelor G. Musicescu, eliberatŁ ´n data de 26 decembrie 1967, ca rŁspuns la 

solicitarea administraἪiei TRM, se constatŁ Ἠi faptul, cŁ ´n prima componenἪŁ a orchestrei Folclor au 

fost cooptaἪi Ἠase studenἪi din anii finali ai acestei instituἪii, printre care Vasile CrŁciun (Ἢambal), 

Vladimir S©rbu (Ἢambal), Simion Duja (clarinet), Petru Vieru (c-bas), Gheorghe VeliἨco (vioarŁ) Ἠi Ion 

Josan (violoncel) [2, f.138].  

Din sursele documentare studiate, putem desprinde Ἠi ideea cŁ, la debuturi (lunile octombrie-

noiembrie 1967), administraἪia TRM ´ncŁ nu se apreciase ferm ´n privinἪa denumirii oficiale a noului 

colectiv popular, care urma a fi ´nfiinἪat, apel©nd cum am vŁzut mai sus la titulatura genericŁ de 

ĂorchestrŁ de instrumente populare Tarafò. Probabil, denumirea Ătarafò a fost sugeratŁ de maestrul Isidor 

Burdin, care condusese mai mulἪi ani o formaἪie cu o astfel de denumire, pe care o crease (probabil, prin 

anii 1956ï57) la Casa tineretului din ChiἨinŁu Ἠi cu care realizase peste 20 de ´nregistrŁri de c©ntece Ἠi 

creaἪii instrumentale ´n studiourile TRM, dupŁ cum sugereazŁ Ἠi partiturile ce se pŁstreazŁ ´n biblioteca 

Companiei. De asemenea, se cunoaἨte Ἠi faptul, cŁ Isidor Burdin participase, Ἠi el, la concursul pentru 

ocuparea funcἪiei de dirijor al viitoarei orchestre populare a TRM, ´nsŁ alegerea cŁzuse anume pe 

concurentul sŁu. Blajinu era ´n floarea tinereἪii, era plin de talent Ἠi de vigoare creatoare. Membrii 

comisiei de concurs, care s-au ´ntrunit la data de 8 decembrie 1967, au apreciat, ´n mod special, intuiἪia 

lui de lŁutar, acea v©nŁ de simἪire muzicalŁ Ἠi de trŁire sentimentalŁ autenticŁ, care-l Ăducea direct la 

sursŁ, la melodiile din strŁbuniò [3, p.63].  

Ċn favoarea alegerii lui Blajinu la funcἪia de dirijor a contat Ἠi anumite aspecte mai puἪin faste 

din biografia oponentului sŁu. Se cunoaἨte cŁ Isidor Burdin (n.1914, or. BrŁila-Rom©nia), deἨi muzician 

cu pregŁtire solidŁ de conservator la BucureἨti (1935ï1940) Ἠi ChiἨinŁu (1945ï1950), violonist virtuoz, 

un mare maestru al aranjamentului muzical Ἠi al orchestraἪiei, experimentat creator Ἠi conducŁtor de 

formaἪii muzicale populare profesioniste Ἠi de amatori, era ´mpovŁrat, totuἨi, de pecetea ingratŁ de fost 

deἪinut politic al regimului stalinist (1951ï1956). ἧi-o Ăprocuraseò sub ´nvinuirea de propagandŁ anti-

sovieticŁ, atrŁg©ndu-Ἠi o ĂmoἨtenireò extrem de nefavorabilŁ acceptŁrii ´n statele de personal al 

sistemului mediatic Ἠi propagandistic al puterii, din care fŁcea parte Ἠi Teleradiodifuziunea. VigilenἪa 

ideologicŁ a regimului totalitar se dovedi a fi necruἪŁtoare, mai ales ´n contextul celebrŁrii fastuoase, 

trepidante Ἠi zgomotoase a actului fondator al URSS, prilejuit de semicentenarul aἨa-numitei Ămari 

revoluἪii socialisteò din octombrie 1917. Ċn schimb, Dumitru Blajinu (n.1934), deἨi mai t©nŁr cu 20 de 

ani faἪŁ de concurentul sŁu, fiind Ἠi fŁrŁ studii speciale de conservator, reuἨise, totuἨi, sŁ se afirme plenar 

´n viaἪa culturalŁ a republicii, dob©ndind Ἠi o bunŁ reputaἪie profesionalŁ. El era bine cunoscut ´n mediul 

de creaἪie ca Ἠi artist de mare talent, viἪŁ de lŁutar, muzician polivalent, poli-instrumentist, violonist, 

acordeonist, naist, Ἢambalist, iscusit creator, aranjor, compozitor, conducŁtor de orchestre populare. 

Activase ca acordeonist Ἠi dirijor ´n orchestra Teatrului muzical-dramatic Vasile Alecsandri din BŁlἪi 

(1957ï1959), concertmaistru-acordeonist ´n ansamblul Joc al Filarmonicii, sub ´ndrumarea lui Vladimir 

Curbet (1961ï1962), Ansamblul de tineret al aceleiaἨi instituἪii, condus, succesiv, de violoniἨtii Isidor 

Burdin Ἠi Dinu Cocea, ´n care s-a afirmat ca aranjor, acordeonist, violonist Ἠi naist (1962ï1965), 

orchestrele populare de la Institutul Politehnic Ἠi de la cel de medicinŁ din ChiἨinŁu (1965ï1966), ´n 

care s-a manifestat ca dirijor, instrumentist, folclorist, orchestrator, creator.  
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Dumitru Blajinu avea ´n palmares mai multe premii, diplome Ἠi distincἪii valoroase, obἪinute la 

festivalurile republicane, unionale Ἠi internaἪionale. La loc de frunte se situa Premiul Mare, medalia de 

aur Ἠi titlul onorific de colectiv popular pentru taraful ansamblului popular Veselia de la casa de culturŁ 

a Trustului de construcἪii din ChiἨinŁu ð Kiѽiniovstroi. Ċn calitate de conducŁtor Ἠi violonist, cu acest 

colectiv participase, chiar ´n acelaἨi an memorabil (1967), la Festivalul internaἪional al tineretului Ἠi 

artiἨtilor amatori de la Moscova, dedicat celei mai importante aniversŁri din istoria politicŁ a URSS ð 

mult clamatul semicentenar al Ămarii revoluἪii socialiste din octombrieò. ἧi acest aspect, de semnificaἪie 

politico-ideologicŁ majorŁ ´n epocŁ, a contat, ´n mod plauzibil, ´n favoarea destinului sŁu de dirijor al 

viitoarei orchestre populare profesioniste de studio ´n cadrul TRM. CunoscutŁ p©nŁ astŁzi sub denumirea 

Folclor, tradiἪiile artistice Ἠi estetice ale acestei orchestre, promovate de ´ntemeietorul, muzicianul, 

maestrul Ἠi dirijorul Dumitru Blajinu, ca fundament al muzicii neo-tradiἪionale, au fost preluate, 

continuate Ἠi dezvoltate inovativ sub bagheta dirijorului Petre NeamἪu (1985 ï prezent). Din anul 2005, 

colectivul a fost transferat la Filarmonica NaἪionalŁ Serghei Lunchevici, ́n scena cŁreia desfŁἨoarŁ o 

bogatŁ activitate concertisticŁ.  

Concluzii. Anul fondŁrii orchestrei populare profesioniste de studio Folclor, ´n cadrul 

Companiei republicane de Televiziune Ἠi Radio, cunoscutŁ ´n epocŁ sub denumirea Comitetul de Stat al 

Sovietului Miniѽtrilor al RSS Moldoveneѽti pentru televiziune ѽi radiodifuziune, este 1967. Acest fapt 

este atestat, univoc Ἠi fŁrŁ tŁgadŁ, de o serie de documentele oficiale, pŁstrate ´n arhiva instituἪiei, astŁzi 

ð IPNA Compania Teleradio-Moldova.  

Perioada luŁrii deciziilor instituἪionale, identificŁrii viitorului dirijor, selectŁrii muzicienilor, 

conturŁrii primului nucleu orchestral, instituirii comisiei speciale de angajare, aprobŁrii listei de state, 

oficializŁrii denumirii Ἠi debutului repetiἪiilor noului colectiv, sub conducerea Ἠi ´ndrumarea lui Dumitru 

Blajinu, s-a extins pe durata aproximativŁ a ultimului trimestru, adicŁ lunile octombrie, noiembrie Ἠi 

decembrie ale anului 1967. 

Decizia ´nfiinἪŁrii unei noi orchestre populare profesioniste cu denumirea Folclor, ´n cadrul 

instituἪional al TRM, ca alternativŁ la deja existenta OrchestrŁ ĂpopularŁ de estradŁò, condusŁ de 

Aleksandr Vasecikin Ἠi Valentin Vilinciuc, a fost favorizatŁ de contextul sociocultural hegemonic al 

vremii, marcat de campania politicŁ a partidului comunist din URSS Ἠi, respectiv, RSSM privind 

mŁsurile organizatorice Ἠi propagandistice din domeniul artelor Ἠi mass media, ´n scopul celebrŁrii 

fastuoase, triumfale Ἠi grandilocvente a semicentenarului ĂrevoluἪiei socialiste din octombrie 1917ò. 

Alegerea/numirea lui Dumitru Blajinu ´n funcἪia de dirijor al nou-createi orchestre Folclor a 

fost recomandatŁ de polivalenἪa, originalitatea Ἠi unicitatea propriilor calitŁἪi artistice, exprim©nd 

simbioza perfectŁ dintre erudiἪia oralŁ lŁutŁreascŁ Ἠi cunoἨtinἪele teoretice ale muzicianului Ἠcolit, 

nivelul ´nalt al experienἪei de poli-instrumentist, folclorist, aranjor, orchestrator Ἠi compozitor, abilitŁἪile 

manageriale  deosebite de conducŁtor de formaἪii populare profesioniste Ἠi de amatori.  
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FLUIERAѼ CONDUSŀ DE S. LUNCHEVICI ĊN PROMOVAREA  

CULTURII MUZICALE NAἩIONALE PE PLAN INTERNAἩIONAL 

 

THE CONTRIBUTION OF THE VOCAL SOLOISTS OF THE FLUERAS FOLK MUSIC 
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CZU 784.4.071.2(478) 
Prezentul articol se referŁ la arta de interpretare ѽi activitatea soliѽtilor vocaliѽti ai orchestrei de muzicŁ 

popularŁ ĂFluieraѽò condusŁ de renumitul muzician Serghei Lunchevici, artist al poporului din URSS, numele 

cŁruia astŁzi ´l poartŁ Filarmonica NaѿionalŁ din Republica Moldova. Ċn centrul atenѿiei autorului stau cei patru 

soliѽti c©ntŁreѿi ð Tamara Ciobanu, Gheorghe Eѽanu, Nicolae Sulac ѽi Zinaida Julea ð care au adus un aport 

incontestabil ´n propagarea culturii muzicale naѿionale ѽi a folclorului basarabean pe cele mai prestigioase scene 

de pe ´ntreg mapamondul. 

Cuvinte-cheie: Serghei Lunchevici, orchestra Fluieraѽ, c©ntŁreѿi, soliѽti, c©ntec popular, repertoriu, 

turneu artistic 

 

This article refers to the performing art and artistic activities of the vocalist soloists of the famous 

orchestra of popular music çFluieraѽè led by the renowned musician Sergei Lunchevici, Peopleôs  Artist of the 

USSR.  Today,  the National Philharmonic of the Republic of Moldova bears his name. The article is focused on 

four singers ð Tamara Ciobanu, Gheorghe Esanu, Nicolae Sulac and Zinaida Julea ð that brought an 

incontestable contribution to the spread of national musical culture and Bessarabian folklore on a worldwide 

scale. 

Keywords: Serghei Lunchevici, "Fluieraѽ", singers, soloists, folk song, repertoire, artistic tours 

 

Introducere. Articolul de faἪŁ, dedicat componenἪei stelare a soliἨtilor care au lucrat cu 

S. Lunchevici, ca Ἠi alte articole ale mele, acoperŁ parἪial lacuna ´n muzicologia autohtonŁ, care s-a 

format pe parcursul a mai multor ani. Ċn postura sa de conducŁtor artistic Ἠi prim-dirijor al orchestrei de 

muzicŁ popularŁ Fluieraѽ, Serghei Lunchevici a fost responsabil de completarea cu noi cadre artistice 

ale ansamblului, fiind totodatŁ, ´ndrumŁtorul Ἠi educatorul tuturor membrilor colectivului. Instinctul de 

mare muzician profesionist ´l ajutŁ pe Serghei Lunchevici sŁ descopere pe cei mai talentaἪi c©ntŁreἪi, 

´mpŁtimiἪi de c©ntecul popular basarabean. 

Mai mulἪi soliἨti c©ntŁreἪi ai orchestrei Fluieraѽ s-au bucurat de o recunoaἨtere internaἪionalŁ. 

Unii c©ntŁreἪi, ´nfrumuseἪ©nd cu participarea lor programele de concert ale colectivului, peste ani Ἠi-au 

ales o altŁ cale de afirmare. De exemplu, inegalabila Maria BieἨu Ἠi-a ´nceput cariera de c©ntŁreaἪŁ sub 

aripa protectoare a maestrului Serghei Lunchevici, ´n orchestra Fluieraѽ, fiind studentŁ ´n anul III la 

Conservatorul G. Musicescu. Deja peste un an de zile, a ales scena muzicii clasice. Nina Crulicovschi, 

care a c©ntat ´n Fluieraѽ ́ n perioada anilor 1974ï1975 a decis sŁ c©nte muzicŁ uἨoarŁ. AceeaἨi schimbare 

s-a produs Ἠi cu Olga Ciolacu, care a c©ntat ´n Fluieraѽ ´ntre anii 1980ï1982, dar Ἠi cu regretata Ana 

Barbu care venise ´n orchestrŁ 1993, cu puἪin timp ´nainte de plecarea lui S. Lunchevici la cele veἨnice. 

Unii c©ntŁreἪi, venind ´n colectiv din mediul academic, au devenit interpreἪi de muzicŁ popularŁ, aici 

mŁ refer cu precŁdere la solista Teatrului de OperŁ Ἠi Balet din Republica Moldova, Eudochia Lica, care 

a activat ´n orchestrŁ din 1961 p©nŁ ´n 1973. O metamorfozŁ fericitŁ s-a produs Ἠi cu talentatul interpret 

Vasile Marin, fost dansator de balet, care a activat ´n orchestra Fluieraѽ pe parcursul anilor 1979ï1987. 
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Uneori, orchestra Fluieraѽ devenea pentru c©Ἢiva ani laborator de perfecἪionare artisticŁ pentru artiἨtii-

soliἨti care activase ´n alte formaἪii, aici mŁ refer la Dumitru Gheorghiu, Anatol Lat´Ἠev, Mihai MatieἨu. 

Dar aportul incontestabil ´n propagarea folclorului basarabean pe scarŁ mondialŁ a fost adus de cei patru 

soliἨti c©ntŁreἪi deveniἪi legende: Tamara Ciobanu, Nicolae Sulac, Gheorghe EἨanu Ἠi nu ´n ultimul r©nd 

ð Zinaida Julea. Portretele lor de creaἪie vor fi prezentate mai jos. 

Tamara Ciobanu (1914, Berezlogi, jud. Orhei ï 1990, ChiἨinŁu) este una dintre primele  

exponente ale c©ntecului rom©nesc din Basarabia. Talentul ei s-a clŁdit pe cunoἨtinἪe academice 

temeinice ĸi serioase, av©nd o culturŁ muzicalŁ aleasŁ. Ċn copilŁrie, ea c©ntase ´n corul Ἠcolar, apoi a fost 

primitŁ ´n cel mai bun cor al oraἨului, condus de Mihail Berezovschi. Ċn toamna anului 1940, T. Ciobanu 

este studentŁ la Conservatorul de Stat din ChiĸinŁu (ʩlasa profesoarei Lidia Lipcovschi). Din 1941, anii 

de rŁzboi, Ἠi-a continuat studiile la Conservatorul Leonid Sobinov din Saratov cu prof. Aleftina 

Pashalova. Ċn 1944, c©nd a ´nceput sŁ funcἪioneze Conservatorul ´n oraἨul natal, ea este primitŁ ´n 

ultimul an de studii cu profesorii de canto L.O. Babici ĸi (parŞial) V. Dolev. Ċn anii 1945ï1951 este 

solistŁ la Radiodifuziunea din ChiĸinŁu. Aici, pe l©ngŁ repertoriul clasic, T. Ciobanu a ´nceput sŁ c©nte 

Ἠi c©ntece populare. Pentru t©nŁra interpretŁ, care era obsedatŁ de muzica clasicŁ, aceastŁ trecere de la 

muzica clasicŁ la interpretarea c©ntecelor populare nu a fost at©t de simplŁ. Dar participarea ĸi 

interpretarea T. Ciobanu la evenimente artistice importante precum Festivalul mondial al tineretului ĸi 

studenѿilor din Praga ´n 1948 ĸi Decada artei moldoveneѽti ´n decembrie 1949 ï ianuarie 1950 la 

Moscova au fŁcut-o cunoscutŁ ´n toatŁ lumea. Guvernul sovietic a apreciat ´nalt elanul c©ntŁreἪei, 

decern©ndu-i ´n 1949 ordinul Drapelul Roĸu de muncŁ, ´n 1950 i se acordŁ titlul de Laureat al Premiului 

de Stat din URSS; peste trei ani ð titlul de ArtistŁ a poporului din RSSM, iar ´n 1960 ð ArtistŁ a 

poporului din URSS. 

Din 1949 p©nŁ ´n 1973 Tamara Ciobanu este solistŁ ´n Orchestra de muzicŁ popularŁ (din 1958, 

Fluieraĸ) a Filarmonicii din ChiἨinŁu. Astfel, sub conducerea colectivului de cŁtre S. Lunchevici, 

distinsa solistŁ a lucrat pe parcursul a 15 ani, rŁsp©ndind ĸi propag©nd folclorul muzical moldovenesc 

´n ἪarŁ ĸi peste hotare. Numele Tamarei Ciobanu a devenit aproape un sinonim cu c©ntecul moldovenesc 

´n lume. PoeἪii au numit-o privighetoarea Moldovei. Vocea Tamarei Ciobanu (soprano lirico-dramaticŁ) 

este cu adevŁrat fermecŁtoare disting©ndu-se prin zeci de nuanἪe, un diapazon larg, o bogŁἪie Ἠi mŁiestrie 

artisticŁ deosebite. A c©ntat folclor autentic ĸi stilizat. MulἪi compozitori ai timpului, printre care 

D. Fedov, V. Baronciuc, D. GheorghiŞŁ, E. Coca, V. Vilinciuc, V. Rotaru, E. Doga au scris pentru ea 

mai multe c©ntece devenite apoi populare. 

C©ntecele de jale, doinele, baladele interpretate cu o mare gingŁἨie aveau sŁ-i asigure artistei 

preferinἪele spectatorilor de pretutindeni. Ċndeosebi c©ntecul Leana avea sŁ devinŁ simbol artistic al 

Moldovei, prin care celebra c©ntŁreaἪŁ a cucerit inimile milioanelor de oameni din Europa, Asia, Africa. 

Alt exemplu minunat este c©ntecul liric Vin, bŁdiŞŁ, vin desearŁ ´n prelucrarea lui S. Lunchevici, unde 

Tamara Ciobanu, prezent©nd fata ´ndrŁgostitŁ, a c©ntat liniἨtit, z©mbind uἨor ĸi adŁug©nd melodiei un 

uἨor oftat la sf©rἨitul fiecŁrei fraze melodice: Of ĸi iarŁ ofé Pe l©ngŁ c©ntecele de dragoste, ´n repertoriul 

Tamarei Ciobanu se gŁsesc ĸi c©ntece de jale (Hai maicŁ la iarmaroc), de glumŁ (Moriѽca; Omule cu 

vinul bun; Of leliѿŁ, leliѽoarŁ) ĸ.a.  

De un deosebit succes s-a bucurat Doina de E. Coca pe versurile de Em. Bucov. ĂéDoina ĸi-a 

limpezit glasul, ĸi-a scuturat colbul de veacuri de pe aripi ĸi, aurindu-ĸi strunele, s-a ´nŁlŞat tinereĸte, 

proslŁvind soarele ca pe un frateò ð scria G. Ciaicovschi-Mereĸanu, ascult©nd aceastŁ capodoperŁ ´n 

interpretarea de T. Ciobanu [1, p.65]. 

Ċn continuare vom evidenἪia unele c©ntece lirice scrise de D. GheorghiŞŁ Ἠi interpretate de 

T. Ciobanu: Lele IoanŁ; De la m©ndra; SŁtucul meu; C©ntecul miresei. Au fost binevenite ´n repertoriul 

c©ntŁreἪei Puiĸor din deal de moarŁ de S. ķapiro, Numai c©ntecul rŁm©ne de S. Lunchevici pe versuri 

populare ĸ.a. Colabor©nd cu Tamara Ciobanu mulŞi ani, conducŁtorul orchestrei Fluieraĸ Serghei 
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Lunchevici scria: ĂDumneaei a marcat o etapŁ ´n evoluἪia c©ntecului popular moldovenesc pe scena 

profesionistŁ, édatoritŁ dumneaei popoarele ŞŁrii noastre au aflat despre acest pŁm©nt, despre oamenii 

inimoἨi, cu sufletul deschis cŁtre tot ce e frumos ĸi bunò [ibidem, p. 76]. Ea concerteazŁ cu orchestra 

Fluieraѽ ́ n multe centre din URSS, ´ncep©nd cu cele din munἪii CarpaἪi p©nŁ la Sahalin, de la ἪŁrmurile 

MŁrii Albe p©nŁ ´n munἪii Caucazului. Este aplaudatŁ ´n multe ἪŁri ale lumii: Germania, Finlanda, 

Cehoslovacia, Polonia, FranἪa, Iugoslavia, India, Birmania, Canada. Oriunde ar fi fost c©ntŁreaἪa ´n 

strŁinŁtate, totdeauna a fost cu g©ndul Ἠi sufletul la poporul sŁu. C©nd se ´ntorcea din turnee, ´ncepea sŁ 

colinde satele Ἠi oraἨele noastre.  

Gheorghe EἨanu (1927, BŁlἪi ï 1996, ChiἨinŁu) ð talentat c©ntŁreἪ de muzicŁ popularŁ. S-a 

nŁscut ´ntr-o familie simplŁ cu mulἪi copii. TatŁl lui a fost zugrav; mama ï gospodinŁ de casŁ, care au 

crescut Ἠaisprezece copii. De aceea Gheorghe n-a primit pregŁtire specialŁ muzicalŁ, a fost c©ntŁreἪ-

amator. Din copilŁrie a c©ntat ´n corul bisericesc, apoi, la v©rsta de douŁzeci de ani a condus un cor de 

amatori cu o sutŁ de persoane. Din 1952, el este solist al Capelei corale Doina. Din 1953 ð solist al 

Orchestrei de muzicŁ popularŁ (din 1958 cu denumirea Fluieraѽ) a Filarmonicii din ChiἨinŁu. Posesor 

al unei voci lirice de bariton, cu ἪinutŁ scenicŁ impecabilŁ, naturaleἪe Ἠi inteligenἪŁ, G. EἨanu s-a impus 

´ntr-un scurt rŁstimp ca interpret de c©ntece populare moldoveneἨti.  

Ċn 1957 el a devenit laureat al Festivalului mondial al tineretului Ἠi studenἪilor din Moscova, 

dupŁ care a fost distins cu Diplome de onoare ale Prezidiumului Sovietului Suprem al RSSM Ἠi URSS; 

´n 1958 lui G. EἨanu i se acordŁ titlul onorific de Artist emerit al RSSM. DacŁ la ´nceputul activitŁἪii sale 

artistul ´i fermeca pe ascultŁtori doar prin timbrul plŁcut al vocii sale, pe parcursul anilor, Ἠi anume 

lucr©nd sub ´ndrumarea lui Serghei Lunchevici, el a cŁpŁtat o ´naltŁ mŁiestrie sau, mai bine spus, Ăo 

culturŁ vocalŁò devenind un interpret profesionist. PerseverenἪa sa a fost rŁsplŁtitŁ ´nalt, reuἨind sŁ 

devinŁ ´n timp un reprezentant de vazŁ al c©ntecului popular basarabean. De exemplu, un recenzent al 

ziarului Latvia SovieticŁ  remarca: ĂTimbrul sŁu de bariton sunŁ fermecŁtor ´n toate registrele Ἠi reuἨeἨte 

sŁ creeze acea alurŁ de uἨurinἪŁ Ἠi libertate printr-o expresivitate artisticŁ combinatŁ cu un lirism aparte. 

Cu un talent deosebit a interpretat c©ntecele populare Scumpa mea, Baba mea Ἠ.a.ò [2, p.212]. Pentru 

Fluieraѽ, ca Ἠi pentru ´ntreaga artŁ Ἠi literatura moldoveneascŁ, Decada de la Moscova (1960) a avut 

semnificaἪia unui serios examen de maturitate, pe care l-a trecut cu succes, afirm©nd un ´nalt nivel 

profesionist al culturii artistice din Moldova. DupŁ DecadŁ, G. EἨanu, ca participant Ἠi solist excelent a 

fost decorat cu ordinul Drapelul Roѽu de MuncŁ (1960), iar ´n 1965 se ´nvredniceἨte de titlul onorific 

Artist al poporului din RSSM.  

Repertoriul lui G. EἨanu a fost foarte bogat Ἠi variat. El interpreteazŁ cu acelaἨi succes:   

a) c©ntece lirice populare, ca FrunzŁ verde ѽi-o sipicŁ, Cine stŁ posomor©t?, MŁrioarŁ, IlenuѿŁ, 

Badea Macovei, Noaptea c©nd rŁsare luna, Busuioc moldovenesc, Baba mea, Iese lelea (prelucrare de 

S. Lunchevici) Ἠ.a. 

b) romanἪele pline de o duioἨie radioasŁ, ca De ce nu-mi vii Ἠi Vezi r©ndunelele se duc pe versuri 

de M. Eminescu; La umbra nucului bŁtr©n pe vers. de A. Dinescu Ἠ. a. 

c) c©ntece ale compozitorilor moldoveni contemporani pe versurile poeἪilor contemporani cu 

tematici diferite: c©ntece lirice ð Nunta mare de A. Ranga ð P. Cruceniuc, Valentina-Valentina de 

E. GheorghiἪŁ ð E. Crimerman, Nunta colhoznicŁ de A. Ranga ð V. Tulnic, M©ndruliѿŁ de D. Fedov 

ð I. Robul, FloricicŁ, flori de tei de T. Marin, Doar sŁ semene cu tine de S. Lunchevici ð 

E. Crimerman; c©ntece de glumŁ, prin care c©ntŁreἪul redŁ umorul inepuizabil, ð C©ntec de masŁ de 

D. GheorghiἪŁ ð P. Zadnipru, SŁrbŁtoreasca de T. Marin, Cum era sŁ mor holtei Ἠ.a.; c©ntece patriotice 

ð Moldova mea de V. Vilinciuc ð P. Zadnipru, Faruri vii  de S. ἧapiro ð L. Deleanu Ἠ.a.; 

d) c©ntece populare Ἠi ale compozitorilor sovietici din diferite republici ale URSS.   

Pe l©ngŁ turneele locale, G. EἨanu cŁlŁtoreἨte foarte mult cu formaἪia Fluieraѽ Ἠi prin celelalte 

republici unionale Ἠi multe ἪŁri de peste hotare: Germania, Finlanda, Cehoslovacia, Polonia, Iugoslavia, 
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Mongolia, FranἪa, Irak, Canada, America LatinŁ (Algeria, Peru, Mexica), Africa (Maroc, Tunisia, 

Libia). C©ntecele Ἠi romanἪele ´n interpretarea lui G. EἨanu s-au implementat ad©nc ´n inimile 

ascultŁtorilor din lume. Ă...Ce bine c©ntŁ Gheorghe EἨanu aceste douŁ c©ntece! Unul ð al 

compozitorului V. Vilinciuc pe versuri de S. Ghimpu, celŁlalt l-a scris S. Lunchevici pe versuri de P. 

Zadnipru (Spune lumea). C©tŁ Ἠiretenie, isteἪime, c©t umor popular! Iar contrastele muzicale ð ba ritmul 

´ncetinit, ba un presto vertiginos ï nu permit numai sŁ se demonstreze ´naltul profesionalism al lui 

Gheorghe EἨanu, dar descoperŁ Ἠi capacitŁἪile actoriceἨti ale c©ntŁreἪului Ἠi ale soliἨtilor orchestreiè, ð 

scrie dupŁ concert jurnalista Lina DoroἨ [Ἢit. din 3, p.127ï128]. DupŁ concertul de galŁ, prezentat ´n 

oraἨul Grenobl, un ziar francez a menἪionat: ĂGheorghe EἨanu are o voce frumoasŁ, liricŁ, cu timbru 

moale Ἠi plŁcut, ce rŁsunŁ uἨor Ἠi liber ´n toate registrele. C©ntecele lui populare, Ἠi mai ales, romanἪele 

´ntregesc ´n modul cel mai fericit repertorului ansamblului, amintirea despre care, fiecare dintre noi o 

va purta pentru totdeauna ´n inimŁò [4, p.117]. Ċn ultimii ani, G. EἨanu a lucrat ´n administraἪia 

Filarmonicii NaἪionale, era dascŁl la biserica din Cimitirul Central din strada ArmeneascŁ, continu©nd 

a c©nta. 

Nicolae Sulac (1936, comuna Sad©c, judeἪul Cahul ï 2003, ChiἨinŁu) este marele rapsod al 

c©ntecului popular, una din cea mai celebrŁ personalitate a Moldovei postbelice. C©nt©nd din copilŁrie, 

´nsŁ fŁrŁ a avea studii speciale, a reuἨit sŁ devinŁ un veritabil model ´n c©ntecul popular, o enciclopedie 

a folclorului Ἠi vorbelor de duh. Ċn anul 1957 a participat la un concurs unional la Odesa, de unde s-a 

´ntors cu titlul de laureat. DupŁ aceea, nu s-a mai despŁrἪit de c©ntec. Peste puἪin timp s-a angajat ´n 

calitate de c©ntŁreἪ ´n capela coralŁ Doina a Filarmonicii de Stat din Moldova (1959ï1960). DupŁ aceea, 

a c©ntat ´n zeci de alte formaἪii Ἠi colective: Taraful cinematografului ChiѽinŁu, Ansamblul de Tineret, 

LŁutarii, Joc, Mioriѿa, Doina Moldovei, Balada, Mugurel. ĊnsŁ ascensiunea lui artisticŁ devenise 

triumfalŁ, c©nd, dupŁ sfatul lui I. Burdin, a venit ´n calitate de solist al orchestrei de muzicŁ popularŁ 

Fluieraѽ sub conducerea lui Serghei Lunchevici. Acestui ansamblu Nicolae Sulac i-a pŁstrat fidelitatea 

pe ´ntreg parcursul vieἪii sale, fiind solist al Fluieraѽului ´n anii 1965ï1970, 1976ï1977, 1991ï2003. 

C©nt©nd alŁturi de c©ntŁreἪi de vazŁ ca Tamara Ciobanu Ἠi Gheorghe EἨanu, odatŁ, ´ntr-o 

discuἪie a recunoscut: ĂNu ĸtiu dacŁ voi reuĸi sŁ c©nt mai bine dec©t Tamara Ciobanu sau Gheorghe 

Eĸanu, dar, uite, mai bine dec©t actualul Nicolae Sulac, ba sigur, voi c©nta, voi c©nta nu ca un simplu 

Nicolae Sulac, ci ca Maestrul Nicolae Sulacò [5, p.55]. ἧi ´ntr-adevŁr, c©ntecele-scenete din viaἪa 

popularŁ, ´n felul sŁu original, povestesc despre sufletul poporului, naiv Ἠi cald, aspru Ἠi drept, despre 

soarta lui ð ba amarŁ, ba fericitŁ. N. Sulac i-a adus ansamblului Fluieraѽ o nouŁ nuanἪŁ ð simplitatea 

Ἠi naivitatea poporului. I. Proca aminteἨte: ĂrŁm©n©nd ´n limitele individualitŁἪii sale, nu iese dincolo de 

limitele Fluieraѽului. Unde se cere, Lunchevici Ă´l ajutŁò, Ă´i Ἢine isonulò lui Sulac, Ἠi spectatorilor le 

place acest duet al maeἨtrilorò [3, p.129]. Dar de ce N. Sulac pleacŁ de la Fluieraѽ ´n 1970?  Despre 

acest pas riscant scrie jurnalistul B. Marian: ĂTreptat, ´nsŁ, posibilitŁἪile ce i le putea oferi Fluieraѽul s-

au epuizat Ἠi Nicolae Sulac ´Ἠi pune drept scop crearea unui nou ansambluò [6, p.236]. Dar, ´n opinia 

noastrŁ, mai corect Ἠi real despre acest fapt a spus frate al lui N. Sulac, Alexei ´ntr-o emisiune televizatŁ: 

ĂSerghei Lunchevici a fost un muzician talentat cu o culturŁ Ἠi un profesionalism aparte care a avut o 

influenἪŁ enormŁ asupra lui Nicolae Sulac. Anume ´n tandem cu Serhei Lunchevici, Nicolae Sulac s-a 

afirmat ca un artist complet; a fost decorat ´n 1967 cu titlul onorific Artist al poporului din RSSM. Dar 

din pŁcate, c©nd douŁ mari stele se ´mbinŁ Ἠi se contopesc artistic, ajung sŁ sarŁ sc©ntei Ἠi sunt pe cale 

de a exploda. Anume ´n acel moment N. Sulac a hotŁr©t sŁ plece Ἠi sŁ ´nfiinἪeze ansamblul LŁutarii cu 

repertoriul sŁu aparteò [idem]. 

Majoritatea c©ntecelor sale constituie expresia Ἠi necesitatea spiritualŁ a societŁἪii moldoveneἨti 

la o anumitŁ etapŁ istoricŁ. Putem confirma, cŁ N. Sulac  devenise adevŁratul mesager al renaἨterii 

conἨtiinἪei naἪionale rom©neἨti. DupŁ cuvintele lui Iurie Colesnic, ĂVocea lui N. Sulac a ´nceput sŁ facŁ 
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ceea ce nu putea face nimeni, sŁ ajungŁ ´n fiece sat, sŁ ajungŁ ´n fiece casa, sŁ ajungŁ la fiece sufletò [5, 

p.15]. 

Repertoriul imens al lui N. Sulac include sute de c©ntece. Din pŁcate, p©nŁ ´n zilele noastre n-

avem lista completŁ a repertoriului marelui rapsod. Descrierea ἨtiinἪificŁ a creaἪiei interpretative a lui 

N. Sulac constituie un scop esenἪial al etnomuzicologilor. Tudor Colac este primul, care a publicat lista 

c©ntecelor din repertoriul c©ntŁreἪului, ´n introducerea laconicŁ la articolul Ce a c©ntat Nicolae Sulac?(O 

´ncercare de a reconstitui repertoriul) [ibidem, p.84-89]. El scria: ĂUn eventual tablou sintetic al 

repertoriului lui Nicolae Sulac ne oferŁ, prin excelenἪŁ, imaginea unor structuri ierarhice, ´n cadrul 

cŁrora pot fi aplicate criterii de clasificare ce ne desemneazŁ diferite nivele Ἠi variazŁ sistemele de 

semnificaἪii dominanteò [ibidem, p.84]. Lista repertoriului lui N. Sulac, publicatŁ de T. Colac, include 

188 de titluri, dintre care balade (4), jurnale orale c©ntate (4), c©ntece istorice (6), c©ntece de dor Ἠi jale 

(27), doine Ἠi c©ntece de dragoste (31), c©ntece haiduceἨti (10), c©ntece pŁstoreἨti Ἠi doine haiduceἨti 

(8), c©ntece de recruἪie Ἠi ostŁἨeἨti (8), c©ntece de nuntŁ (7), c©ntece meditative (14), c©ntece de petrecere 

(6), c©ntece familiale (3), c©ntece de glumŁ Ἠi voie bunŁ (8), c©ntece contemporane (15), c©ntece ´n alte 

limbi (14), romanἪe (16), strigŁturi (6). Lista datŁ ne oferŁ o privire ´n ansamblu a paletei de gen a 

repertoriului lui N. Sulac; totodatŁ,  el nu divizeazŁ c©ntecele folclorice de c©ntecele de autor, numele 

autorilor nu sunt date, cu toate cŁ, se Ἠtie cŁ Nicolae Sulac a colaborat cu mai mulἪi compozitori Ἠi autori 

de texte. De r©nd cu piesele folclorice pure ca: Foaie verde ca aluna; C©ntec de jale, Vin la mine, 

m©ndruliѿa mea Ἠ.a., N. Sulac a interpretat multe c©ntece, scrise de autori ca D. GheorghiἪŁ, 

S. Lunchevici, V. CrŁciun Ἠ.a., pe versurile poeἪilor E. Ciuntu (Bate luna, PŁpuѽicŁ, Unde-i iarba cea 

de leac, L©ngŁ piatra de la moarŁ), D. Dovba (CiobŁnaѽul, Dac-ai ѽti tu, draga), V. Tulnic (NuntŁ 

colhoznicŁ). N. Sulac a devenit primul c©ntŁreἪ, care a interpretat capodopera folcloricŁ, balada Mioriѿa, 

pe scenele concertistice naἪionale. DupŁ spusele lui Ion Paulencu, Ă´n MioriŞa, Nicolae Sulac copleĸea 

anume cu timbrul ĸi cu diapazonul lui. C©nta at©t de liber ĸi at©t de profund! C©nd am auzit pentru prima 

oarŁ Mioriѿa interpretatŁ de el, mi-am zis, Doamne, omul Łsta c©ntŁ ca un filosof, ca un filosof al 

poporului rom©n, dar Ἠi ca un artist dŁruit cu har divinò [ibidem, p.96]. 

Specificul artei lui N. Sulac constŁ ´n faptul, cŁ el a fost c©ntŁreἪ-interpret Ἠi concomitent autor 

de muzicŁ Ἠi versuri pentru multe din c©ntecele sale. Talent viguros, N. Sulac ´ncearcŁ pas cu pas sŁ 

improvizeze, apoi Ἠi sŁ creeze pe baza motivelor Ἠi frazelor melodiilor populare c©ntece noi, scriind Ἠi 

texte. Aceste creaἪii, datoritŁ ´naltelor calitŁἪi muzicale, se bucurŁ de succes. E de ajuns sŁ ne amintim 

de frumosul c©ntec Sad©c, ce reprezintŁ un omagiu adus baἨtinei sale. Mult frumos aflŁm Ἠi ´n minunatul 

c©ntec Tinereѿe, tinereѿe! Fiind tot timpul ´n cŁutarea unor noi modalitŁἪi de expresie, N. Sulac a adus 

´n ultimele sale programe Ἠi bocetul. Subliniem, cŁ Nicolai Sulac a compus c©ntecele proprii ´n diferite 

varietŁἪile genuistice. Numim, spre exemplu, Foaie verde mŁgheran ð doina, Visul m©ndrei mele, 

InimioarŁ cu dor mult ð c©ntece de dor, Ċn grŁdinŁ la izvor, Puiul, cucule ð c©ntece lirice, Turnaѿi vin 

ѽi daѿi gŁluѽte ð c©ntec de glumŁ, Balada soldatului ï baladŁ, StrigŁturi ð c©ntec de veselie  Ἠ,a.  

Lucian Cocea ´Ἠi aminteἨte: ĂNicolae Sulac a experimentat Ἠi genul muzicii uἨoare, interpret©nd 

ἨlagŁre ruseἨti, armeneἨti, azere, franceze, spaniole. A rŁmas, ´nsŁ, ne´ntrecut Ἠi irepetabil anume prin 

c©ntecele noastre folcloriceò [ibidem, p.103].    

Memoria lui se va pŁstra veἨnic vie ´n amintirea poporului, numele lui Nicolae Sulac  a fost 

conferit Palatului NaἪional din Republica Moldova Ἠi unei strŁzi din ChiἨinŁu. 

Zinaida Julea ð eminentŁ solistŁ vocalŁ a muzicii populare Ἠi uἨoare (1951, H©rbovŁἪ, Anenii 

Noi), ArtistŁ emeritŁ din Republica Moldova (1976), ArtistŁ a poporului din Republica Moldova (1985), 

Meritul civic (1993), Ordinul Republicii (1995).  

Zinaida Julea este o c©ntŁreaἪŁ cu mult noroc. Calea ei artisticŁ dureazŁ mai mult de 50 de ani. 

AscultŁtorii o considerŁ Ăregina c©ntecului popularò. IatŁ o pŁrere concludentŁ: ĂĊmi place aceastŁ 

c©ntŁreaἪŁ cu vocea ei c©nd moale, cu aromŁ de gutuie, c©nd tulburŁtoare ca p©nzele unei gondole ce se 
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topesc ´n seninul MŁrii Marmara, c©nd aprinsŁ ca o pŁdure cuprinsŁ de pojarul toamnei, c©nd 

tremurŁtoare ca o tŁcere cu ἪurἪuri de aur  pe la margini...ò [7, p.7].  

S-a nŁscut ´ntr-o simplŁ familie de ἪŁrani truditori. PŁrinἪii Ἠi poate ProvidenἪa a ´nzestrat-o cu 

o voce deosebitŁ, chiar la o v©rstŁ fragedŁ de copil ð ´n cur©nd a devenit sufletul diferitor petreceri din 

satul natal. DupŁ absolvirea Ἠcolii din localitate, la v©rsta de numai paisprezece ani, a susἪinut admiterea 

la Colegiul de muzicŁ Ѽtefan Neaga din ChiἨinŁu. Studiind ´n anul doi, ´n viaἪa ei s-a ´nt©mplat o minune, 

despre care Zinaida scrie: ĂMama stŁtea ´n spital, tata era Ἠi el bolnav, n-aveam ce ´mbrŁca Ἠi ´ncŁlἪa Ἠi 

voiam sŁ mŁ ´ntorc ´n sat... Isidor Burdin m-a sfŁtuit sŁ mŁ duc sŁ susἪin o probŁ la Fluieraѽ. A doua zi, 

am auzit ´n receptor o voce care m-a lŁsat mutŁ: ĂSunt Serghei Lunchevici. Te aἨteptŁm la Fluieraĸ. 

Serghei Lunchevici era idolul meu. Am fost ´n culmea fericirii sŁ ajung, la nici 16 ani ´mpliniἪi, sŁ c©nt 

´ntr-un colectiv vestit, alŁturi de figuri celebre ale c©ntecului popular, cum erau Tamara Ciobanu Ἠi 

Nicolae Sulac, Gheorghe EἨanuò [8, p.12]. Zinaida Julea a colaborat cu orchestra Fluieraѽ sub bagheta 

lui Serghei Lunchevici pe parcursul a douŁzeci Ἠi patru de ani, interpret©nd sute de c©ntece pe scenele 

concertistice din ´ntreaga lume. Tot ´n orchestra Fluieraѽ Ἠi-a ´nt©lnit dragostea vieἪii, soἪul ei ð

instrumentistul, excelentul clarinetist Simion Br´nzilŁ. 

Ċn articol sŁu Viaѿa mea e ´n c©ntecul meu Zinaida a scris: ĂEu nu pot sŁ-mi imaginez viaἪa mea 

´n afara c©ntecului. Eu nu pot sŁ-mi imaginez existenἪa ´n afara fetiἪei mele Zinica, pe care o iubesc 

extraordinar de multò [9, p.5]. Ċn alt articol c©ntŁreaἪa vorbeἨte cu multŁ admiraἪie despre colaborarea 

de mare ´nsemnŁtate cu marele maestru Serghei Lunchevici: ĂAm avut norocul sŁ fiu descoperitŁ Ἠi 

apreciatŁ de o mare personalitate. Pe l©ngŁ faptul cŁ a fost un artist desŁv©rἨit, el a Ἠtiut sŁ mŁ ´ndrume 

pe calea inimii cŁtre spectator. ĊnsŁ, nu mi-a dat doar lecἪia scenei, ci Ἠi cea a vieἪii, spun©ndu-mi cŁ 

orice s-ar ´nt©mpla, omul trebuie sŁ Ἠtie cum sŁ se descurce. Era un om al cuv©ntului Ἠi al faptei. DatoritŁ 

lui i-am descoperité pe marii clasici ai literaturii rom©ne ð Top©rceanu, Arghezi, Caragiale etcé ἧi 

acum, c©nd ascult Balada lui Ciprian Porumbescu, executatŁ de Serghei Lunchevici, mŁ iau fiorii Ἠi 

lŁcrimez. Marele viorist a plecat trist din aceastŁ lumeò [10, p.181ï182].  

Repertoriul vocal concertistic a Zinaidei Julea este bogat Ἠi diferit din punct de vedere al 

varietŁἪii genurilor: c©nta Ἠi c©ntŁ p©nŁ ´n zilele noastre Ἠi doine, Ἠi balade, Ἠi c©ntece de petrecere, o 

perioadŁ a c©ntat Ἠi muzicŁ uἨoarŁ. C©ntŁreaἪa ´ntotdeauna ´Ἠi re´nnoieἨte repertoriul, dar niciodatŁ n-a 

uitat de c©ntecul vechi, bŁtr©nesc. Spre exemplu, de cele mai multe ori c©nta MorŁriѿa; SŁ-mi c©nѿi, 

cobzar...; Asta-i nuntŁ de boieri; Lume, nu mŁ judeca; Pe uliѿa satului; Am o ѿarŁ ѽi un neam etc. Zinaida 

Julea dintotdeauna cu multŁ seriozitate lucreazŁ  asupra c©ntecelor din repertoriul sŁu. A spus: 

ĂObiectivul meu ð sŁ c©nt pentru lume, cŁ eu nu c©nt pentru mine, c©nt pentru ei. Ċncerc cŁ ajung la 

coarda sensibilŁ a oamenilorò [11, p.7]. Fiecare c©ntec pentru ea are o istorie aparte. De exemplu, 

c©ntecul Asta-i nuntŁ de boieri l-a purtat ´n g©nd Ἠi-n suflet vreo trei ani, p©nŁ a simἪit cŁ gata, s-a copt, 

a dat ´n p©rgé Revenea mereu la el, schimba ceva la text, modifica linia melodicŁ, complet©ndu-l cu 

nuanἪe noi.  C©ntecele ei sunt ca o floare rarŁ pe care o c©ntŁ de multŁ vreme.  

Cu mare pietate Ἠi responsabilitate Z. Julea abordeazŁ genul de romanἪŁ. Despre aceastŁ specie 

a folclorului orŁἨenesc ea scrie: ĂRomanἪa este genul de c©ntec ´n care sufletul omului, intelectul, 

frumuseἪea sufleteascŁ se oglindesc foarte bine. Eu accept mai greu o persoanŁ foarte t©nŁrŁ, care c©ntŁ 

romanἪe, deoarece pentru a aborda acest gen, trebuie sŁ ai o experienἪŁ de viaἪŁ, trebuie sŁ Ἠtii sŁ trŁieἨti 

romanἪaò [ibidem]. Cu mare expresivitate ea a c©ntat romanἪe ca: Pe umeri pletele-i curg rŁu (vers. de 

G. CoἨbuc); Vezi r©ndunelele se duc  (vers. de M. Eminescu); Car frumos cu patru boi; Te aѽtept pe-

acelaѽi drum; Adio, clipe fericite; Mi-e doré etc.  

Ċn perioada activitŁἪii sale ´n orchestra Fluieraѽ c©ntŁreaἪa a inclus ´n programele concertistice 

Ἠi c©ntece ´n stil popular ale compozitorilor contemporani. La ´ntrebarea ĂCu care dintre compozitori v-

a plŁcut sŁ colaboraἪi?ò, Zinaida Julea a rŁspuns: ĂCu Gheorghe Banariuc, Liviu ἧtirbu. Am colaborat 

Ἠi cu Ion Aldea Teodorovici, care a scris muzicŁ monumentalŁ Ἠi melodioasŁ, ´n acelaἨi timp, ceea ce e 
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foarte greu. Ale lui sunt Gelozie Ἠi Medalion. Ċntotdeauna am spus: ĂAm douŁ c©ntece de Ion, dar ele 

fac c©t un milion...ò [8, p.13]. ἧi, desigur, a interpretat des Ἠi cu dragoste c©ntece scrise de maestrul 

Serghei Lunchevici: Vin dimineѿile  (vers. de A. Str©mbeanu); De-ar fi mijloace (vers. de M. Eminescu); 

MŁrѿiѽoare (vers. de Gr. Vieru) etc. 

FŁrŁ ´ndoialŁ, ´n primul r©nd Z. Julea a valorificat Ἠi promovat folclorul muzical autohton Ἠi 

c©ntecele ´n stil popular ale compozitorilor autohtoni, dar uneori putem ´nt©lni ´n repertoriul ei Ἠi c©ntece 

de muzicŁ uἨoarŁ, cu elemente de estradŁ, ca Lacrimi de iubire. Opinia ei despre aceastŁ muzicŁ este 

urmŁtoarea: ĂC©nt muzicŁ uἨoarŁ numai atunci c©nd simt cŁ nu mai pot sŁ n-o c©nt! Ċn cur©nd voi 

´nregistra vreo douŁ c©ntece care, sper, sŁ-Ἠi gŁseascŁ ascultŁtoriiò [12, p.25]. 

Personalitatea comunicativŁ a artistei Zinaida Julea, a fŁcut ca ´n turneele pe care le-a ´ntreprins 

cu inima deschisŁ sŁ c©nte Ἠi c©ntece ale altor popoare. Despre aceastŁ laturŁ din repertoriul sŁu bogat 

c©ntŁreaἪa a scris: Ăéam ajuns sŁ c©nt Ἠi Ἠansonete franἪuzeἨti, c©ntece ale altor popoare. ObiἨnuiam, 

de fiecare datŁ c©nd mergeam ´n turneu peste hotare, sŁ ´nvŁἪ un c©ntec din repertoriul poporului 

respectiv, ´n semn de respectò [11, p.7]. Despre altŁ surprizŁ aminteἨte G. Ciaicovschi-MereἨanu: 

ĂZinaida Julea a ´nvŁἪat ´ncŁ ´n Tunisia un c©ntec arab, pe care ´l c©nta ´n limba autohtonŁ. Efectul era 

de nedescris. Spectatorii nu ´ncetau sŁ scandeze aprecieri elogioase ´n tot timpul interpretŁrii c©nteculuiò 

[13, p.71].  Ċn concertele sale c©ntŁreaἪa include Ἠi c©ntece napolitane, orchestrate cu gust de V. Doni Ἠi 

B. Dubosarschi. Ea spunea: ĂĊmi place muzica bunŁ Ἠi, atunci c©nd am avut posibilitatea sŁ colaborez 

cu Valentin Doni, Boris Dubosarschi, am fŁcut-o cu multŁ plŁcereò [14, p.10].  

Ċn cultura muzicalŁ contemporanŁ din Republica Moldova Zinaida Julea este o c©ntŁreaἪŁ unicŁ: 

din toate stelele Fluieraѽului sub ´ndrumarea lui S. Lunchevici, unele au emigrat, altele au trecut ´n 

lumea celor drepἪi, dar Zinaida Julea este singura care ´Ἠi continuŁ activ cariera de interpretŁ 

concertisticŁ p©nŁ ´n ziua de azi, confirm©ndu-Ἠi statutul de vedetŁ. De nenumŁrate ori a avut 

posibilitatea de a rŁm©ne peste hotare. Ea ´Ἠi aminteἨte: ĂAm c©ntat pe toate meridiane globului Ἠi mi s-

a propus sŁ rŁm©n ´n Brazilia, ´n Portugalia, ´n Mexic, Ἠi propunerile erau serioase, iar impresarii ð de 

nŁdejde. Bine´nἪeles, cŁ dacŁ rŁm©neam, nu c©ntam muzica popularŁ rom©neascŁ, ori muzica noastrŁ 

avea sŁ fie pe planul doi, dacŁ acceptam aceste propuneriò [11, p.7]. VoinἪa Ἠi optimismul au ajutat-o sŁ 

supravieἪuiascŁ haosului ´n care s-a prŁbuἨit cultura muzicalŁ a Republicii Moldova la ´nceputul anilor 

90, dupŁ destrŁmarea URSS. Cu multŁ durere ´n suflet citim despre ĂstrigŁtul de durereò a lui 

S. Lunchevici din ziarul Curierul de searŁ, ´n care se povesteἨte despre existenἪa orchestrei Fluieraѽ: 

ĂOrchestra Fluieraѽ face astŁzi repetiἪie. ĊnsŁ unde? Nu puteau ´nἪelege defel. Am©ndouŁ sŁlile 

Filarmonicii sunt ocupate. La Sala mare exerseazŁ orchestra simfonicŁ, ´n Sala micŁ ð Capela Doina. 

S-a constatat cŁ orchestra Fluieraѽ trebuie sŁ se mulἪumeascŁ ´n ziua aceea cu vestiarul... Am fŁcut Ἠi 

ieri repetiἪii, Ἠi tot l©ngŁ toaletŁ... DupŁ cei 46 de ani de existenἪŁ Ἠi muncŁ de creaἪie, pentru colectivul 

Ăemerit, irepetabil, faimosò ð Ἠi ´ncŁ ce alte epitete ne-aἪi mai atribuit ð nu s-a gŁsit alt locè [15]. 

Zinaida Julea ´n 1992 a trecut ´n orchestra Mugurel; de prin 1996, este ĂliberŁ profesionistŁò; 

din anul 2012 p©nŁ astŁzi activeazŁ cu Orchestra Fraѿilor Advahov. Dar tradiἪiile profesionalismului 

´nalt, testamentul lŁsat de marele S. Lunchevici, c©ntŁreaἪa Z. Julea ´n mod demn le continuŁ Ἠi astŁzi, 

adun©nd sŁli arhipline de admiratori la concertele sale. Pe deplin merit i-au fost ´nchinate din partea 

poeἪilor Ἠi versuri. Drept exemplu vom cita c©teva r©nduri din poezia Vocale s©nger©nde scrisŁ de poetul 

Serafim Belicov Ἠi dedicate pentru Zinaida Julea, amical [16, p.1]: 

Ce trei pŁtrimi de bezna din blestem 

Nici nu ѽtiu cum a fost cŁ existŁm 

Ѽi numai  sfertul de seninŁtate 

Ne va grŁbi lucrarea ´n cetate 

Iar c©ntecele ´nstel©nd vocale 

Vor ´nnoi pereѿi de catedrale. 
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Concluzii. Ċn concluzie, putem spune cŁ din cele patru portrete de creaἪie prezentate, putem sŁ 

deducem cŁ aportul acestor interpreἪi excelenἪi ´n cultura muzicalŁ a Republicii Moldova este at©t de 

´nsemnat cŁ fiecare din ei ar merita o mare Ἠi specialŁ monografie. Dar cred cŁ aceastŁ sarcinŁ importantŁ 

ar trebui executatŁ de alἪi cercetŁtori muzicologi. 
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ɾʀɿʅʔ ʀ ʊɺʆʈʏɽʉʊɺʆ ʄɸʈʀʀ ʏɽɹʆʊɸʈʀ  

ɺ ʋʉʃʆɺʀʗʍ ʌɸʐʀʉʊʉʂʆʁ ɼʀʂʊɸʊʋʈʓ 

 

VIAἩA ἧI ARTA MARIEI CEBOTARI ĊN TIMPUL DICTATURII FASCISTE 

 

THE LIFE AND ART OF MARIA CEBOTARI UNDER  

THE FASCIST DICTATORSHIP 

 

ʉɽʈɻɽʁ ʇʀʃʀʇɽʎʂʀʁ, 
ʜʦʢʪʦʨ ʠʩʢʫʩʩʪʚʦʚʝʜʝʥʠʷ ʠ ʢʫʣʴʪʫʨʦʣʦʛʠʠ, 

ʩʦʣʠʩʪ ʅʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʛʦ ʪʝʘʪʨʘ ʦʧʝʨʳ ʠ ʙʘʣʝʪʘ ʠʤʝʥʠ ʄ. ɹʠʝʰʫ, 

ʂʠʰʠʥʝʚ, ʄʦʣʜʦʚʘ 
 

CZU 782.1.071.2(478) 

ɺ ʩʪʘʪʴʝ ʧʦʤʝʱʝʥʘ ʠʥʬʦʨʤʘʮʠʷ ʦ ʚʳʜʘʶʱʝʡʩʷ ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʡ ʧʝʚʠʮʝ ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ, ʩʜʝʣʘʚʰʝʡ 

ʙʣʝʩʪʷʱʫʶ ʝʚʨʦʧʝʡʩʢʫʶ ʢʘʨʴʝʨʫ ʚ ʧʝʨʚʦʡ ʧʦʣʦʚʠʥʝ ʍʍ ʚ. ʇʦʯʪʠ ʚʩʝ ʛʦʜʳ ʞʠʟʥʝʥʥʦʛʦ ʠ ʘʨʪʠʩʪʠʯʝʩʢʦʛʦ 

ʧʫʪʠ ʧʨʠʤʘʜʦʥʥʳ ʧʨʠʰʣʠʩʴ ʥʘ ʚʨʝʤʷ ʬʘʰʠʩʪʢʦʡ ʜʠʢʪʘʪʫʨʳ: ʝʝ ʫʩʪʘʥʦʚʣʝʥʠʷ, ʨʘʟʚʠʪʠʷ ʠ ʢʨʘʭʘ ʚ 

ʨʝʟʫʣʴʪʘʪʝ ɺʪʦʨʦʡ ʤʠʨʦʚʦʡ ʚʦʡʥʳ. ʅʝʩʤʦʪʨʷ ʥʘ ʪʦ, ʯʪʦ ʘʨʪʠʩʪʢʘ, ʚʚʠʜʫ ʙʦʣʴʰʦʡ ʧʦʧʫʣʷʨʥʦʩʪʠ, 

ʧʦʣʴʟʦʚʘʣʘʩʴ ʦʩʦʙʳʤ ʨʘʩʧʦʣʦʞʝʥʠʝʤ ʥʘʮʠʩʪʩʢʠʭ ʚʣʘʩʪʝʡ, ʦʥʘ ʥʝ ʟʘʥʠʤʘʣʘʩʴ ʧʦʣʠʪʠʢʦʡ, ʦʛʨʘʞʜʘʷʩʴ ʦʪ 

ʥʝʝ ʥʘʧʨʷʞʝʥʥʦʡ ʪʚʦʨʯʝʩʢʦʡ ʨʘʙʦʪʦʡ. ɹʫʜʫʯʠ ʦʜʥʠʤ ʠʟ ʞʝʥʩʢʠʭ ʩʠʤʚʦʣʦʚ ʩʮʝʥʳ ʠ ʵʢʨʘʥʘ ʊʨʝʪʴʝʛʦ ʨʝʡʭʘ, 

ʧʝʚʠʮʝ ʧʨʠʰʣʦʩʴ ʪʝʨʧʝʪʴ ʥʝʤʘʣʦ ʣʠʰʝʥʠʡ, ʯʪʦ ʥʝʛʘʪʠʚʥʦ ʧʦʚʣʠʷʣʦ ʥʘ ʨʘʟʤʘʭ ʝʝ ʢʘʨʴʝʨʥʦʛʦ 

ʧʨʦʜʚʠʞʝʥʠʷ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʄʘʨʠʷ ʏʝʙʦʪʘʨʠ, ʬʘʰʠʟʤ, ʢʫʣʴʪʫʨʘ, ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʦ, ʚʦʡʥʘ, ʜʝʥʘʮʠʬʠʢʘʮʠʷ 

 

Articolul conѿine informaѿii despre remarcabila c©ntŁreѿŁ din Moldova M. Cebotari, care a avut o carierŁ 

europeanŁ strŁlucitŁ, ´n prima jumŁtate a secolului XX. Aproape toѿi anii vieѿii artistice ai primadonei au coincis 

cu instaurarea, dezvoltarea ѽi prŁbuѽirea, ´n urma celui al II-lea RŁzboi Mondial, a dictaturii fasciste. Ċn ciuda 

acestui fapt, interpreta, care se bucura de o mare popularitate ѽi de un deosebit respect din partea autoritŁѿilor 

naziste, nu se ocupa de politicŁ, protej©ndu-se prin muncŁ artisticŁ asiduŁ. Fiind unul din simbolurile feminine 

de pe scena ѽi ecranul celui de-al Treilea Reich, a suferit mult: dictatura a influenѿat negativ asupra extinderii 

carierei sale.  

Cuvinte-cheie: Maria Cebotari, fascism, culturŁ, artŁ, rŁzboi, denazificare 

 
  The article  contains information about the remarkable Moldovan singer M.Cebotari, who made a brilliant 

European career in the first half  of the 20th century. Almost all the years of Primadonaôs artistic life  fell on the 

time of  the estalishment, development and collapse of the fascist dictatorship as a result of World War II. Despite 

the fact that the singer, due to her great popularity, enjoyed special respect of the Nazi authorities, she did not 

engage in politics, protecting herself by intensive creative work. As one of the female symbols  of the stage and 

screen of the Third Reich, the singer endured many hardships: the dictatorship negatively affected the scope of 

her career advancment. 

   Keywords: Maria Cebotari, fascism, culture, art, war, denazification 

 

ɺʚʝʜʝʥʠʝ. ʇʦʨʘʞʝʥʠʝ ʥʝʤʮʝʚ ʚ ʇʝʨʚʦʡ ʤʠʨʦʚʦʡ ʚʦʡʥʝ, ʵʢʦʥʦʤʠʯʝʩʢʠʡ ʢʨʠʟʠʩ ʥʘʯʘʣʘ 

1930-ʭ ʛʛ., ʘ ʪʘʢʞʝ ʫʧʨʦʯʝʥʠʝ ʉʦʚʝʪʩʢʦʡ ʚʣʘʩʪʠ ʚ ʈʦʩʩʠʠ ʩʪʘʣʠ ʧʨʠʯʠʥʦʡ ʪʦʛʦ, ʯʪʦ ʥʝʢʦʛʜʘ 

ʤʘʨʛʠʥʘʣʴʥʘʷ ʅʘʮʠʦʥʘʣ-ʩʦʮʠʘʣʠʩʪʠʯʝʩʢʘʷ ʨʘʙʦʯʘʷ ʧʘʨʪʠʷ ɻʝʨʤʘʥʠʠ ʚʳʨʚʘʣʘʩʴ ʚ ʣʠʜʝʨʳ ʥʘ 

ʚʳʙʦʨʘʭ ʚ ʈʝʡʭʩʪʘʛ ʚ 1932 ʛ. ɺ ʥʝʤʝʥʴʰʝʡ ʩʪʝʧʝʥʠ ʧʦʙʝʜʦʡ ʦʥʘ ʙʳʣʘ ʦʙʷʟʘʥʘ ʩʚʦʝʤʫ 

ʨʫʢʦʚʦʜʠʪʝʣʶ ɸ. ɻʠʪʣʝʨʫ, ʨʘʟʚʝʨʥʫʚʰʝʤʫ ʥʝʚʝʨʦʷʪʥʫʶ ʧʦ ʤʘʩʰʪʘʙʫ ʘʛʠʪʘʮʠʶ ʚ ʩʪʨʘʥʝ. ɺ 

ʷʥʚʘʨʝ 1933 ʛ. ʝʤʫ ʫʜʘʣʦʩʴ ʟʘʥʷʪʴ ʧʦʩʪ ʢʘʥʮʣʝʨʘ, ʘ ʧʦʩʣʝ ʚʳʭʦʜʘ ʚ ʤʘʨʪʝ ɿʘʢʦʥʘ ʦ ʧʦʣʥʦʤʦʯʠʷʭ 

ʫʩʪʘʥʦʚʠʣʘʩʴ ʬʘʰʠʩʪʩʢʘʷ ʜʠʢʪʘʪʫʨʘ. ʉ ʧʨʠʭʦʜʦʤ ʢ ʚʣʘʩʪʠ ʥʘʮʠʩʪʦʚ ʚʩʷ ʞʠʟʥʴ ʣʶʜʝʡ ʙʳʣʘ ʨʝʟʢʦ 

ʧʦʚʝʨʥʫʪʘ ʚ ʠʥʦʝ ʨʫʩʣʦ. 



STUDIUL ARTELOR ѼI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicŁ                             nr.2 (37), 2020 

________________________________________________________________________________ 

 

 
192 

 

1. ʇʦʜʯʠʥʝʥʠʝ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʡ ʞʠʟʥʠ ɻʝʨʤʘʥʠʠ ʪʦʪʘʣʠʪʘʨʥʦʤʫ ʨʝʞʠʤʫ. 

ɺ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʡ ʩʬʝʨʝ ɻʝʨʤʘʥʠʠ ʚʝʜʫʱʝʝ ʤʝʩʪʦ ʟʘʥʷʣʠ ʄʠʥʠʩʪʝʨʩʪʚʦ ʥʘʨʦʜʥʦʛʦ 

ʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʷ ʠ ʧʨʦʧʘʛʘʥʜʳ ʚʦ ʛʣʘʚʝ ʩ ʁ. ɻʝʙʙʝʣʴʩʦʤ ʠ ʪʘʢ ʥʘʟʳʚʘʝʤʦʝ ɺʝʜʦʤʩʪʚʦ ɸ. ʈʦʟʝʥʙʝʨʛʘ. 

ʆʙʘ ʥʘʮʠʩʪʩʢʠʭ ʠʜʝʦʣʦʛʘ ʬʦʨʤʠʨʦʚʘʣʠ ʚ ʥʘʩʝʣʝʥʠʠ ʥʦʚʳʝ ʧʦʥʷʪʠʷ ʦ ʪʦʤ, ʢʘʢʘʷ ʜʦʣʞʥʘ ʙʳʪʴ 

ʢʫʣʴʪʫʨʘ ʚ ʊʨʝʪʴʝʤ ʨʝʡʭʝ, ʦʩʥʦʚʘʥʥʘʷ ʥʘ ʥʘʨʦʜʥʦʩʪʠ ʠ ʨʘʩʦʚʦʡ ʯʠʩʪʦʪʝ. ʄʥʦʛʠʝ ʜʝʷʪʝʣʠ 

ʠʩʢʫʩʩʪʚʘ ʙʳʣʠ ʧʨʠʯʠʩʣʝʥʳ ʢ ʥʝʞʝʣʘʪʝʣʴʥʳʤ ʵʣʝʤʝʥʪʘʤ: çʙʦʣʴʰʝʚʠʢʘʤ ʦʪ ʢʫʣʴʪʫʨʳè, 

çʚʳʨʦʞʜʝʥʮʘʤè ʠ ʝʚʨʝʷʤ. ʅʘʯʘʣʠʩʴ ʤʘʩʩʦʚʳʝ ʛʦʥʝʥʠʷ, ʯʠʩʪʢʠ, ʣʠʙʦ ʚʥʫʪʨʝʥʥʷʷ ʠʟʦʣʷʮʠʷ, ʧʦʜ 

ʢʦʪʦʨʳʝ ʧʦʧʘʜʘʣʠ ʯʘʩʪʦ ʛʝʥʠʘʣʴʥʳʝ ʤʫʟʳʢʘʥʪʳ, ʘʨʪʠʩʪʳ, ʣʠʪʝʨʘʪʦʨʳ ʠ ʭʫʜʦʞʥʠʢʠ. ʉʨʝʜʠ ʥʠʭ 

ʄ. ʈʝʡʥʭʘʨʪ, ɹ. ɺʘʣʴʪʝʨ, ʉ. ʎʚʝʡʛ ʠ ʜʨ. ɽ. ʈʫʜʥʠʮʢʠʡ ʚ ʢʥʠʛʝ ʄʫʟʳʢʘ ʠ ʤʫʟʳʢʘʥʪʳ ʊʨʝʪʴʝʛʦ 

ʨʝʡʭʘ ʧʦʷʩʥʷʝʪ, ʯʪʦ ʤʫʟʳʢʘ ʞʠʚʳʭ ʠ ʫʤʝʨʰʠʭ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚ ʙʳʣʘ ʟʘʥʦʚʦ ʦʮʝʥʝʥʘ ʠ ʨʘʟʜʝʣʝʥʘ 

ʥʘ ʥʘʨʦʜʥʫʶ ʠ ʘʨʠʡʩʢʫʶ, ʩ ʦʜʥʦʡ ʩʪʦʨʦʥʳ, ʠ ʚʳʨʦʞʜʝʥʯʝʩʢʫʶ, ʩ ʜʨʫʛʦʡ, ʧʨʠʯʝʤ ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʠʝ 

ʠʩʭʦʜʠʣʦ, ʢʘʢ ʧʨʘʚʠʣʦ, ʠʟ ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʩʪʠ ʘʚʪʦʨʘ [1, c.41]. ʆʙʱʝʠʟʚʝʩʪʝʥ ʬʘʢʪ, ʯʪʦ ʢ ʧʦʩʣʝʜʥʝʡ 

ʢʘʪʝʛʦʨʠʠ ʙʳʣʦ ʧʨʠʧʠʩʘʥʦ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʦ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʭ ʪʦʤʫ ʚʨʝʤʝʥʠ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚ: ɸ. ʬʦʥ 

ʎʝʤʣʠʥʩʢʦʛʦ, ɸ. ʐʸʥʙʝʨʛʘ, ʕ.ɺ. ʂʦʨʥʛʦʣʴʜʘ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʢʣʘʩʩʠʢʦʚ ð ɼʞ. ʄʝʡʝʨʙʝʨʘ, 

ʌ. ʄʝʥʜʝʣʴʩʦʥʘ-ɹʘʨʪʦʣʴʜʠ ʠ ɻ. ʄʘʣʝʨʘ. ʅʘ ʛʣʘʚʥʳʡ ʞʝ ʦʧʝʨʥʳʡ ʪʝʘʪʨ ʩʪʨʘʥʳ ð ʙʝʨʣʠʥʩʢʫʶ 

Staatsoper, çʧʦʣʦʞʠʣ ʨʫʢʫè ʩʘʤ ʨʝʡʭʩʤʠʥʠʩʪʨ ʘʚʠʘʮʠʠ ɻ. ɻʝʨʠʥʛ, ʩʯʠʪʘʚʰʠʡʩʷ ʟʥʘʪʦʢʦʤ 

ʦʧʝʨʥʦʛʦ ʠʩʢʫʩʩʪʚʘ, ʥʦ ʬʘʢʪʠʯʝʩʢʠ ʧʨʝʚʨʘʪʠʚʰʠʡ ʝʛʦ ʚ ʩʦʙʩʪʚʝʥʥʳʡ ʢʣʫʙ ʜʣʷ ʨʘʟʚʣʝʯʝʥʠʡ, 

ʧʨʝʜʦʩʪʘʚʠʚʰʠʡ ɻ. ʊʠʪʴʝʥʫ, ʚʝʩʴʤʘ ʩʧʦʩʦʙʥʦʤʫ ʠʥʪʝʥʜʘʥʪʫ, ʨʘʩʧʦʨʷʞʘʪʴʩʷ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦʡ 

ʯʘʩʪʴʶ. 

ɼʣʷ ʧʦʣʥʦʛʦ ʥʘʜʟʦʨʘ ʚ ʩʝʥʪʷʙʨʝ 1933 ʛ. ʙʳʣʘ ʦʨʛʘʥʠʟʦʚʘʥʘ ʀʤʧʝʨʩʢʘʷ ʧʘʣʘʪʘ ʧʦ ʜʝʣʘʤ 

ʢʫʣʴʪʫʨʳ ʚʦ ʛʣʘʚʝ ʩ ʁ. ɻʝʙʙʝʣʴʩʦʤ, ʢʦʪʦʨʘʷ ʨʘʟʚʝʪʚʣʷʣʘʩʴ ʥʘ ʩʝʤʴ ʦʪʜʝʣʦʚ. ɻʣʘʚʥʳʤ ʠʟ ʥʠʭ 

ʷʚʣʷʣʘʩʴ ʀʤʧʝʨʩʢʘʷ ʧʘʣʘʪʘ ʧʦ ʜʝʣʘʤ ʤʫʟʳʢʠ (ʀʄʇ), ʧʨʝʟʠʜʝʥʪʦʤ ʢʦʪʦʨʦʡ ʙʳʣ ʥʘʟʥʘʯʝʥ 

çʧʘʪʨʠʘʨʭè ʥʝʤʝʮʢʠʭ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚ ʈ. ʐʪʨʘʫʩ, ʘ ʝʛʦ ʟʘʤʝʩʪʠʪʝʣʝʤ ð ʚʳʜʘʶʱʠʡʩʷ ʜʠʨʠʞʝʨ 

ɺ. ʌʫʨʪʚʝʥʛʣʝʨ. ʀ. ʉʦʣʣʝʨʪʠʥʩʢʠʡ, ʥʘʟʳʚʘʷ ʧʝʨʚʦʛʦ ʘʢʘʜʝʤʠʯʝʩʢʦʡ ʤʫʤʠʝʡ, ʧʠʰʝʪ ʩʣʝʜʫʶʱʝʝ: 

çɻʝʙʙʝʣʴʩʫ ʦʥ ʥʫʞʝʥ ʚ ʙʦʣʴʰʝʡ ʤʝʨʝ, ʢʘʢ ʬʝʪʠʰ, ʢʘʢ ʠʤʷ, ʘ ʥʝ ʢʘʢ ʨʝʘʣʴʥʳʡ ʦʨʛʘʥʠʟʘʪʦʨ 

ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʧʦʣʠʪʠʢʠè [2, c.3]. ʇʦʞʠʣʦʡ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ ʚ ʪʦ ʚʨʝʤʷ ʥʘʠʚʥʦ ʟʘʷʚʣʷʣ: çʅʦʚʘʷ 

ɻʝʨʤʘʥʠʷ ʥʝ ʞʝʣʘʝʪ, ʢʘʢ ʵʪʦ ʙʳʣʦ ʜʦ ʩʠʭ ʧʦʨ, ʙʦʣʝʝ ʠʣʠ ʤʝʥʝʝ ʨʘʚʥʦʜʫʰʥʦ ʦʪʥʦʩʠʪʴʩʷ ʢ 

ʚʦʧʨʦʩʘʤ ʠʩʢʫʩʩʪʚʘ, ʥʦ ʙʫʜʝʪ ʮʝʣʝʫʩʪʨʝʤʣʝʥʥʦ ʠʩʢʘʪʴ ʧʫʪʠ ʠ ʩʨʝʜʩʪʚʘ, ʯʪʦʙʳ ʧʨʠʜʘʪʴ ʥʘʰʝʡ 

ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʞʠʟʥʠ ʧʦ ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʠ ʩʠʣʴʥʳʡ ʠʤʧʫʣʴʩè [1, c.31]. ɺʩʝ ʤʫʟʳʢʘʥʪʳ ʩʪʨʘʥʳ ʜʦʣʞʥʳ 

ʙʳʣʠ ʟʘʨʝʛʠʩʪʨʠʨʦʚʘʪʴʩʷ ʚ ʀʄʇ, ʠʩʢʣʶʯʝʥʠʝ ʠʟ ʥʝʝ ʤʦʛʣʦ ʦʟʥʘʯʘʪʴ ʟʘʧʨʝʪ ʥʘ 

ʧʨʦʬʝʩʩʠʦʥʘʣʴʥʫʶ ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʴ.  

2. ɾʠʟʥʴ ʠ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʦ ʄʘʨʠʠ ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʚ ʛʦʜʳ ʬʘʰʠʩʪʩʢʦʡ ʜʠʢʪʘʪʫʨʳ (1933ï1945). 

ɺʩʝʛʦ ʜʚʘ ʛʦʜʘ ʦʪʜʝʣʷʣʠ ʩʪʘʨʪ ʫʜʘʯʥʦ ʥʘʯʘʚʰʝʡʩʷ ʢʘʨʴʝʨʳ ʚʳʜʘʶʱʝʡʩʷ ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʡ 

ʧʝʚʠʮʳ ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʥʘ ʩʮʝʥʝ ʜʨʝʟʜʝʥʩʢʦʡ ʦʧʝʨʳ ɿʝʤʧʝʨʘ ʚ 1931 ʛ. ʜʦ ʫʩʪʘʥʦʚʣʝʥʠʷ ʥʘʮʠʩʪʩʢʦʛʦ 

ʨʝʞʠʤʘ. ʄʦʞʥʦ ʧʨʝʜʧʦʣʦʞʠʪʴ, ʯʪʦ, ʢʘʢ ʨʫʤʳʥʩʢʘʷ ʧʦʜʜʘʥʥʘʷ, ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʥʝ ʙʳʣʘ ʧʨʠʯʠʩʣʝʥʘ 

ʢ çʥʝʞʝʣʘʪʝʣʴʥʦʤʫ ʵʣʝʤʝʥʪʫè. ʏʝʨʝʟ ʥʝʩʢʦʣʴʢʦ ʣʝʪ ʧʝʚʠʮʘ ʩʪʘʥʝʪ ʦʜʥʠʤ ʠʟ ʞʠʚʳʭ ʞʝʥʩʢʠʭ 

ʩʠʤʚʦʣʦʚ ʥʘ ʩʮʝʥʝ ʠ ʵʢʨʘʥʝ ʊʨʝʪʴʝʛʦ ʨʝʡʭʘ: ʫʩʧʝʰʥʘʷ ʘʨʪʠʩʪʢʘ, ʩʫʧʨʫʛʘ ʠ ʤʘʪʴ. ʅʝ ʧʦʜʚʝʨʛʘʝʪʩʷ 

ʩʦʤʥʝʥʠʶ ʬʘʢʪ, ʯʪʦ ʦʥʘ ʙʳʣʘ ʧʦʣʴʱʝʥʘ ʪʘʢʦʡ ʦʮʝʥʢʦʡ. ɺ ʵʪʦʤ ʥʝʪ ʥʠʯʝʛʦ ʫʜʠʚʠʪʝʣʴʥʦʛʦ, ʧʝʨʝʜ 

ʤʦʣʦʜʦʡ ʥʘʯʠʥʘʶʱʝʡ ʧʝʚʠʮʝʡ ʩʪʦʷʣʘ ʠʩʢʣʶʯʠʪʝʣʴʥʘʷ ʪʚʦʨʯʝʩʢʘʷ ʧʝʨʩʧʝʢʪʠʚʘ, ʪʝʤ ʙʦʣʝʝ, ʯʪʦ 

çʥʘʮʠʩʪʩʢʘʷ ʚʝʨʭʫʰʢʘ ʧʦʟʠʮʠʦʥʠʨʦʚʘʣʘ ʩʝʙʷ /é/ ʚ ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʧʨʦʩʚʝʱʝʥʥʦʡ ʠ ʛʫʤʘʥʥʦʡ 

ʧʦʣʠʪʠʯʝʩʢʦʡ ʵʣʠʪʳè [1, c.195]. ʌʘʰʠʩʪʳ ʩʪʘʨʘʣʠʩʴ ʧʦʜʯʠʥʠʪʴ ʩʝʙʝ ʣʫʯʰʠʭ ʘʨʪʠʩʪʦʚ, ʣʶʙʠʤʮʝʚ 

ʧʫʙʣʠʢʠ, ʢʝʤ ʠ ʷʚʣʷʣʘʩʴ ʧʝʚʠʮʘ ʠʟ ɹʝʩʩʘʨʘʙʠʠ. ʅʝʩʦʤʥʝʥʥʦ, ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʠʤʝʣʘ ʪʘʢʞʝ ʙʦʣʴʰʫʶ 

ʧʦʜʜʝʨʞʢʫ ʠ ʩʦ ʩʪʦʨʦʥʳ ʈ. ʐʪʨʘʫʩʘ, ʢʦʪʦʨʦʛʦ ʫʚʘʞʘʣʘ ʠ ʢʦʪʦʨʦʤʫ ʚʧʦʣʥʝ ʜʦʚʝʨʷʣʘ. 

ʋʩʪʘʥʦʚʣʝʥʠʝ ʬʘʰʠʩʪʩʢʦʡ ʜʠʢʪʘʪʫʨʳ ʦʪʨʘʟʠʣʦʩʴ ʠ ʥʘ ʧʦʣʦʞʝʥʠʠ ʚ ʩʦʩʝʜʥʠʭ ʩʪʨʘʥʘʭ. 

ʊʘʢ, ʚ ɸʚʩʪʨʠʠ, ʛʜʝ ʦʩʥʦʚʘʥʠʝ ɿʘʣʴʮʙʫʨʛʩʢʦʛʦ ʬʝʩʪʠʚʘʣʷ ʦʢʘʟʘʣʦʩʴ ʫʩʧʝʰʥʦʡ ʧʦʧʳʪʢʦʡ 

ʫʯʨʝʞʜʝʥʠʷ ʥʦʚʦʛʦ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ ʮʝʥʪʨʘ, ʵʪʦ ʤʝʨʦʧʨʠʷʪʠʝ ʩʨʘʟʫ ʞʝ ʩʪʘʣʦ ʙʦʡʢʦʪʠʨʦʚʘʪʴʩʷ 

ɻʝʨʤʘʥʠʝʡ: ʦʪʟʳʚʘʣʠʩʴ ʚʳʜʘʶʱʠʝʩʷ ʥʝʤʝʮʢʠʝ ʤʫʟʳʢʘʥʪʳ, ʚ ʪʦʤ ʯʠʩʣʝ ʠ ʦʜʠʥ ʠʟ ʝʛʦ 
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ʫʯʨʝʜʠʪʝʣʝʡ ð ʈ. ʐʪʨʘʫʩ1. ʅʘ ʬʝʩʪʠʚʘʣʝ ʚ 1933 ʛ. ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ, ʢʘʢ ʝʱʝ ʥʝ ʟʘʚʦʝʚʘʚʰʝʡ ʧʝʨʚʳʝ 

ʧʦʟʠʮʠʠ ʧʝʚʠʮʝ, ʧʨʝʜʩʪʘʚʠʣʩʷ ʩʣʫʯʘʡ ʠʩʧʦʣʥʠʪʴ ʧʘʨʪʠʶ ʕʚʨʠʜʠʢʠ ʚ ʆʨʬʝʝ ʠ ʕʚʨʠʜʠʢʝ 

ʂ.ɺ. ɻʣʶʢʘ, ʟʘʤʝʥʠʚ ʄ. ʄʶʣʣʝʨ, ʥʝʤʝʮʢʫʶ ʧʝʚʠʮʫ, ʷʢʦʙʳ ʦʪʢʘʟʘʚʰʫʶʩʷ ʦʪ ʚʳʩʪʫʧʣʝʥʠʷ [1, 

c.474]. ʉʦʚʝʨʰʝʥʥʦ ʦʯʝʚʠʜʥʦ, ʯʪʦ ʚʩʝ ʚʦʟʨʘʩʪʘʶʱʘʷ ʧʦʧʫʣʷʨʥʦʩʪʴ ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʚ ɼʨʝʟʜʝʥʝ ʠ 

ɹʝʨʣʠʥʝ, ʚʳʥʫʜʠʪ ʠ ʝʝ ʩʦ ʩʣʝʜʫʶʱʝʛʦ ʛʦʜʘ ʥʝ ʧʦʢʘʟʳʚʘʪʴʩʷ ʙʦʣʝʝ ʚ ɿʘʣʴʮʙʫʨʛʝ ʚ ʪʝʯʝʥʠʝ ʮʝʣʦʛʦ 

ʨʷʜʘ ʣʝʪ, ʨʘʜʠ ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʠ ʧʦʩʪʦʷʥʥʦ ʧʝʪʴ ʚ ʩʪʦʣʠʯʥʦʡ ʦʧʝʨʝ.  

ʂʘʢ ʙʳʣʦ ʦʪʤʝʯʝʥʦ ʚʳʰʝ, ʚʩʝʛʦ ʟʘ ʪʨʠ ʛʦʜʘ ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʩʪʘʣʘ ʚʝʩʴʤʘ ʟʥʘʯʠʤʦʡ 

ʘʨʪʠʩʪʢʦʡ ʚ ʥʝʤʝʮʢʦʡ ʢʫʣʴʪʫʨʝ, ʢʦʪʦʨʦʡ ʬʘʰʠʩʪʩʢʘʷ ʚʣʘʩʪʴ ʦʢʘʟʳʚʘʣʘ ʦʩʦʙʳʡ ʧʦʯʝʪ. ʇʝʚʠʮʘ 

ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʦʚʘʣʘ ʵʪʦʤʫ, ʧʨʝʞʜʝ ʚʩʝʛʦ, ʚʳʩʦʢʠʤ ʧʨʦʬʝʩʩʠʦʥʘʣʴʥʳʤ ʫʨʦʚʥʝʤ. ɺ 1934 ʛ., ʢʦʛʜʘ 

ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʝʜʚʘ ʠʩʧʦʣʥʠʣʦʩʴ 24 ʛʦʜʘ, ʧʝʚʠʮʘ ʙʳʣʘ ʫʜʦʩʪʦʝʥʘ ʟʚʘʥʠʷ Kammersªngerin, ʩʪʘʚ 

ʩʘʤʦʡ ʤʦʣʦʜʦʡ ʚ ʠʩʪʦʨʠʠ ʝʛʦ ʦʙʣʘʜʘʪʝʣʴʥʠʮʝʡ. ɽʡ, ʢʘʢ ʠ ʜʨʫʛʠʤ ʚʳʜʘʶʱʠʤʩʷ ʘʨʪʠʩʪʘʤ ʦʧʝʨʳ 

ʠ ʢʠʥʦ ʊʨʝʪʴʝʛʦ ʨʝʡʭʘ, ʚʳʧʣʘʯʠʚʘʣʠʩʴ ʦʩʦʙʳʝ ʛʦʥʦʨʘʨʳ, ʥʝʩʨʘʚʥʠʤʳʝ ʩ ʚʳʧʣʘʪʘʤʠ ʨʷʜʦʚʳʤ 

ʜʝʷʪʝʣʷʤ ʠʩʢʫʩʩʪʚʘ. ʉʫʱʝʩʪʚʦʚʘʣʠ ʠ ʥʘʣʦʛʦʚʳʝ ʧʦʩʣʘʙʣʝʥʠʷ [1, c.198ï199]. ɼʣʷ ʵʪʦʛʦ ʙʳʣʠ 

ʦʩʦʙʳʝ ʩʧʠʩʢʠ Ăʊʘʣʘʥʪʣʠʚʳʭ ʦʪ ɹʦʛʘò (ĂGottbegnadeteò). ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʚʭʦʜʠʣʘ ʚ ʩʦʩʪʘʚʣʝʥʥʳʡ 

ʧʨʝʟʠʜʝʥʪʦʤ ʀʤʧʝʨʩʢʦʡ ʧʘʣʘʪʳ ʧʦ ʜʝʣʘʤ ʪʝʘʪʨʘ ʈ. ʐʣʸʩʩʝʨʦʤ. 

ɽʱʝ ʦʜʥʠʤ ʠʟ ʩʨʝʜʩʪʚ ʧʨʠʚʣʝʯʝʥʠʷ çʟʚʝʟʜè ʥʘ ʩʪʦʨʦʥʫ ʚʣʘʩʪʠ, ʦʩʦʙʝʥʥʦ ʢʨʘʩʠʚʳʭ 

ʢʠʥʦʘʢʪʨʠʩ ʠ ʧʝʚʠʮ, ʙʳʣʘ ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʷ ʛʣʘʤʫʨʥʳʭ çʩʙʦʨʠʱè, ʥʘ ʢʦʪʦʨʳʭ ʧʦʷʚʣʷʣʘʩʴ ʠ 

ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ (ʭʦʪʷ ʥʝ ʚʩʝʛʜʘ ʚ ʩʘʤʳʭ ʧʝʨʚʳʭ ʨʷʜʘʭ, ʢʘʢ, ʥʘʧʨʠʤʝʨ, ʘʢʪʨʠʩʘ ʆ. ʏʝʭʦʚʘ ʠʣʠ 

ʧʘʨʪʥʝʨʰʘ ʧʦ ʩʮʝʥʝ ʊ. ʃʝʤʥʠʮ). ʆʩʦʙʳʤ ʣʠʯʥʳʤ ʧʦʢʨʦʚʠʪʝʣʴʩʪʚʦʤ ʬʶʨʝʨʘ ʠ ʚʳʩʰʝʛʦ 

ʥʘʯʘʣʴʩʪʚʘ ʧʦʣʴʟʦʚʘʣʠʩʴ ʣʫʯʰʠʝ ʜʝʷʪʝʣʠ ʢʫʣʴʪʫʨʳ. [1, c.199]. ʀʟ ʢʥʠʛʠ ʧʝʨʚʦʛʦ ʙʠʦʛʨʘʬʘ 

ʧʝʚʠʮʳ ɸ. ʄʠʥʛʦʪʪʠ ʠʟʚʝʩʪʥʦ, ʯʪʦ ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʙʳʣʘ ʛʦʩʪʝʤ ʥʘ ʦʬʠʮʠʘʣʴʥʳʭ ʧʨʠʝʤʘʭ ʫ 

ɸ. ɻʠʪʣʝʨʘ, ɻ. ɻʝʨʠʥʛʘ ʠ ʁ. ɻʝʙʙʝʣʴʩʘ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʚʳʨʘʞʘʣʠ ʩʘʤʳʤ ʣʝʩʪʥʳʤ ʦʙʨʘʟʦʤ ʩʚʦʝ 

ʚʦʩʭʠʱʝʥʠʝ ʝʝ ʠʩʢʫʩʩʪʚʦʤ. çɺ ʪʘʢʠʭ ʩʣʫʯʘʷʭ ʝʡ ʙʳʣʦ ʠʥʪʝʨʝʩʥʦ ʫʟʥʘʪʴ ʪʝʭ ʣʶʜʝʡ, ʢʦʪʦʨʳʝ 

ʥʘʭʦʜʠʣʠʩʴ ʚ ʮʝʥʪʨʝ ʤʠʨʦʚʦʡ ʧʦʣʠʪʠʢʠ. ʆʜʥʘʢʦ ʧʦʜʦʙʥʳʝ ʟʥʘʢʦʤʩʪʚʘ ʥʝ ʚʳʭʦʜʠʣʠ ʟʘ ʨʘʤʢʠ 

ʦʬʠʮʠʦʟʘ, ʢʘʢ ʵʪʦ ʧʨʠʥʷʪʦ ʚ ʦʪʥʦʰʝʥʠʷʭ ʛʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʳʭ ʜʝʷʪʝʣʝʡ ʩʦ ʟʥʘʤʝʥʠʪʳʤʠ ʘʨʪʠʩʪʘʤʠè 

[3, c.45]. ʕʪʦ ʢʨʝʧʢʦ ʧʨʠʚʷʟʳʚʘʣʦ ʢ ʚʣʘʩʪʠ ʠ ʥʘʮʠʩʪʩʢʦʡ ʠʜʝʦʣʦʛʠʠ, ʟʘʩʪʘʚʣʷʣʦ ʙʳʪʴ ʚʝʨʥʳʤ ʝʝ 

ʩʣʫʞʠʪʝʣʝʤ. ʆʪʤʝʪʠʤ, ʯʪʦ ʚʩʝ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʠ ʩʢʣʦʥʷʶʪʩʷ ʢ ʤʳʩʣʠ ʦʙ ʘʙʩʦʣʶʪʥʦʡ ʘʧʦʣʠʪʠʯʥʦʩʪʠ 

ʧʝʚʠʮʳ. ɸ. ʄʠʥʛʦʪʪʠ ʧʠʩʘʣ: çʄʘʨʠʷ ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʧʦ ʩʚʦʝʡ ʧʨʠʨʦʜʝ ʥʝ ʠʥʪʝʨʝʩʦʚʘʣʘʩʴ ʧʦʣʠʪʠʢʦʡ, 

ʢ ʚʝʱʘʤ ʧʦʜʦʙʥʦʛʦ ʨʦʜʘ ʠʟʥʘʯʘʣʴʥʦ ʥʝ ʠʤʝʣʘ ʥʠʢʘʢʦʛʦ ʦʪʥʦʰʝʥʠʷ. ʇʦʣʠʪʠʯʝʩʢʠʝ ʠʛʨʳ ʠ ʠʭ 

ʥʘʧʨʘʚʣʝʥʠʷ ʙʳʣʠ ʝʡ ʥʝʧʦʥʷʪʥʳè [3, c.44]. 

ɺ 1935 ʛ. ʘʨʪʠʩʪʢʘ ʫʩʧʝʰʥʦ ʜʝʙʶʪʠʨʦʚʘʣʘ ʥʘ ʩʮʝʥʝ ʙʝʨʣʠʥʩʢʦʡ Staatsoper ʚ ʄʘʜʘʤ 

ɹʘʪʪʝʨʬʣʷʡ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʩʥʷʣʘʩʴ ʚ ʬʠʣʴʤʝ ɼʝʚʫʰʢʠ ʚ ʙʝʣʦʤ (1936), ʧʨʠʥʝʩʰʝʤ ʝʡ ʧʝʨʚʦʝ ʘʢʪʝʨʩʢʦʝ 

ʧʨʠʟʥʘʥʠʝ. ʈ. ɸʨʘʙʘʜʞʠʫ ʧʦʜʨʦʙʥʦ ʦʧʠʩʘʣ ʜʘʥʥʦʝ ʩʦʙʳʪʠʝ ʚ ʢʥʠʛʝ ʅʝʦʢʦʥʯʝʥʥʘʷ ʩʠʤʬʦʥʠʷ, ʚ 

ʪʦʤ ʯʠʩʣʝ ʠ ʫʩʧʝʭ ʬʠʣʴʤʘ ʥʘ ʨʦʜʠʥʝ ʧʝʚʠʮʳ ʚ ɹʝʩʩʘʨʘʙʠʠ [4, c. 75]. ʆʪʥʳʥʝ ʦʥʘ ʩʪʘʣʘ ʚʳʩʪʫʧʘʪʴ 

ʚ ɹʝʨʣʠʥʝ ʠ ɼʨʝʟʜʝʥʝ ʦʜʥʦʚʨʝʤʝʥʥʦ. ʉʪʦʣʠʮʘ ʪʝʧʣʦ ʧʨʠʥʷʣʘ ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ. ɸ. ʄʠʥʛʦʪʪʠ ʦʪʤʝʯʘʣ, 

ʯʪʦ ʙʝʨʣʠʥʮʳ ʚʩʝʛʜʘ ʦʪʥʦʩʠʣʠʩʴ ʢ ʠʥʦʩʪʨʘʥʥʳʤ ʘʨʪʠʩʪʘʤ ʜʨʫʞʝʩʪʚʝʥʥʦ, ʧʦʩʣʝʜʥʠʝ ʯʘʩʪʦ 

ʧʦʣʴʟʦʚʘʣʠʩʴ ʧʨʠʚʠʣʝʛʠʨʦʚʘʥʥʳʤʠ ʧʨʘʚʘʤʠ [1, c.44]. ɺ ʩʪʦʣʠʮʝ ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʧʨʠʥʷʣʘ ʫʯʘʩʪʠʝ ʚ 

ʤʥʦʛʦʯʠʩʣʝʥʥʳʭ ʧʦʩʪʘʥʦʚʢʘʭ, ʩʨʝʜʠ ʢʦʪʦʨʳʭ ð ʙʝʨʣʠʥʩʢʘʷ ʧʨʝʤʴʝʨʘ ɼʘʬʥʳ ʈ. ʐʪʨʘʫʩʘ ʚ 

1939 ʛ. ʠ ɾʠʟʥʴ ʟʘ ʮʘʨʷ ʄ. ɻʣʠʥʢʠ ʚ 1940 ʛ., ʛʜʝ ʧʝʚʠʮʘ ʠʩʧʦʣʥʠʣʘ ʣʠʨʠʢʦ-ʢʦʣʦʨʘʪʫʨʥʫʶ ʧʘʨʪʠʶ 

ɸʥʪʦʥʠʜʳ ʥʘ ʥʝʤʝʮʢʦʤ ʷʟʳʢʝ2. ʅʝʩʤʦʪʨʷ ʥʘ ʚʳʩʦʢʠʡ ʧʨʦʬʝʩʩʠʦʥʘʣʴʥʳʡ ʫʨʦʚʝʥʴ ʩʦʣʠʩʪʦʚ, 

                                                           
1 ɸʚʩʪʨʠʡʩʢʦʝ ʭʨʠʩʪʠʘʥʩʢʦ-ʢʦʨʧʦʨʘʪʠʚʥʦʝ ʛʦʩʫʜʘʨʩʪʚʦ, ʨʫʢʦʚʦʜʠʤʦʝ ʢʘʥʮʣʝʨʦʤ ʕ. ɼʦʣʴʬʫʩʦʤ, 

ʧʦʩʪʝʧʝʥʥʦ ʩʪʘʣʦ ʨʘʟʜʨʘʞʘʪʴ ʬʶʨʝʨʘ, ʢʦʪʦʨʳʡ ʩʪʨʝʤʠʣʩʷ ʚʩʝʤʠ, ʠʥʦʛʜʘ ʦʯʝʥʴ ʜʝʨʟʢʠʤʠ, ʩʧʦʩʦʙʘʤʠ 

ʨʘʩʢʘʯʘʪʴ ʫʩʪʦʠ ʩʦʩʝʜʥʝʡ ʢʘʪʦʣʠʯʝʩʢʦʡ ʩʪʨʘʥʳ. ʆʩʦʙʝʥʥʦ ʝʛʦ ʜʝʡʩʪʚʠʷ ʙʳʣʠ ʦʱʫʪʠʤʳ ʚ ʧʨʠʛʨʘʥʠʯʥʳʭ 

ʛʦʨʦʜʘʭ, ʚ ʪʦʤ ʯʠʩʣʝ ʠ ʚ ɿʘʣʴʮʙʫʨʛʝ.  
2 ɺ ʧʝʨʠʦʜ ʫʣʫʯʰʝʥʠʷ ʛʝʨʤʘʥʦ-ʩʦʚʝʪʩʢʠʭ ʩʚʷʟʝʡ (ʧʦʩʣʝ ʟʘʢʣʶʯʝʥʠʷ ʧʘʢʪʘ ʄʦʣʦʪʦʚʘ-ʈʠʙʙʝʥʪʨʦʧʘ ʚ 

1939 ʛ.) ʥʘ ʙʝʨʣʠʥʩʢʠʭ ʘʬʠʰʘʭ ʧʦʷʚʠʣʠʩʴ ʥʘʟʚʘʥʠʷ ʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʠʭ ʨʫʩʩʢʠʭ ʜʨʘʤʘʪʠʯʝʩʢʠʭ ʩʧʝʢʪʘʢʣʝʡ ʠ 
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ʧʦʩʪʘʥʦʚʢʘ ʞʝʣʘʣʘ ʦʩʪʘʚʣʷʪʴ ʣʫʯʰʝʛʦ. ʀ. ʌʠʣʠʧʧʦʚ ʚ ʢʥʠʛʝ ɿʘʧʠʩʢʠ ʦ çʊʨʝʪʴʝʤ ʨʝʡʭʝè 

ʚʩʧʦʤʠʥʘʝʪ ʧʦʩʝʱʝʥʠʝ ʩʧʝʢʪʘʢʣʷ: çʄʳ ʧʨʠʩʫʪʩʪʚʦʚʘʣʠ ʥʘ ʵʪʦʡ ʦʧʝʨʝ ʠ ʫʜʠʚʣʷʣʠʩʴ ʪʦʡ 

ʙʝʟʚʢʫʩʠʮʝ ʠ ʪʝʥʜʝʥʮʠʦʟʥʦʡ ʫʪʨʠʨʦʚʢʝ ʩʮʝʥ, ʧʝʨʝʜʘʚʘʚʰʠʭ ʪʘʢ ʥʘʟʳʚʘʝʤʳʡ çʨʫʩʩʢʠʡ ʢʦʣʦʨʠʪè 

[5, c.113]. 

ʇʦʟʞʝ ʘʨʪʠʩʪʢʘ, ʧʝʨʝʡʜʷ ʧʨʝʠʤʫʱʝʩʪʚʝʥʥʦ ʥʘ ʙʦʣʝʝ ʜʨʘʤʘʪʠʯʝʩʢʠʝ ʧʘʨʪʠʠ, ʩʧʝʣʘ 

ʉʘʣʦʤʝʶ ʚ ʦʜʥʦʠʤʝʥʥʦʡ ʦʧʝʨʝ ʈ. ʐʪʨʘʫʩʘ ʠ ʄʘʜʣʝʥ ʚ ɸʥʜʨʝ ʐʝʥʴʝ ʋ. ɼʞʦʨʜʘʥʦ (ʦʙʝ ʚ 1942 ʛ.). 

ɼʦ ʨʘʟʨʫʰʝʥʠʷ ɹʝʨʣʠʥʩʢʦʡ ʦʧʝʨʳ ʚ 1944 ʛ., ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʫʩʧʝʣʘ ʪʘʢʞʝ ʠʩʧʦʣʥʠʪʴ ʧʘʨʪʠʠ 

ʂʘʨʤʝʥ, ʊʫʨʘʥʜʦʪ ʚ ʦʜʥʦʠʤʝʥʥʳʭ ʦʧʝʨʘʭ ɾ. ɹʠʟʝ ʠ ɼʞ. ʇʫʯʯʠʥʠ, ʉʶʟʘʥʥʳ ʠ ɻʨʘʬʠʥʠ 

ɸʣʴʤʘʚʠʚʘ ʚ ʉʚʘʜʴʙʝ ʌʠʛʘʨʦ ɺ.ɸ. ʄʦʮʘʨʪʘ, ʎʝʨʣʠʥʳ ʠ ɼʦʥʥʳ ɸʥʥʳ ʚ ɼʦʥ ɾʫʘʥʝ ʪʦʛʦ ʞʝ 

ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ, ʊʘʪʴʷʥʳ ʚ ɽʚʛʝʥʠʠ ʆʥʝʛʠʥʝ ʇ. ʏʘʡʢʦʚʩʢʦʛʦ, ɺʠʦʣʝʪʪʳ ʚ ʊʨʘʚʠʘʪʝ ɼʞ. ɺʝʨʜʠ, ʚʩʝ 

ʛʣʘʚʥʳʝ ʞʝʥʩʢʠʝ ʨʦʣʠ ʚ ʉʢʘʟʢʘʭ ɻʦʬʤʘʥʘ ɾ. ʆʬʬʝʥʙʘʭʘ ʠ ʜʨ.  

ʀʟ ʠʥʪʝʨʚʴʶ, ʚʟʷʪʦʛʦ ʫ ʧʝʚʠʮʳ ʜʣʷ Gazeta Basarabiei ʣʝʪʦʤ 1936 ʛ., ʠʟʚʝʩʪʥʦ, ʯʪʦ ʧʦʤʠʤʦ 

ʚʳʩʪʫʧʣʝʥʠʡ ʚ ʙʝʨʣʠʥʩʢʦʤ ʪʝʘʪʨʝ, ʘʨʪʠʩʪʢʘ ʩ ʙʦʣʴʰʠʤ ʫʩʧʝʭʦʤ ʩʦʚʝʨʰʠʣʘ ʪʫʨʥʝ ʧʦ ɽʚʨʦʧʝ [6]. 

ɸʤʩʪʝʨʜʘʤ, ɹʨʶʩʩʝʣʴ, ʇʘʨʠʞ, ɺʝʥʝʮʠʷ, ʈʠʤ, ʉʪʦʢʛʦʣʴʤ, ʇʨʘʛʘ, ɺʝʥʘ, ɹʘʟʝʣʴ ð ʚʦʪ, ʧʦ 

ʩʚʠʜʝʪʝʣʴʩʪʚʫ ʈ. ɸʨʘʙʘʜʞʠʫ, ʥʝʧʦʣʥʳʡ ʧʝʨʝʯʝʥʴ ʛʦʨʦʜʦʚ (ʥʘ 1935 ʛ), ʛʜʝ ʧʝʣʘ ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ [4, 

ʩ.66]. ʋ ʥʝʝ ʜʘʞʝ ʥʘʤʝʯʘʶʪʩʷ ʧʦʝʟʜʢʠ ʚ ʉʐɸ, ʢʦʪʦʨʳʤ ʥʝ ʩʫʞʜʝʥʦ ʙʳʣʦ ʦʩʫʱʝʩʪʚʠʪʴʩʷ ʠʟ-ʟʘ 

ʥʘʧʨʷʞʝʥʥʦʡ ʧʦʣʠʪʠʯʝʩʢʦʡ ʦʙʩʪʘʥʦʚʢʠ ʠ ʟʘʧʨʝʪʘ ʥʘ ʚʳʝʟʜ. ɼʫʤʘʝʪʩʷ, ʯʪʦ, ʥʝʩʦʤʥʝʥʥʦ, 

ʘʤʝʨʠʢʘʥʩʢʦʝ ʪʫʨʥʝ ʧʨʠʥʝʩʣʦ ʙʳ ʧʨʠʟʥʘʥʠʝ ʧʝʚʠʮʝ ʠ ʥʘ ʜʨʫʛʦʡ ʧʦʣʦʚʠʥʝ ʟʝʤʥʦʛʦ ʰʘʨʘ. ɺ ʪʦʤ 

ʞʝ ʛʦʜʫ ʪʨʫʧʧʘ Staatsoper ʛʘʩʪʨʦʣʠʨʦʚʘʣʘ ʚ ʣʦʥʜʦʥʩʢʦʤ Covent Garden, ʛʜʝ ʘʨʪʠʩʪʢʘ ʠʩʧʦʣʥʠʣʘ 

ʧʘʨʪʠʠ ʎʝʨʣʠʥʳ ʚ ɼʦʥ ɾʫʘʥʝ, ɻʨʘʬʠʥʠ ɸʣʴʤʘʚʠʚʳ ʚ ʉʚʘʜʴʙʝ ʌʠʛʘʨʦ ɺ.ɸ. ʄʦʮʘʨʪʘ ʠ ʉʦʬʠ ʚ 

ʂʘʚʘʣʝʨʝ ʨʦʟʳ ʈ. ʐʪʨʘʫʩʘ.  

ʅʝʤʥʦʛʦ ʨʘʥʝʝ ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʜʝʙʶʪʠʨʦʚʘʣʘ ʥʘ ʩʮʝʥʝ ʛʣʘʚʥʦʛʦ ʪʝʘʪʨʘ ɺʝʥʳ ð 

ɻʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʦʡ ʦʧʝʨʳ. ʇʨʝʜʧʦʣʘʛʘʣʠʩʴ ɺʠʦʣʝʪʪʘ ʚ ʊʨʘʚʠʘʪʝ ɼʞ. ɺʝʨʜʠ, ʄʠʤʠ ʚ ɹʦʛʝʤʝ ʠ 

ʄʘʜʘʤ ɹʘʪʪʝʨʬʣʷʡ ɼʞ. ʇʫʯʯʠʥʠ. ɺ ʜʝʡʩʪʚʠʪʝʣʴʥʦʩʪʠ ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʩʧʝʣʘ ʣʠʰʴ ʕʚʨʠʜʠʢʫ ʚ ʦʧʝʨʝ 

ʂ.ɺ. ɻʣʶʢʘ 21 ʤʘʷ 1936 ʛ. ʆʪ ʥʝʤʝʮʢʦʡ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʴʥʠʮʳ ʙʠʦʛʨʘʬʠʠ ʧʝʚʠʮʳ ʈ. ʂʠʣʣʠʫʩ ʘʚʪʦʨʫ 

ʠʟʚʝʩʪʥʦ ʦ ʩʫʱʝʩʪʚʦʚʘʥʠʠ ʚ ʌʝʜʝʨʘʣʴʥʦʤ ʘʨʭʠʚʝ ɻʝʨʤʘʥʠʠ ʧʦʜʧʠʩʘʥʥʦʛʦ ʈ. ʐʣʸʩʩʝʨʦʤ 

ʦʬʠʮʠʘʣʴʥʦʛʦ ʧʠʩʴʤʘ, ʢʦʪʦʨʦʝ ʙʳʣʦ ʜʦʚʝʜʝʥʦ ʜʦ ʩʚʝʜʝʥʠʷ ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʚ ɼʨʝʟʜʝʥʝ. ʇʨʠʚʝʜʝʤ ʩ 

ʥʝʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʳʤʠ ʩʦʢʨʘʱʝʥʠʷʤʠ ʝʛʦ ʩʦʜʝʨʞʘʥʠʝ: çʀʟ ʛʘʟʝʪʥʦʛʦ ʩʦʦʙʱʝʥʠʷ ʷ ʫʟʥʘʣ, ʯʪʦ ʚʳ 21 

ʤʘʷ 1936 ʛ. ʛʘʩʪʨʦʣʠʨʦʚʘʣʠ ʚ ɺʝʥʩʢʦʡ ʛʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʦʡ ʦʧʝʨʝ ʠ ʚʳʩʪʫʧʘʣʠ ʚ ʨʦʣʠ ʕʚʨʠʜʠʢʠ /é/ 

ʧʦʜ ʨʫʢʦʚʦʜʩʪʚʦʤ ɹʨʫʥʦ ɺʘʣʴʪʝʨʘ. ʂʨʦʤʝ ʪʦʛʦ, ʚʳ ʫʯʘʩʪʚʦʚʘʣʠ ʚ ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʩʦʣʠʩʪʢʠ ʚ ʪʦʨʞʝʩʪʚʝ, 

ʧʦʩʚʷʱʝʥʥʦʤ ɻʫʩʪʘʚʫ ʄʘʣʝʨʫ /é/. ʅʘ ʵʪʠ ʜʚʘ ʟʘʛʨʘʥʠʯʥʳʭ ʤʝʨʦʧʨʠʷʪʠʷ ʚʳ ʥʝ ʠʤʝʣʠ 

ʨʘʟʨʝʰʝʥʠʷ /é/. ʂʨʦʤʝ ʧʨʦʯʝʛʦ, ʫʯʘʩʪʠʝ ʚ ʢʦʥʮʝʨʪʝ, ʧʦʩʚʷʱʝʥʥʦʤ ɻʫʩʪʘʚʫ ʄʘʣʝʨʫ ʧʦʜ 

ʫʧʨʘʚʣʝʥʠʝʤ ɹʨʫʥʦ ɺʘʣʴʪʝʨʘ, ʢʦʪʦʨʳʡ ʥʦʩʠʪ ʭʘʨʘʢʪʝʨ ʚʳʨʘʞʝʥʥʦʛʦ ʝʚʨʝʡʩʢʦʛʦ ʤʝʨʦʧʨʠʷʪʠʷ, 

ʧʨʠʚʝʣʦ ʢ ʪʦʤʫ, ʯʪʦ ʩʪʘʚʠʪʩʷ ʧʦʜ ʩʦʤʥʝʥʠʝ ʚʘʰʘ ʙʣʘʛʦʥʘʜʝʞʥʦʩʪʴ /é/. ʅʘ ʧʝʨʚʳʡ ʨʘʟ ʷ 

ʚʦʟʜʝʨʞʫʩʴ ʦʪ ʚʳʚʦʜʦʚ, ʚʳʪʝʢʘʶʱʠʭ ʠʟ ʚʘʰʠʭ ʜʝʡʩʪʚʠʡ, ʥʦ ʧʨʝʜʫʧʨʝʞʜʘʶ, ʯʪʦ ʝʩʣʠ ʚʳ 

ʧʦʚʪʦʨʥʦ ʧʦʧʘʜʝʪʝʩʴ ʚ ʧʦʜʦʙʥʫʶ ʟʘʧʘʜʥʶ, /é/ ʪʦ ʠʟ-ʟʘ ʦʪʩʫʪʩʪʚʠʷ ʙʣʘʛʦʥʘʜʝʞʥʦʩʪʠ ʚʳ ʤʦʞʝʪʝ 

ʙʳʪʴ ʠʩʢʣʶʯʝʥʳ ʠʟ ʀʤʧʝʨʩʢʦʡ ʧʘʣʘʪʳ ʧʦ ʜʝʣʘʤ ʪʝʘʪʨʘ, ʚ ʨʝʟʫʣʴʪʘʪʝ ʯʝʛʦ ʫʪʨʘʪʠʪʝ ʧʨʘʚʦ 

ʦʩʫʱʝʩʪʚʣʷʪʴ ʧʨʦʬʝʩʩʠʦʥʘʣʴʥʫʶ ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʴ ʥʘ ʪʝʨʨʠʪʦʨʠʠ ʥʝʤʝʮʢʦʛʦ ʈʝʡʭʘè.  

ʈ. ʂʠʣʣʠʫʩ ʩʯʠʪʘʝʪ, ʯʪʦ ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʥʝ ʤʦʛʣʘ ʥʝ ʟʥʘʪʴ, ʯʪʦ ʙʝʟ ʨʘʟʨʝʰʝʥʠʷ ʚʳʩʪʫʧʘʪʴ ʚ 

ɺʝʥʝ (ʪʝʤ ʙʦʣʝʝ ʩ ʜʠʨʠʞʝʨʦʤ-ʝʚʨʝʝʤ) ʥʝʣʴʟʷ. ʂ ʩʯʘʩʪʴʶ, ʝʝ çʧʨʦʩʪʫʧʦʢè ʥʝ ʠʤʝʣ ʩʝʨʴʝʟʥʳʭ 

ʧʦʩʣʝʜʩʪʚʠʡ ð ʚʩʝ ʦʛʨʘʥʠʯʠʣʦʩʴ ʧʨʝʜʫʧʨʝʞʜʝʥʠʝʤ. ʅʦ ʜʘʞʝ ʪʘʢʘʷ ʣʝʛʢʘʷ ʤʝʨʘ ʚʦʟʜʝʡʩʪʚʠʷ 

ʤʦʛʣʘ ʧʦʢʦʣʝʙʘʪʴ ʩʧʦʢʦʡʩʪʚʠʝ ʠ ʫʚʝʨʝʥʥʦʩʪʴ ʫʩʧʝʰʥʦʡ ʤʦʣʦʜʦʡ ʧʝʚʠʮʳ. ʇʦ ʥʘʰʝʤʫ ʤʥʝʥʠʶ, 

ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʨʝʰʠʣʘʩʴ ʥʘ ʧʦʜʦʙʥʫʶ çʚʳʣʘʟʢʫè, ʨʫʢʦʚʦʜʩʪʚʫʷʩʴ ʠʩʢʣʶʯʠʪʝʣʴʥʦ ʪʚʦʨʯʝʩʢʠʤʠ 

ʠʥʪʝʨʝʩʘʤʠ. ɺʦʟʤʦʞʥʦ, ʦʥʘ ʥʝ ʤʦʛʣʘ ʦʪʢʘʟʘʪʴʩʷ ʦʪ ʧʨʠʛʣʘʰʝʥʠʷ ɹ. ɺʘʣʴʪʝʨʘ, ʢʦʪʦʨʳʡ ʜʦʣʞʝʥ 

                                                           
ʜʘʞʝ ʦʧʝʨ. ʉʨʝʜʠ ʥʠʭ ʙʳʣʠ ʃʝʩ ʅ. ʆʩʪʨʦʚʩʢʦʛʦ, ʊʨʠ ʩʝʩʪʨʳ ɸ. ʏʝʭʦʚʘ ʠ ʜʨ. ʋʞʝ ʧʦʩʣʝ ʥʘʧʘʜʝʥʠʷ ʥʘ 
ʇʦʣʴʰʫ ʚ 1940 ʛ. ʚ Staatsoper ʙʳʣʘ ʧʦʩʪʘʚʣʝʥʘ ʠ ʧʝʨʚʘʷ ʨʫʩʩʢʘʷ ʦʧʝʨʘ. 
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ʙʳʣ ʜʠʨʠʞʠʨʦʚʘʪʴ çʆʨʬʝʝʤ ʠ ʕʚʨʠʜʠʢʦʡè ʚ ɻʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʦʡ ʦʧʝʨʝ ʠ ʶʙʠʣʝʡʥʳʤ ʢʦʥʮʝʨʪʦʤ 

ʧʘʤʷʪʠ ɻ. ʄʘʣʝʨʘ ʚ ʧʨʝʩʪʠʞʥʦʤ ɿʦʣʦʪʦʤ ʟʘʣʝ ʬʠʣʘʨʤʦʥʠʠ, ʧʦʩʚʷʱʝʥʥʦʤ 25-ʣʝʪʠʶ ʩʤʝʨʪʠ 

ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʘ. ʇʝʚʠʮʘ ʙʳʣʘ ʧʨʠʟʥʘʪʝʣʴʥʘ ʜʠʨʠʞʝʨʫ, ʢʦʪʦʨʳʡ ʩʧʦʩʦʙʩʪʚʦʚʘʣ ʧʨʦʜʚʠʞʝʥʠʶ ʝʝ 

ʫʩʧʝʰʥʦʡ ʢʘʨʴʝʨʳ ʥʘ ɿʘʣʴʮʙʫʨʛʩʢʦʤ ʬʝʩʪʠʚʘʣʝ. ʅʘʢʦʥʝʮ, ʦʥʘ ʩʤʦʛʣʘ ʙʳ ʜʝʙʶʪʠʨʦʚʘʪʴ ʥʘ ʦʜʥʦʡ 

ʠʟ ʣʫʯʰʠʭ ʩʮʝʥ ʤʠʨʘ, ʢʘʢʦʚʦʡ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ɺʝʥʩʢʘʷ ʦʧʝʨʘ.  

ʀʟ ʤʘʪʝʨʠʘʣʦʚ, ʦʧʫʙʣʠʢʦʚʘʥʥʳʭ ʚ ʢʥʠʛʝ ɸ. ɼʵʥʠʣʵ ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ: ɹʣʫʞʜʘʶʱʘʷ ʟʚʝʟʜʘ 

ʠʟʚʝʩʪʥʦ, ʯʪʦ ʚ 1937 ʛ. ʚʦ ʚʨʝʤʷ ʩʲʝʤʦʢ ʘʥʪʠʙʦʣʴʰʝʚʠʩʪʩʢʦʛʦ ʬʠʣʴʤʘ ʉʠʣʴʥʳʝ ʩʝʨʜʮʘ, 

ʧʘʨʪʥʝʨʦʤ ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʦʢʘʟʘʣʩʷ ʘʚʩʪʨʠʡʩʢʠʡ ʘʢʪʝʨ ʠ ʢʠʥʦʨʝʞʠʩʩʝʨ, ʚ ʧʨʦʰʣʦʤ ʭʫʜʦʞʥʠʢ, 

ɻʫʩʪʘʚ ɼʠʩʩʣʴ (Diessl) [7, ʩ.270]3. ʆʥ ʩʪʘʣ ʚʪʦʨʳʤ ʤʫʞʝʤ ʧʝʚʠʮʳ (ʧʦʩʣʝ ʪʦʛʦ, ʢʘʢ ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ 

ʨʘʜʠ ʥʝʛʦ ʨʘʟʚʝʣʘʩʴ ʩ ʨʫʩʩʢʠʤ ʘʢʪʝʨʦʤ ɸ. ɺʳʨʫʙʦʚʳʤ). ʅʝʩʤʦʪʨʷ ʥʘ ʥʘʧʨʷʞʝʥʥʫʶ 

ʧʦʣʠʪʠʯʝʩʢʫʶ ʩʠʪʫʘʮʠʶ, ʠʭ ʙʨʘʢ ʥʝ ʦʩʪʘʣʩʷ ʥʝʟʘʤʝʯʝʥʥʳʤ ʧʨʝʩʩʦʡ. ɺ ʘʚʩʪʨʠʡʩʢʦʡ ʛʘʟʝʪʝ 

Banater Deutsche Zeitung ʦʪ 27 ʘʚʛʫʩʪʘ 1938 ʛ. ʧʦʤʝʱʝʥʦ ʦʙʲʷʚʣʝʥʠʝ ʩ ʬʦʪʦʛʨʘʬʠʝʡ ʤʦʣʦʜʦʞʝʥʦʚ 

ʩʣʝʜʫʶʱʝʛʦ ʩʦʜʝʨʞʘʥʠʷ: çɺ ɿɸɻʉʝ ʐʘʨʣʦʪʪʝʥʙʫʨʛʘ ʘʢʪʝʨ ʢʠʥʦ ɻ. ɼʠʩʩʣʴ ʠ ʧʝʚʠʮʘ ʨʫʤʳʥʩʢʦʛʦ 

(ʙʝʩʩʘʨʘʙʩʢʦʛʦ) ʧʨʦʠʩʭʦʞʜʝʥʠʷ ʩʦʯʝʪʘʣʠʩʴ ʙʨʘʢʦʤè [8, c.6]. ʂ. ʇʦʧʝʩʢʫ ʢʦʤʤʝʥʪʠʨʫʝʪ: 

çʅʝʤʥʦʛʠʝ ʙʨʘʢʠ ʠʟ ʤʠʨʘ ʢʠʥʝʤʘʪʦʛʨʘʬʘ ʧʨʠʪʷʛʠʚʘʣʠ ʩʪʦʣʴ ʙʦʣʴʰʦʡ ʠʥʪʝʨʝʩ ʚ ʙʝʨʣʠʥʩʢʦʡ 

ʘʨʪʠʩʪʠʯʝʩʢʦʡ ʩʨʝʜʝè [9, c.241]. ɼʘʥʥʦʝ ʩʦʙʳʪʠʝ ʙʳʣʦ ʪʘʢ ʦʙʩʫʞʜʘʝʤʦ ʠ ʧʦʪʦʤʫ, ʯʪʦ ʧʘʨʘ 

ʧʦʣʴʟʦʚʘʣʘʩʴ ʫʚʘʞʝʥʠʝʤ ʟʨʠʪʝʣʝʡ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʟʘ ʚʳʩʦʢʠʡ ʧʨʦʬʝʩʩʠʦʥʘʣʠʟʤ, ʥʦ ʠ ʟʘ ʫʥʠʢʘʣʴʥʳʝ 

ʯʝʣʦʚʝʯʝʩʢʠʝ ʢʘʯʝʩʪʚʘ ʦʙʦʠʭ.  

ɺ ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʩʚʠʜʝʪʝʣʷ ʥʘ ʙʨʘʢʦʩʦʯʝʪʘʥʠʠ ʧʨʠʩʫʪʩʪʚʦʚʘʣ ʦʜʠʥ ʠʟ ʬʘʰʠʩʪʩʢʠʭ ʣʠʜʝʨʦʚ, 

ʛʝʥʝʨʘʣʴʥʳʡ ʩʝʢʨʝʪʘʨʴ ʀʤʧʝʨʩʢʦʡ ʧʘʣʘʪʳ ʧʦ ʜʝʣʘʤ ʢʫʣʴʪʫʨʳ ʠ ʨʫʢʦʚʦʜʠʪʝʣʴ ʆʙʱʝʩʪʚʘ 

ʛʝʨʤʘʥʩʢʦʡ ʢʫʣʴʪʫʨʳ ɻ. ʍʠʥʢʝʣʴ ð ʬʘʢʪ, ʜʦʢʘʟʳʚʘʶʱʠʡ ʝʛʦ ʦʩʦʙʦʝ ʙʣʘʛʦʨʘʩʧʦʣʦʞʝʥʠʝ ʢ 

ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ. ʆʥ ʙʳʣ ʣʶʙʠʪʝʣʝʤ ʦʧʝʨʳ ʠ ʦʙʦʞʘʣ ʧʝʚʠʮʫ, ʟʥʘʢʦʤʳ ʦʥʠ ʙʳʣʠ ʟʘʜʦʣʛʦ ʜʦ 1938 ʛ. 

ʈ. ʂʠʣʣʠʫʩ ʚʠʜʠʪ ʩʠʪʫʘʮʠʶ ʩʣʝʜʫʶʱʠʤ ʦʙʨʘʟʦʤ. ɸʨʪʠʩʪʢʘ ʚʩʷʯʝʩʢʠ ʩʪʘʨʘʣʘʩʴ ʠʟʙʝʛʘʪʴ ʧʣʦʭʠʭ 

ʦʪʥʦʰʝʥʠʡ ʩ ʚʣʘʩʪʴ ʠʤʫʱʠʤʠ ʨʘʜʠ ʪʦʛʦ, ʯʪʦʙʳ ʧʝʪʴ ʥʘ ʩʮʝʥʝ. ʆʜʥʦʡ ʠʟ ʧʨʦʙʣʝʤ ʩʪʘʣʦ ʪʦ, ʯʪʦ 

ɸ. ɺʳʨʫʙʦʚ ʙʳʣ ʨʫʩʩʢʠʤ (ʠ ʩʘʤʘ ʦʥʘ ʨʦʜʠʣʘʩʴ ʚ ʈʦʩʩʠʡʩʢʦʡ ʠʤʧʝʨʠʠ. ð ɸʚʪ.), ʦʙʘ ʥʝ ʤʦʛʣʠ 

ʧʨʝʜʩʪʘʚʠʪʴ ʜʦʢʫʤʝʥʪʳ ʦ ʩʚʦʝʤ ʧʨʦʠʩʭʦʞʜʝʥʠʠ, ʢʘʢ ʧʨʝʜʫʩʤʘʪʨʠʚʘʣʦʩʴ ʧʨʘʚʠʣʘʤʠ ʧʨʠ 

ʜʠʢʪʘʪʫʨʝ. ʇʨʝʥʝʙʨʝʛʰʠ ʠʤʠ, ɻ. ʍʠʥʢʝʣʴ ʚ ʚʠʜʝ ʠʩʢʣʶʯʝʥʠʷ ʦʪʢʘʟʘʣʩʷ ʦʪ ʪʨʝʙʦʚʘʥʠʷ ʙʫʤʘʛ. ɺ 

ʪʘʢʦʡ ʩʠʪʫʘʮʠʠ ʚʧʦʣʥʝ ʧʦʥʷʪʥʦ ʧʨʠʩʫʪʩʪʚʠʝ ʠʤʝʥʥʦ ʝʛʦ ʚ ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʩʚʠʜʝʪʝʣʷ ʙʨʘʢʦʩʦʯʝʪʘʥʠʷ. 

ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʧʨʠʰʣʦʩʴ ʧʨʠʥʷʪʴ ʥʝʤʝʮʢʦʝ ʛʨʘʞʜʘʥʩʪʚʦ, ʪʘʢ ʢʘʢ ʝʝ ʤʫʞ, ʧʦʩʣʝ 

ʘʥʥʝʢʩʠʠ ɸʚʩʪʨʠʠ ʘʚʪʦʤʘʪʠʯʝʩʢʠ ʩʯʠʪʘʣʩʷ ʛʨʘʞʜʘʥʠʥʦʤ ʊʨʝʪʴʝʛʦ ʨʝʡʭʘ, ʠ ʚʣʘʩʪʠ ʥʝ 

ʭʦʪʝʣʠ ʨʝʛʠʩʪʨʠʨʦʚʘʪʴ ʙʨʘʢ. ʈ. ɸʨʘʙʘʜʞʠʫ ʚ ʤʦʥʦʛʨʘʬʠʠ ʩʦʚʝʪʩʢʦʛʦ ʠʟʜʘʥʠʷ ʫʢʘʟʳʚʘʝʪ 

ʥʘ ʜʘʥʥʳʡ ʬʘʢʪ ʢʘʢ ʥʘ ʜʣʠʪʝʣʴʥʦʝ ʫʣʘʞʠʚʘʥʠʝ ʜʦʢʫʤʝʥʪʘʣʴʥʳʭ ʬʦʨʤʘʣʴʥʦʩʪʝʡ [4, c.77]. 

ɺ ʵʪʦʤ ʩʦʶʟʝ ʨʦʜʠʣʠʩʴ ʜʚʦʝ ʩʳʥʦʚʝʡ: ʩʪʘʨʰʠʡ ʇʝʪʝʨ (1941) ʠ ʤʣʘʜʰʠʡ ʌʨʠʮ (1946).  

ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʧʦʷʚʠʣʘʩʴ ʚ ɿʘʣʴʮʙʫʨʛʝ ʩʨʘʟʫ ʧʦʩʣʝ ʘʥʰʣʶʩʘ 1938 ʛ. ɸʥʥʝʢʩʠʷ ɸʚʩʪʨʠʠ 

ʜʘʣʘ ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʴ ʤʥʦʛʠʤ ʥʝʤʝʮʢʠʤ ʧʝʚʮʘʤ ʙʝʩʧʨʝʧʷʪʩʪʚʝʥʥʦ ʫʯʘʩʪʚʦʚʘʪʴ ʚ ʟʥʘʤʝʥʠʪʦʤ 

ʬʝʩʪʠʚʘʣʝ. ʇʝʚʠʮʘ ʠʩʧʦʣʥʠʣʘ ʧʘʨʪʠʠ ʚ ʦʧʝʨʘʭ ɺ.ɸ. ʄʦʮʘʨʪʘ, ʩʨʝʜʠ ʢʦʪʦʨʳʭ ɻʨʘʬʠʥʷ ʚ ʉʚʘʜʴʙʝ 

ʌʠʛʘʨʦ (1938), ʎʝʨʣʠʥʘ ʚ ɼʦʥ ɾʫʘʥʝ (1938, 1939), ʂʦʥʩʪʘʥʮʘ ʚ ʇʦʭʠʱʝʥʠʠ ʠʟ ʩʝʨʘʣʷ (1939), ʘ 

ʪʘʢʞʝ ʧʘʨʪʠʶ ʉʦʬʠ ʚ ʝʜʠʥʩʪʚʝʥʥʦʤ ʩʧʝʢʪʘʢʣʝ ʂʘʚʘʣʝʨʘ ʨʦʟʳ ʈ. ʐʪʨʘʫʩʘ (1939). ɺ 

1938 ʛ. ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʧʨʠʰʣʦʩʴ ʟʘʤʝʥʠʪʴ ʬʠʥʩʢʫʶ ʧʝʚʠʮʫ ɸ. ʈʘʫʪʘʚʘʘʨʘ ʚ ʧʘʨʪʠʠ ɻʨʘʬʠʥʠ, 

ʦʪʢʘʟʘʚʰʫʶʩʷ ʧʝʪʴ ʫʞʝ ʥʘ ʪʝʨʨʠʪʦʨʠʠ ʊʨʝʪʴʝʛʦ ʨʝʡʭʘ ʠ ʚʝʥʛʝʨʢʫ ʄ. ɹʦʢʦʨ ʚ ʧʘʨʪʠʠ ʎʝʨʣʠʥʳ, 

ʢʦʪʦʨʘʷ ʙʳʣʘ ʧʨʠʟʥʘʥʘ çʨʘʩʦʚʦ ʥʝʧʦʣʥʦʮʝʥʥʳʤ ʵʣʝʤʝʥʪʦʤè [1, c.497]. ʇʦʩʣʝʜʥʶʶ ʚʳʩʦʢʦ ʮʝʥʠʣ 

ʈ. ʐʪʨʘʫʩ, ʦʥʘ ʧʨʝʚʦʩʭʦʜʥʦ ʠʩʧʦʣʥʷʣʘ ʝʛʦ ʦʧʝʨʳ ʚ ɼʨʝʟʜʝʥʝ ʜʦ 1933 ʛ., ʧʦʩʣʝ ʯʝʛʦ ʙʳʣʘ ʠʟʛʥʘʥʘ 

ʠʟ ɻʝʨʤʘʥʠʠ. ɽ. ʈʫʜʥʠʮʢʠʡ ʢʦʤʤʝʥʪʠʨʫʝʪ: çʝʩʣʠ ʥʝ ʧʨʠʥʠʤʘʪʴ ʚʦ ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʤʦʨʘʣʴʥʳʡ ʘʩʧʝʢʪ, 

ʵʪʫ ʟʘʤʝʥʫ ʤʦʞʥʦ ʙʳʣʦ ʙʳ ʩʯʝʩʪʴ ʚʧʦʣʥʝ ʨʘʚʥʦʮʝʥʥʦʡè [1, c.497]. ɼʦʤʘʰʥʝʝ ʚʦʩʧʠʪʘʥʠʝ 

                                                           
3 ʅʝʩʤʦʪʨʷ ʥʘ ʷʨʢʫʶ ʜʨʘʤʘʪʠʯʝʩʢʫʶ ʠʛʨʫ ʘʢʪʝʨʦʚ, ʬʠʣʴʤ ʠʟ-ʟʘ ʩʣʠʰʢʦʤ ʫʤʝʨʝʥʥʦʛʦ ʘʥʪʠʢʦʤʤʫʥʠʟʤʘ 

ʚʩʢʦʨʝ ʙʳʣ ʟʘʧʨʝʱʝʥ, ʪʘʢ ʢʘʢ ʤʦʛ ʚʦʟʙʫʜʠʪʴ ʥʝʥʫʞʥʳʝ ʧʦʣʠʪʠʯʝʩʢʠʝ ʥʘʩʪʨʦʝʥʠʷ. 
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ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʜʠʢʪʦʚʘʣʦ ʧʦʩʣʫʰʘʥʠʝ ʠ ʧʦʚʠʥʦʚʝʥʠʝ, ʯʪʦ ʧʦʟʠʪʠʚʥʦ ʦʪʨʘʟʠʣʦʩʴ ʥʘ ʨʦʩʪʝ ʢʘʨʴʝʨʳ. 

ʇʝʚʠʮʘ ʥʠʢʦʛʜʘ ʥʝ ʦʪʢʘʟʳʚʘʣʘʩʴ ʦʪ ʧʨʝʜʣʦʞʝʥʠʡ ʢʦʛʦ-ʣʠʙʦ ʟʘʤʝʥʠʪʴ, ʜʦʩʪʠʛʘʷ ʵʪʠʤ ʥʦʚʳʭ 

ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʳʭ ʛʦʨʠʟʦʥʪʦʚ. ɹʦʣʝʝ ʪʦʛʦ: ʥʝʢʦʪʦʨʳʝ ʚʘʞʥʳʝ ʝʝ ʜʝʙʶʪʳ ʩʦʩʪʦʷʣʠʩʴ ʚ ʨʝʟʫʣʴʪʘʪʝ 

ʜʫʙʣʠʨʦʚʘʥʠʷ ʦʩʥʦʚʥʳʭ ʩʦʣʠʩʪʦʚ.  

ʆ ʩʪʠʣʝ ʧʨʦʚʝʜʝʥʠʷ ʧʨʝʜʚʦʝʥʥʳʭ ɿʘʣʴʮʙʫʨʛʩʢʠʭ ʬʝʩʪʠʚʘʣʷʭ ʟʘʙʦʪʠʣʩʷ ʩʘʤ ʤʠʥʠʩʪʨ 

ʧʨʦʧʘʛʘʥʜʳ ʜʦʢʪʦʨ ʁ. ɻʝʙʙʝʣʴʩ, ʧʦʩʣʝ ʯʝʛʦ çʤʝʨʦʧʨʠʷʪʠʝ ʧʨʠʦʙʨʝʣʦ ʯʝʨʪʳ ʥʘʮʠʦʥʘʣ-

ʩʦʮʠʘʣʠʩʪʠʯʝʩʢʦʛʦ, ʰʦʚʠʥʠʩʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʬʦʨʫʤʘè [1, c.498]. ʉʦʯʝʪʘʥʠʝ ʚ ʧʨʦʛʨʘʤʤʝ 1939 ʛ. 

ʠʪʘʣʴʷʥʩʢʠʭ ʠ ʥʝʤʝʮʢʠʭ ʦʧʝʨ ɺ.ɸ. ʄʦʮʘʨʪʘ ʥʝ ʩʣʫʯʘʡʥʦ. ʇʦʜʧʠʩʘʥʥʳʡ, ʟʘ ʥʝʩʢʦʣʴʢʦ ʤʝʩʷʮʝʚ ʜʦ 

ʪʦʛʦ ʉʪʘʣʴʥʦʡ ʧʘʢʪ ʤʝʞʜʫ ɻʝʨʤʘʥʠʝʡ ʠ ʀʪʘʣʠʝʡ ʧʨʝʜʦʧʨʝʜʝʣʠʣ ʚʳʙʦʨ ʨʝʧʝʨʪʫʘʨʘ, 

ʦʙʲʝʜʠʥʷʶʱʠʡ ʥʘ ʫʨʦʚʥʝ ʤʫʟʳʢʠ ʦʙʝ ʩʪʨʘʥʳ. ʃʝʪʦʤ 1939 ʛ. ʩʧʝʢʪʘʢʣʠ ɼʦʥ ɾʫʘʥ (9 ʘʚʛʫʩʪʘ) ʠ 

ʇʦʭʠʱʝʥʠʝ ʠʟ ʩʝʨʘʣʷ (14 ʘʚʛʫʩʪʘ), ʚ ʢʦʪʦʨʳʭ ʧʨʠʥʠʤʘʣʘ ʫʯʘʩʪʠʝ ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ, ʧʦʩʝʪʠʣ ʩʘʤ 

ʬʶʨʝʨ. ʀʟ ʢʥʠʛʠ ɽ. ʈʫʜʥʠʮʢʦʛʦ: çʇʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʠʝʤ (ʦʧʝʨʦʡ ɼʦʥ ɾʫʘʥ. ð ɸʚʪ.) ʦʥ ʦʩʪʘʣʩʷ 

ʯʨʝʟʚʳʯʘʡʥʦ ʜʦʚʦʣʝʥ, ʠ ʚʩʝʤ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʷʤ ʙʳʣʘ ʚʳʨʘʞʝʥʘ ʝʛʦ ʣʠʯʥʘʷ ʧʨʠʟʥʘʪʝʣʴʥʦʩʪʴ ʟʘ 

ʜʦʩʪʘʚʣʝʥʥʦʝ ʫʜʦʚʦʣʴʩʪʚʠʝè [1, c.505]. ʕʪʦ ʙʳʣʦ ʧʦʩʣʝʜʥʝʝ ʧʦʩʝʱʝʥʠʝ ɸ. ɻʠʪʣʝʨʦʤ ʧʨʘʟʜʥʝʩʪʚ, 

ʢʦʪʦʨʳʝ ʟʘʚʝʨʰʠʣʠʩʴ ʨʘʥʴʰʝ ʩʨʦʢʘ. ʏʝʨʝʟ ʜʚʝ ʥʝʜʝʣʠ ʥʘʧʘʜʝʥʠʝʤ ɻʝʨʤʘʥʠʠ ʥʘ ʇʦʣʴʰʫ ʥʘʯʘʣʘʩʴ 

ɺʪʦʨʘʷ ʤʠʨʦʚʘʷ ʚʦʡʥʘ. 

ʂʠʥʦ ʙʳʣʦ ʦʜʥʠʤ ʠʟ ʛʣʘʚʥʳʭ ʨʳʯʘʛʦʚ ʧʨʦʧʘʛʘʥʜʳ ʚ ʬʘʰʠʩʪʩʢʦʡ ɽʚʨʦʧʝ. ʀ. ʌʠʣʠʧʧʦʚ 

ʧʠʰʝʪ: çɺ ʙʦʣʴʰʝʡ ʩʚʦʝʡ ʯʘʩʪʠ ʥʝʤʝʮʢʦʝ (ʪʘʢʞʝ ʠʪʘʣʴʷʥʩʢʦʝ ð ɸʚʪ.) ʢʠʥʦ ʧʦʜ ʚʣʠʷʥʠʝʤ 

ʥʘʮʠʩʪʩʢʦʡ ʠʜʝʦʣʦʛʠʠ ʩʪʘʥʦʚʠʣʦʩʴ ʨʘʟʥʦʩʯʠʢʦʤ ʨʘʩʠʩʪʩʢʠʭ, ʰʦʚʠʥʠʩʪʠʯʝʩʢʠʭ ʠʜʝʡè [5, c.15]. 

ʆʜʥʘʢʦ ʜʘʥʥʳʡ ʧʝʨʠʦʜ ʦʭʘʨʘʢʪʝʨʠʟʦʚʘʥ ʠ ʨʘʩʮʚʝʪʦʤ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ ʬʠʣʴʤʘ. ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ ð 

ʟʚʝʟʜʘ ʵʪʦʛʦ ʞʘʥʨʘ. ɺ 1939 ʛ. ʦʥʘ ʩʳʛʨʘʣʘ ʛʣʘʚʥʫʶ ʨʦʣʴ ʚ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʣʝʥʪʝ ʉʦʥ ɹʘʪʪʝʨʬʣʷʡ 

(ʧʦ ʦʧʝʨʝ ɼʞ. ʇʫʯʯʠʥʠ), ʢʦʪʦʨʳʡ ʠʤʝʣ ʦʛʣʫʰʠʪʝʣʴʥʳʡ ʫʩʧʝʭ. ɸ ʜʦ ʪʦʛʦ, ʚʤʝʩʪʝ ʩ ɹ. ɼʞʠʣʴʠ 

ʩʥʷʣʘʩʴ ʚ ʜʚʫʭ ʢʠʥʦʬʠʣʴʤʘʭ: ʂʦʣʳʙʝʣʴʥʘʷ (1937) ʠ ɼʞʫʟʝʧʧʝ ɺʝʨʜʠ (1938). ɺʦ ʚʨʝʤʷ ʚʦʡʥʳ 

ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʩʥʷʣʘʩʴ ʝʱʝ ʚ ʥʝʩʢʦʣʴʢʠʭ ʥʘʟʚʘʥʠʷʭ: ʃʶʙʠ ʤʝʥʷ, ɸʣʴʬʨʝʜ (1940) (ʧʦ ʦʧʝʨʝ 

ɼʞ. ɺʝʨʜʠ ʊʨʘʚʠʘʪʘ) ʠ ʄʘʨʠʷ ʄʘʣʠʙʨʘʥ (1943) ð ʟʘʤʝʯʘʪʝʣʴʥʘʷ ʵʢʨʘʥʠʟʘʮʠʷ ʞʠʟʥʠ ʚʝʣʠʢʦʡ 

ʧʝʚʠʮʳ ʍIʍ ʚ., ʫʜʦʩʪʦʝʥʥʘʷ ʥʘʛʨʘʜʳ ɺʝʥʝʮʠʘʥʩʢʦʛʦ (ʥʘ ʪʦʪ ʤʦʤʝʥʪ ʬʘʰʠʩʪʩʢʦʛʦ) 

ʢʠʥʦʬʝʩʪʠʚʘʣʷ. 

ɺ ʠʪʘʣʦ-ʨʫʤʳʥʩʢʦʤ ʘʥʪʠʢʦʤʤʫʥʠʩʪʠʯʝʩʢʦʤ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦʤ ʬʠʣʴʤʝ ʆʜʝʩʩʘ ʚ ʦʛʥʝ 

(1942) ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʠʩʧʦʣʥʠʣʘ ʨʦʣʴ ʦʧʝʨʥʦʡ ʧʝʚʠʮʳ, ʢʦʪʦʨʘʷ ʚ ʧʦʠʩʢʘʭ ʨʝʙʝʥʢʘ ʦʢʘʟʘʣʘʩʴ ʚ 

ʆʜʝʩʩʝ, ʛʜʝ ʨʘʙʦʪʘʣʘ ʚ ʦʧʝʨʥʦʤ ʪʝʘʪʨʝ. ɼʝʡʩʪʚʠʝ ʧʨʦʠʩʭʦʜʠʪ ʚ ʜʥʠ ʪʝʢʫʱʝʡ ʚʦʡʥʳ ʥʘ ʪʝʨʨʠʪʦʨʠʠ 

ɹʝʩʩʘʨʘʙʠʠ, ʚ ʆʜʝʩʩʝ ʠ ʆʜʝʩʩʢʦʡ ʦʙʣʘʩʪʠ, ʨʝʯʴ ʠʜʝʪ ʦ ʚʭʦʞʜʝʥʠʠ ʪʫʜʘ ʨʫʤʳʥʦ-ʥʝʤʝʮʢʠʭ ʚʦʡʩʢ. 

ɺ ʬʠʣʴʤʝ ʜʝʣʘʝʪʩʷ ʘʢʮʝʥʪ, ʯʪʦ ʧʨʠ ʩʦʚʝʪʩʢʦʤ ʩʪʨʦʝ, ʢʦʪʦʨʳʡ ʫʩʪʘʥʦʚʠʣʩʷ ʥʘ ʜʘʥʥʦʡ ʪʝʨʨʠʪʦʨʠʠ 

ʚ 1940 ʛ., ʞʠʪʝʣʠ ʥʝ ʠʤʝʣʠ ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʠ ʦʪʢʨʳʪʦ ʠʩʧʦʚʝʜʦʚʘʪʴ ʨʝʣʠʛʠʶ ʧʨʝʜʢʦʚ ʠ ʜʘʞʝ ʢʨʝʩʪʠʪʴ 

ʜʝʪʝʡ. ʇʦ-ʚʠʜʠʤʦʤʫ, ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʜʝʡʩʪʚʠʪʝʣʴʥʦ ʧʦʣʘʛʘʣʘ, ʯʪʦ ʝʝ ʨʦʜʥʦʡ ʢʨʘʡ ʜʦʣʞʝʥ ʙʳʪʴ 

ʦʩʚʦʙʦʞʜʝʥ ʦʪ ʉʦʚʝʪʩʢʦʡ ʚʣʘʩʪʠ, ʘ ʥʘʨʦʜ ð ʚʝʨʥʫʪʴʩʷ ʢ ʩʚʦʠʤ ʜʨʝʚʥʠʤ ʧʨʘʚʦʩʣʘʚʥʳʤ 

ʪʨʘʜʠʮʠʷʤ. ɼʘʥʥʦʝ ʩʦʦʙʨʘʞʝʥʠʝ ʢʘʞʝʪʩʷ ʝʜʠʥʩʪʚʝʥʥʳʤ ʜʦʚʦʜʦʤ, ʢʦʪʦʨʳʡ ʦʙʲʷʩʥʷʝʪ ʫʯʘʩʪʠʝ 

ʧʝʚʠʮʳ, ʩʪʦʨʦʥʠʚʰʝʡʩʷ ʚʦʧʨʦʩʦʚ ʧʦʣʠʪʠʢʠ, ʚ ʬʠʣʴʤʝ ʨʝʞʠʩʩʝʨʘ ʂ. ɻʘʣʣʦʥʝ. ʆʜʥʘʢʦ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʦ 

ʘʨʪʠʩʪʢʠ, ʢʘʢ ʠ ʤʥʦʛʠʭ ʜʨʫʛʠʭ, ʚ ʜʘʥʥʦʤ ʩʣʫʯʘʝ ʩʳʛʨʘʣʦ ʥʘ ʧʦʣʴʟʫ ʨʝʞʠʤʫ. ɸ. ɼʵʥʠʣʵ ʦʪʤʝʯʘʝʪ, 

ʯʪʦ ʣʝʥʪʘ ʙʳʣʘ ʩʣʫʯʘʡʥʦ ʥʘʡʜʝʥʘ ʤʦʣʜʘʚʩʢʠʤ ʢʠʥʦʚʝʜʦʤ ɼ. ʆʣʵʨʝʩʢʫ ʚ ʯʘʩʪʥʦʡ ʠʪʘʣʴʷʥʩʢʦʡ 

ʢʦʣʣʝʢʮʠʠ, ʛʜʝ ʭʨʘʥʠʣʘʩʴ ʧʦʩʣʝ ʧʘʜʝʥʠʷ ʥʘʮʠʟʤʘ [7, ʩ.295]. 

ɺ 1940-ʝ ʛʛ. ʩʮʝʥʠʯʝʩʢʘʷ ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʴ ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʙʳʣʘ ʩʚʷʟʘʥʘ ʪʘʢʞʝ ʩʦ ʤʥʦʛʠʤʠ 

ʛʦʨʦʜʘʤʠ ɽʚʨʦʧʳ. ɺ 1942 ʛ. ʩ ʪʨʫʧʧʦʡ ʦʧʝʨʳ ɼʨʝʟʜʝʥʘ ʧʝʚʠʮʘ ʫʯʘʩʪʚʦʚʘʣʘ ʚ ʬʝʩʪʠʚʘʣʝ 

ʌʣʦʨʝʥʪʠʡʩʢʠʡ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʡ ʤʘʡ, ʛʜʝ ʫʜʘʯʥʦ ʠʩʧʦʣʥʠʣʘ ʧʘʨʪʠʶ ʉʦʬʠ ʚ ʦʧʝʨʝ ʂʘʚʘʣʝʨ ʨʦʟʳ 

ʈ. ʐʪʨʘʫʩʘ. ʆʥʘ ʧʝʣʘ ʠ ʚ ɹʫʭʘʨʝʩʪʝ (ʪʘʤ ʞʠʣʠ ʝʝ ʤʘʪʴ ʠ ʩʝʩʪʨʘ): ʚ ʤʘʝ 1940 ʛ. ð ʚʧʝʨʚʳʝ, ʘ ʪʘʢʞʝ 

ʚ 1942 ʠ 1943 ʛʛ., ʧʨʦʚʝʜʷ ʚ ʂʦʨʦʣʝʚʩʢʦʡ ʦʧʝʨʝ ʪʨʠ ʩʧʝʢʪʘʢʣʷ: ɹʦʛʝʤʫ, ʊʨʘʚʠʘʪʫ ʠ ʄʘʜʘʤ 

ɹʘʪʪʝʨʬʣʷʡ. ɺʳʩʪʫʧʣʝʥʠʷ ʦʢʘʟʘʣʠʩʴ ʥʘʩʪʦʷʱʠʤ ʪʨʠʫʤʬʦʤ. ʅ. ɼʠʜʫʯʝʥʢʦ ʚ ʨʫʢʦʧʠʩʠ ʧʨʠʚʦʜʠʪ 

ʚʳʧʠʩʢʫ ʠʟ ʨʫʤʳʥʩʢʦʡ ʛʘʟʝʪʳ Curentul: çɽʝ ʟʘʤʝʯʘʪʝʣʴʥʳʡ ʛʦʣʦʩ ð ɻ ʪʦ ʨʝʟʫʣʴʪʘʪ ʪʘʣʘʥʪʘ ʠ ʩʠʣʳ 
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ʚʦʣʠ. ɻ-ʞʘ ʏʝʙʦʪʘʨʴ ʚ ɹʫʭʘʨʝʩʪʝ ʧʦʣʴʟʦʚʘʣʘʩʴ ʠʩʢʣʶʯʠʪʝʣʴʥʳʤ ʫʩʧʝʭʦʤè [10, c.52]. ɺ ʧʝʨʚʳʡ 

ʧʨʠʝʟʜ ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʜʘʣʘ ʠʥʪʝʨʚʴʶ ʢʠʰʠʥʝʚʩʢʦʤʫ ʞʫʨʥʘʣʠʩʪʫ ʈ. ɼʦʥʠʯʫ, ʠʭ ʚʩʪʨʝʯʘ 

ʟʘʧʝʯʘʪʣʝʥʘ ʚ ʩʝʨʠʠ ʫʥʠʢʘʣʴʥʳʭ ʬʦʪʦʛʨʘʬʠʡ, ʜʦʰʝʜʰʠʭ ʜʦ ʥʘʰʠʭ ʜʥʝʡ. ʌʦʪʦʛʨʘʬʫ ʫʜʘʣʦʩʴ 

ʧʝʨʝʜʘʪʴ ʧʨʠʧʦʜʥʷʪʦʝ, ʨʘʜʦʩʪʥʦʝ ʥʘʩʪʨʦʝʥʠʝ ʧʝʚʠʮʳ, ʥʘʭʦʜʷʱʝʡʩʷ ʚ ʧʨʝʜʝʣʘʭ ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʦʡ 

ʨʦʜʠʥʳ ʠ ʛʦʚʦʨʷʱʝʡ ʥʘ ʝʝ ʷʟʳʢʝ. ʌʦʪʦʩʚʠʜʝʪʝʣʴʩʪʚʘ ʧʦʤʝʱʝʥʳ ʚ ʢʥʠʛʝ-ʘʣʴʙʦʤʝ ʖ. ʂʦʣʝʩʥʠʢʘ 

ʅʘʰ ʥʝʠʟʚʝʩʪʥʳʡ ʂʠʰʠʥʝʚ [11, ʩ.177]. ʀʟ ʤʦʥʦʛʨʘʬʠʠ ɸ. ɼʵʥʠʣʵ, ʮʠʪʠʨʫʶʱʝʛʦ ʩʪʘʪʴʶ ʛʘʟʝʪʳ 

Curentul ʦʪ 18 ʤʘʷ 1942 ʛ., ʠʟʚʝʩʪʥʦ, ʯʪʦ ʥʘ ʩʧʝʢʪʘʢʣʝ ʊʨʘʚʠʘʪʳ ʧʨʠʩʫʪʩʪʚʦʚʘʣʘ ʩʫʧʨʫʛʘ 

ʬʘʰʠʩʪʩʢʦʛʦ ʨʫʢʦʚʦʜʠʪʝʣʷ ʩʪʨʘʥʳ ʤʘʨʰʘʣʘ ʀ. ɸʥʪʦʥʝʥʩʢʫ, ʢʦʪʦʨʘʷ ʥʘʛʨʘʜʠʣʘ ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ 

ʦʨʜʝʥʦʤ Coroana Rom©niei ʩ ʧʨʠʩʚʦʝʥʠʝʤ ʝʡ ʟʚʘʥʠʷ ʂʦʤʘʥʜʦʨʘ [7, c.289]. 

3. ʇʘʜʝʥʠʝ ʬʘʰʠʟʤʘ ʠ ʜʝʥʘʮʠʬʠʢʘʮʠʷ. 

ʇʦʩʣʝ ʦʯʝʨʝʜʥʦʛʦ ʘʚʠʘʫʜʘʨʘ ʧʦ ɹʝʨʣʠʥʫ ʟʘʛʦʨʝʣʦʩʴ ʟʜʘʥʠʝ ʦʧʝʨʳ, ʧʦʵʪʦʤʫ ʥʘ ʚʨʝʤʷ ʝʛʦ 

ʨʝʤʦʥʪʘ ʢʦʣʣʝʢʪʠʚ ʪʝʘʪʨʘ ʚʳʥʫʞʜʝʥ ʙʳʣ ʦʪʧʨʘʚʠʪʴʩʷ ʚ ʪʫʨʥʝ. ɺ ʈʠʤʝ ʘʨʪʠʩʪʢʘ ʧʦʙʳʚʘʣʘ ʥʘ 

ʛʘʩʪʨʦʣʷʭ ʚ 1943 ʛ. ʩ ʪʨʫʧʧʦʡ Staatsoper, ʛʜʝ ʩʧʝʣʘ ʚ ʇʦʭʠʱʝʥʠʠ ʠʟ ʩʝʨʘʣʷ ɺ.ɸ. ʄʦʮʘʨʪʘ ʠ ʆʨʬʝʝ 

ʠ ʕʚʨʠʜʠʢʝ ʂ.ɺ. ɻʣʶʢʘ. ʀʟ ʤʦʥʦʛʨʘʬʠʠ ɸ. ʄʠʥʛʦʪʪʠ ʠʟʚʝʩʪʥʦ, ʯʪʦ ʧʦʩʣʝ ʚʳʩʪʫʧʣʝʥʠʡ, ʘʨʪʠʩʪʦʚ 

ʚʦ ʛʣʘʚʝ ʩ ʁ. ɻʝʙʙʝʣʴʩʦʤ ʚ Palazzo Venezia ʯʝʩʪʚʦʚʘʣ ʩʘʤ çʠʤʧʝʨʘʪʦʨè ɹ. ʄʫʩʩʦʣʠʥʠ. 

ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ, ʟʥʘʚʰʘʷ ʠʪʘʣʴʷʥʩʢʠʡ ʷʟʳʢ, çʙʳʣʘ ʦʯʘʨʦʚʘʪʝʣʴʥʦʡ ʧʝʨʝʚʦʜʯʠʮʝʡè ʜʣʷ ʧʦʣʠʪʠʢʦʚ 

ʩʘʤʦʛʦ ʚʳʩʦʢʦʛʦ ʫʨʦʚʥʷ [3, c.73]. ʕʪʦ ʚʨʝʤʷ ʧʨʠʤʝʯʘʪʝʣʴʥʦ ʪʝʤ, ʯʪʦ ʧʝʚʠʮʘ ʠʥʪʝʥʩʠʚʥʦ 

ʟʘʧʠʩʳʚʘʣʘʩʴ ʥʘ ʨʘʜʠʦ, ʦʩʪʘʚʠʚ ʧʦʪʦʤʢʘʤ ʚʦ ʤʥʦʛʠʭ ʦʧʝʨʥʳʭ ʘʨʠʷʭ ʠ ʦʪʨʳʚʢʘʭ ʟʚʫʯʘʥʠʝ ʩʚʦʝʛʦ 

ʛʦʣʦʩʘ.  

ɺ ʥʘʯʘʣʝ 1945 ʛ. ʚ ʪʝʘʪʨ ʧʦʧʘʣʘ ʦʯʝʨʝʜʥʘʷ ʙʦʤʙʘ, ʧʦʩʣʝ ʯʝʛʦ ʦʥ ʧʦʣʥʦʩʪʴʶ ʚʳʛʦʨʝʣ. ɺ 

ɹʝʨʣʠʥʝ ʧʨʝʢʨʘʪʠʣʘʩʴ ʣʶʙʘʷ ʪʝʘʪʨʘʣʴʥʘʷ ʞʠʟʥʴ, ʠ ʦʩʪʘʚʘʪʴʩʷ ʙʳʣʦ ʙʝʩʩʤʳʩʣʝʥʥʦ ʠ ʦʧʘʩʥʦ. ɺ 

ʨʫʢʦʧʠʩʠ ʅ. ɼʠʜʫʯʝʥʢʦ ʥʘʭʦʜʠʤ: çʆʪʦʧʣʝʥʠʝ ʚ ʢʚʘʨʪʠʨʝ ʥʘ ɻʘʩʩʝʥʘʣʣʝ ʥʝ ʜʝʡʩʪʚʦʚʘʣʦ, ʛʘʟ ʠ 

ʵʣʝʢʪʨʠʯʝʩʪʚʦ ʜʘʚʘʣʠ ʥʝʨʝʛʫʣʷʨʥʦ, ʦʪʯʝʛʦ ʙʳʣ ʩʪʨʘʰʥʳʡ ʭʦʣʦʜ ʚ ʜʦʤʝ. ɼʥʝʤ ʚʩʝ ʩʠʜʝʣʠ ʚ ʰʫʙʘʭ 

ʠ ʧʘʣʴʪʦ, ʩʦʛʨʝʚʘʷʩʴ ʦʢʦʣʦ ʧʝʯʝʡ-ʚʨʝʤʷʥʦʢè [10, c.64]. ɺ ʬʝʚʨʘʣʝ 1945 ʛ. ʧʦ ʥʝʛʣʘʩʥʦʤʫ 

ʨʘʟʨʝʰʝʥʠʶ ʘʜʤʠʥʠʩʪʨʘʮʠʠ ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʥʘʚʩʝʛʜʘ ʧʦʢʠʥʫʣʘ ʨʘʟʨʫʰʝʥʥʫʶ ɻʝʨʤʘʥʠʶ. ʇ. ʄʘʥʷ 

ʧʨʠʚʦʜʠʪ ʦʜʠʥ ʠʟ ʧʨʠʤʝʨʦʚ ʜʦʢʘʟʘʪʝʣʴʩʪʚʘ ʥʘʨʦʜʥʦʛʦ ʦʙʦʞʘʥʠʷ ʧʝʚʠʮʳ ʚ ʵʪʦʪ ʩʪʨʘʰʥʳʡ 

ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʠʡ ʤʦʤʝʥʪ: çɺ ʨʘʟʨʫʰʝʥʥʦʤ ɹʝʨʣʠʥʝ, ʥʘ ʚʦʢʟʘʣʝ, ʢʦʪʦʨʳʡ ʙʳʣ ʘʪʘʢʦʚʘʥ ʦʛʨʦʤʥʦʡ 

ʜʝʟʦʨʠʝʥʪʠʨʦʚʘʥʥʦʡ ʪʦʣʧʦʡ, ʧʦʷʚʠʣʘʩʴ ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ. ɺ ʩʫʪʦʣʦʢʝ ʠ ʭʘʦʩʝ ʦʥʘ ʙʳʣʘ ʫʟʥʘʥʘ 

ʥʝʢʦʪʦʨʳʤʠ ʣʶʜʴʤʠ ʠ ʧʝʨʝʥʝʩʝʥʘ ʠʤʠ ʥʘ ʨʫʢʘʭ ʢ ʦʢʥʫ ʦʜʥʦʛʦ ʠʟ ʚʘʛʦʥʦʚ, ʯʝʨʝʟ ʢʦʪʦʨʦʝ ʠ 

ʧʝʨʝʙʨʘʣʘʩʴ ʚ ʩʚʦʡ ʦʪʩʝʢè [12]. ʆʥʘ ʫʝʭʘʣʘ ʚ ʪʠʨʦʣʴʩʢʠʡ ʂʠʮʙʶʵʣʴ, ʛʜʝ ʥʘ ʧʦʧʝʯʝʥʠʠ ʥʷʥʠ 

ʩʧʘʩʘʣʩʷ ʦʪ ʚʦʡʥʳ ʨʝʙʝʥʦʢ ʇʝʪʝʨ. ʏʝʨʝʟ ʥʝʩʢʦʣʴʢʦ ʤʝʩʷʮʝʚ ʩʝʤʴʷ ɼʠʩʩʣʴ-ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʦʢʘʟʘʣʘʩʴ ʚʦ 

ʬʨʘʥʮʫʟʩʢʦ-ʘʤʝʨʠʢʘʥʩʢʦʡ ʦʢʢʫʧʘʮʠʦʥʥʦʡ ʟʦʥʝ. 

ʊʘʢ ʥʘʟʳʚʘʝʤʳʡ ʧʨʦʮʝʩʩ ʜʝʥʘʮʠʬʠʢʘʮʠʠ (ʦʯʠʱʝʥʠʝ ʚʩʝʭ ʩʬʝʨ ʞʠʟʥʠ ʧʦʩʣʝʚʦʝʥʥʦʡ 

ɻʝʨʤʘʥʠʠ ʠ ɸʚʩʪʨʠʠ ʦʪ ʥʘʮʠʩʪʩʢʠʭ ʵʣʝʤʝʥʪʦʚ) ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʥʝ ʢʦʩʥʫʣʩʷ, ʭʦʪʷ ʚʩʝʤ ʙʳʣʦ ʭʦʨʦʰʦ 

ʠʟʚʝʩʪʥʦ ʝʝ ʠʤʷ ʠ ʬʘʢʪʳ ʘʢʪʠʚʥʦʛʦ ʫʯʘʩʪʠʷ ʧʝʚʠʮʳ ʚ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʡ ʞʠʟʥʠ ʬʘʰʠʩʪʩʢʦʡ ɻʝʨʤʘʥʠʠ. 

ʆʯʝʚʠʜʥʦ, ʯʪʦ ʦʙʲʷʩʥʝʥʠʝ ʵʪʦʤʫ ʢʨʦʝʪʩʷ ʚ ʪʦʤ, ʯʪʦ ʝʝ ʚʠʥʳ ʥʠ ʚ ʯʝʤ ʥʝ ʙʳʣʦ. ʀʟ ʢʥʠʛʠ ɼ. ʄʦʥʦʜʘ 

ʅʝʤʝʮʢʘʷ ʤʫʟʳʢʘ, ʜʝʥʘʮʠʬʠʢʘʮʠʷ, ʠ ʘʤʝʨʠʢʘʥʮʳ, 1945ï1953 ʫʟʥʘʝʤ, ʯʪʦ ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʧʨʠʥʠʤʘʣʘ 

ʫʯʘʩʪʠʝ ʚ ʚʦʩʧʠʪʘʥʠʠ ʝʚʨʝʡʩʢʦʡ ʢʫʟʠʥʳ ʠ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʣʘ ʩʦʙʩʪʚʝʥʥʦʝ ʚʣʠʷʥʠʝ, ʯʪʦʙʳ ʟʘʱʠʪʠʪʴ 

ʝʝ ʦʪ ʧʨʝʩʣʝʜʦʚʘʥʠʡ. çʕʪʦ ʦʙʦʙʱʝʩʪʚʣʝʥʠʝ ʘʨʪʠʩʪʘʤʠ ʝʚʨʝʡʩʢʠʭ ʨʦʜʩʪʚʝʥʥʳʭ ʩʚʷʟʝʡ ʠ 

ʢʦʥʪʘʢʪʦʚ ʙʳʣʦ ʜʝʤʦʥʩʪʨʘʮʠʝʡ ʦʪʩʫʪʩʪʚʠʷ ʩʠʤʧʘʪʠʠ ʢ ʥʘʮʠʟʤʫè, ð ʧʦʷʩʥʷʝʪ ʘʚʪʦʨ 

ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ [13, c.56]4. ʆʜʥʘʢʦ ʚ ʉʉʉʈ (ʚ ʪʦʤ ʯʠʩʣʝ ʠ ʥʘ ʨʦʜʠʥʝ ʘʨʪʠʩʪʢʠ ʚ ʄʉʉʈ) ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ 

ʝʱʝ ʜʦʣʛʦ ʪʨʝʪʠʨʦʚʘʣʘʩʴ ʢʘʢ ʥʘʮʠʩʪʩʢʘʷ ʬʘʚʦʨʠʪʢʘ. 

ʇʦʩʣʝ ʢʘʧʠʪʫʣʷʮʠʠ ɻʝʨʤʘʥʠʠ ʜʣʷ ʧʝʚʠʮʳ ʥʘʩʪʫʧʠʣ ʥʦʚʳʡ ʪʚʦʨʯʝʩʢʠʡ ʵʪʘʧ, ʩʚʷʟʘʥʥʳʡ ʩ 

ɿʘʣʴʮʙʫʨʛʩʢʠʤ ʬʝʩʪʠʚʘʣʝʤ, ʦ ʢʦʪʦʨʦʤ ɽ. ʈʫʜʥʠʮʢʠʡ ʧʠʰʝʪ: çɺ ʢʦʥʮʝ ʚʦʡʥʳ ɿʘʣʴʮʙʫʨʛ, ʢʘʢ ʠ 

                                                           
4 ʀʟ ʵʪʦʡ ʢʥʠʛʠ ʪʘʢʞʝ ʠʟʚʝʩʪʥʦ, ʯʪʦ ʢ ʧʦʜʦʙʥʳʤ ʦʧʨʘʚʜʘʪʝʣʴʥʳʤ ʜʝʡʩʪʚʠʷʤ ʪʘʢʞʝ ʧʨʠʙʝʛʘʣʠ ʜʠʨʠʞʝʨ 

ʂ. ʂʨʘʫʩ ʠ ʈ. ʐʪʨʘʫʩ, ʧʝʨʚʳʡ ʫʢʘʟʳʚʘʣ ʥʘ ʩʦʙʩʪʚʝʥʥʦʝ ʩʝʤʠʪʩʢʦʝ ʧʨʦʠʩʭʦʞʜʝʥʠʝ, ʚʪʦʨʦʡ ð ʥʘ 

ʧʨʠʥʘʜʣʝʞʥʦʩʪʴ ʢ ʝʚʨʝʡʩʢʦʡ ʥʘʮʠʠ ʥʝʚʝʩʪʢʠ [14, c.56]. 
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ɹʘʡʨʝʡʪ, ʙʳʣ ʩʠʣʴʥʦ ʨʘʟʨʫʰʝʥ ʙʦʤʙʘʨʜʠʨʦʚʢʘʤʠ ʩʦʶʟʥʠʢʦʚ, ʤʥʦʛʠʝ ʞʠʪʝʣʠ ʧʦʛʠʙʣʠ ʥʘ 

ʬʨʦʥʪʘʭ, ʢʘʢ ʠ ʧʦʚʩʶʜʫ, ʮʘʨʠʣʘ ʨʘʟʨʫʭʘ. ʆʜʥʘʢʦ ʦʢʢʫʧʘʮʠʦʥʥʳʝ ʚʣʘʩʪʠ ʧʦʟʘʙʦʪʠʣʠʩʴ ʦ 

ʚʦʟʦʙʥʦʚʣʝʥʠʠ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʞʠʟʥʠ. ʊʝʧʝʨʴ ʤʫʟʳʢʘ ʄʦʮʘʨʪʘ ʜʦʣʞʥʘ ʙʳʣʘ ʩʪʘʪʴ ʩʪʠʤʫʣʦʤ ʢ 

ʜʫʭʦʚʥʦʤʫ ʦʙʥʦʚʣʝʥʠʶ ʥʘʮʠʠ, ʠ ʬʝʩʪʠʚʘʣʠ ʚʦʟʦʙʥʦʚʠʣʠ ʚ ʧʝʨʚʦʝ ʞʝ ʧʦʩʣʝʚʦʝʥʥʦʝ ʣʝʪʦè [1, 

c.518]. ɺ 1945 ʛ., ʧʦ ʧʨʠʛʣʘʰʝʥʠʶ ʂ. ɹʸʤʘ, ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ ʠʩʧʦʣʥʠʣʘ ʂʦʥʩʪʘʥʮʫ ʚ ʇʦʭʠʱʝʥʠʠ 

ʠʟ ʩʝʨʘʣʷ ɺ.ɸ. ʄʦʮʘʨʪʘ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʚ ʟʘʣʝ ʄʦʮʘʨʪʝʫʤʘ ʜʘʣʘ ʩʦʣʴʥʳʡ ʢʦʥʮʝʨʪ. 

ɺʳʚʦʜʳ. ɹʣʝʩʪʷʱʘʷ ʢʘʨʴʝʨʘ ʧʝʚʠʮʳ, ʥʘʯʘʚʰʘʷʩʷ ʚ 1931 ʛ. ʟʘ ʢʦʨʦʪʢʦʝ ʚʨʝʤʷ ʜʦ ʧʨʠʭʦʜʘ 

ʢ ʚʣʘʩʪʠ ɸ. ɻʠʪʣʝʨʘ (ʧʦʩʣʝ ʯʝʛʦ ʚʩʝ ʚʠʜʥʳʝ ʜʝʷʪʝʣʠ ʥʝʤʝʮʢʦʛʦ ʠʩʢʫʩʩʪʚʘ ʧʦʧʘʣʠ ʧʦʜ ʧʨʷʤʫʶ, 

ʯʘʩʪʦ ʧʦʣʥʫʶ, ʟʘʚʠʩʠʤʦʩʪʴ ʦʪ ʥʘʮʠʩʪʩʢʦʡ ʩʠʩʪʝʤʳ), ʧʨʦʜʦʣʞʘʣʘʩʴ ʠ ʫʩʧʝʰʥʦ ʨʘʟʚʠʚʘʣʘʩʴ ʚ ʛʦʜʳ 

ʨʘʟʛʫʣʘ ʬʘʰʠʟʤʘ ʚ ɽʚʨʦʧʝ. ʉʦ ʚʩʝʡ ʦʪʚʝʪʩʪʚʝʥʥʦʩʪʴʶ ʤʦʞʥʦ ʟʘʷʚʠʪʴ, ʯʪʦ ʛʣʘʚʥʦʡ ʧʨʠʯʠʥʦʡ 

ʚʟʣʝʪʘ ʠ ʦʛʨʦʤʥʦʡ ʧʦʧʫʣʷʨʥʦʩʪʠ ʧʝʚʠʮʳ ʷʚʣʷʶʪʩʷ ʠʩʢʣʶʯʠʪʝʣʴʥʦ ʩʦʙʩʪʚʝʥʥʦʝ ʫʥʠʢʘʣʴʥʦʝ 

ʜʘʨʦʚʘʥʠʝ, ʫʤʥʦʝ ʧʦʚʝʜʝʥʠʝ ʚ ʦʧʘʩʥʳʭ ʦʙʩʪʦʷʪʝʣʴʩʪʚʘʭ ʠ ʣʠʰʴ ʚ ʧʦʩʣʝʜʥʶʶ ʦʯʝʨʝʜʴ ʩʦʜʝʡʩʪʚʠʝ 

ʪʦʪʘʣʠʪʘʨʥʦʛʦ ʨʝʞʠʤʘ. ɺ ʛʦʜʳ ʚʦʡʥʳ, ʥʝʩʤʦʪʨʷ ʥʘ ʪʦ, ʯʪʦ ʦʜʥʦʡ ʠʟ ʟʘʜʘʯ ʬʘʰʠʩʪʦʚ ʙʳʣʘ 

ʧʦʜʜʝʨʞʢʘ ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʡ ʢʫʣʴʪʫʨʳ ʚ ʩʣʦʞʥʳʭ ʫʩʣʦʚʠʷʭ, ʜʝʷʪʝʣʷʤ ʠʩʢʫʩʩʪʚʘ ʧʨʠʰʣʦʩʴ ʪʝʨʧʝʪʴ 

ʥʝʤʘʣʦ ʣʠʰʝʥʠʡ: ʙʳʣʠ ʨʘʟʦʨʚʘʥʳ ʤʝʞʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʳʝ ʢʫʣʴʪʫʨʥʳʝ ʩʚʷʟʠ, ʫʥʠʯʪʦʞʝʥʳ ʪʝʘʪʨʳ, 

ʢʦʥʮʝʨʪʥʳʝ ʟʘʣʳ, ʩʪʫʜʠʠ ʟʚʫʢʦʟʘʧʠʩʠ ʠ ʜʨ. ʌʠʥʘʣʴʥʳʡ ʵʪʘʧ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʘ ʄ. ʏʝʙʦʪʘʨʠ, 

ʟʘʚʝʨʰʠʚʰʠʡʩʷ ʚ ɺʝʥʝ ʧʨʝʞʜʝʚʨʝʤʝʥʥʦʡ ʩʤʝʨʪʴʶ ʧʝʚʠʮʳ ʚ 1949 ʛ., ʪʘʢʞʝ ʩʦʚʧʘʣ ʩ 

ʧʦʩʣʝʚʦʝʥʥʳʤʠ ʛʦʜʘʤʠ ʨʘʟʨʫʭʠ ʠ ʜʝʥʘʮʠʬʠʢʘʮʠʠ. ʂʦʥʝʯʥʦ, ʫʩʧʝʭ ʧʝʚʠʮʳ ʥʝ ʙʳʣ ʧʦʣʥʳʤ ʠʟ-ʟʘ 

ʢʘʪʘʩʪʨʦʬʠʯʝʩʢʦʡ ʧʦʣʠʪʠʯʝʩʢʦʡ ʦʙʩʪʘʥʦʚʢʠ. ʄʦʞʥʦ ʧʨʝʜʧʦʣʦʞʠʪʴ, ʯʪʦ ʠʤʝʥʥʦ ʜʘʥʥʘʷ 

ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʘʷ ʵʢʩʪʨʝʤʘʣʴʥʘʷ ʩʠʪʫʘʮʠʷ ʩʧʦʩʦʙʩʪʚʦʚʘʣʘ ʚʦ ʤʥʦʛʦʤ ʬʦʨʤʠʨʦʚʘʥʠʶ ʝʝ ʚʦʣʝʚʦʛʦ 

ʭʘʨʘʢʪʝʨʘ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʩʧʦʩʦʙʥʦʩʪʠ ʚʠʜʝʪʴ ʠ ʮʝʥʠʪʴ ʛʣʘʚʥʦʝ ʚ ʞʠʟʥʠ ʠ ʨʘʙʦʪʝ. 
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Educaѿia esteticŁ presupune un demers metodic de integrare a individului ´ntr-un dispozitiv de influenѿe 

at©t formale, ѽcolare, prin intermediul unor discipline cu specific artistic, c©t ѽi extraѽcolar/nonformal, prin 

valorificarea unor prilejuri speciale ce se studiazŁ dincolo de ѽcoalŁ, dar care, independent sau corelativ cu 

aceasta, sensibilizeazŁ fiinѿa faѿŁ de frumos, potenѿeazŁ trŁirile artistice, formeazŁ ѽi consolideazŁ gustul estetic 

autentic. Educaѿia pentru artŁ denotŁ un anumit mod de a vedea umanul, o filozofie de viaѿŁ aparte, o viziune 

despre ce este mai de preѿ pentru devenirea fiinѿei. Importanѿa pe care preѿuirea artei o capŁtŁ ´n societate dŁ 

mŁsura valoricŁ a respectivei societŁѿi, a rafinamentului ѽi altitudinii sale axiologice. Educaѿia pentru artŁ este 

deschizŁtoare de noi orizonturi, pentru cŁ ea dezvoltŁ spiritul interogativ, reflexiv. Arta ѽi frumosul constituie 

astfel de privilegii culturale ce nu se ivesc de la sine, ci se cuceresc printr-o continuŁ iniѿiere, formare, 

experimentare a raporturilor cu acestea. 

Cuvinte-cheie: exprimarea artisticŁ ĸi sensibilizarea culturalŁ  ´nvŁŞŁm©nt artistic, comunicare artisticŁ, 

culturŁ artistic-esteticŁ, ´nvŁŞŁm©nt non-formal, educaŞie extraĸcolarŁ 

 

Aesthetic  education requires a methodical approach to integrating the individual into a system of 

influence both formal, educational, through specific artistic and extra-curricular/non-formal disciplines, by 

making use of special opportunities that are studied outside school, but which, independently or in correlation 

with it, make the human being aware of beauty, enhance artistic feelings, form and consolidate the authentic 

aesthetic taste. 

Art education  denotes a certain way of seeing the human, a special philosophy of life, a vision of what is most 

precious for becoming a human being. The importance of art appreciation in society gives the value measure of 

that society, its refinement, and axiological altitude. Art education is opening new horizons because it develops 

the questioning and reflective spirit. Art and beauty are such cultural privileges that do not arise by themselves, 

but are conquered by continuous initiation, training and experimentation of the relations with them. 

Keywords: artistic expression and cultural awareness, artistic education, artistic communication, 

artistic-aesthetic culture, non-formal learning activities, extracurricular education 

 

Introducere. Arta Ἠi frumosul constituie privilegii culturale ce nu se ivesc de la sine, ci se 

cuceresc printr-o continuŁ iniἪiere, formare, experimentare a raporturilor cu acestea. Ne formŁm pentru 

o culturŁ a exterioritŁἪii, neglij©nd-o sau desconsider©nd-o pe cea a interioritŁἪii. Oscar Wilde, afirma cŁ 

ĂviaἪa imitŁ arta mai mult dec©t arta imitŁ viaἪaò, relaἪia artŁ- realitate obiectivŁ ne-ar putea direcἪiona 

Ἠi spre un alt traiect interpretativ, pentru cŁ este un obiect distinct pentru conἨtiinἪŁ Ἠi trimite la ceva 

existent ca atare. Ċn altŁ ordine de odei, cu c©t arta tinde sŁ parŁ mai realŁ, cu at©t ea nu mai este artŁ, 

devine realitate platŁ, lipsitŁ de semnificaἪie esteticŁ. 
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      1. Interconexiunea artei Ἠi educaἪiei prin artŁ. 

Faptul cultural nu existŁ prin sine. Generarea Ἠi ratificarea lui se face prin luare la cunoἨtinἪŁ, 

receptare, supunere la probŁ, validare, asimilare. Opera de artŁ nu are sens dacŁ nu este cŁutatŁ de cineva, 

aprobatŁ, apropiatŁ chiar la modul fizic. Formarea esteticŁ nu este doar o chestiune de consum, nu 

vizeazŁ doar procesul de receptare a fenomenului estetic, ci este un mobil care contribuie la ´nsŁἪi 

generarea Ἠi continuarea creaἪiei culturale. CreŁm de dragul artei, dar p©nŁ la urmŁ e nevoie de martori, 

de confidenἪŁ [7, p.9ï10]. 

EducaἪia sensibilitŁἪii ocupŁ un loc mai puἪin evident printre obiectivele educaἪiei. Formarea 

sensibilitŁἪii pentru arte ocazioneazŁ educatului o Ăprelungire a esenἪei de a fiò, arta propun©ndu-i 

acestuia Ăo cotiturŁ prin intermediul cŁreia el ar putea sŁ se descopere ca fiinἪŁ umanŁò [7, p.87]. 

IntersecŞia dintre artŁ ĸi educaŞie ia multe forme, fiecare cu o identitate distinctŁ, cu mijloace de 

acŞiune specifice ĸi cu beneficii diferite (demonstrate sau presupuse). Zona instituŞiilor artistice ĸi 

culturale promoveazŁ educaŞia pentru artŁ, prin intermediul cŁreia se urmŁreĸte orientare ĸi facilitarea 

accesului la produse de valoare a unor categorii c©t mai largi de public. InstituŞiile din sfera 

educaŞiei/´nvŁŞŁm©ntului extraĸcolar promoveazŁ educaŞia artisticŁ ĸi educaŞia prin artŁ ´n diferite 

contexte ĸi cu diferite modalitŁŞi de recunoaĸtere a ´nvŁŞŁrii.  

Cu acest prilej t©nŁrul intrŁ conἨtient ´n perimetrul artistic ´nvŁἪ©nd ceva despre el ´nsuἨi, iar 

aceastŁ ´nvŁἪare ´i va permite sŁ rezolve probleme, sŁ punŁ ´ntrebŁri, sŁ se ´nscrie ´ntr-o culturŁ reflexivŁ 

asupra sinelui Ἠi asupra lumii din care face parte. EducaἪia pentru artŁ devine o educaἪie a sinelui ´n 

perspectiva integrŁrii ´n umanitate. EducaἪia pentru frumos imprimŁ un sens profund, integrator Ἠi ´nalt 

tuturor achiziἪiilor Ἠcolare. Formarea artisticŁ prilejuieἨte elevilor o experienἪŁ pentru iluminarea Ἠi 

construirea unui sens legat de existenἪa sa [7, p.15]. 

Un pedagog ca Rene Hubert propune trei concretizŁri ale educaἪiei estetice (´nἪeleasŁ ´n sensul 

ei ad©nc de simἪire, percepἪie, de la gr. aisthesis, facultatea de a simἪi): 

ǒ Educaѿia artisticŁ, ce vizeazŁ atitudinea de a percepe frumuseѿea unui obiect; 

ǒ Educaѿia fileticŁ, ce cultivŁ dragostea unui subiect fapt de un obiect (ce poate fi ѽi subiect); 

ǒ Educaѿia religioasŁ, care se adreseazŁ pietŁѿii faѿŁ de totalitatea existenѿei [8, p.438ï458]. 

Din punct de vedere al conἪinutului, educaἪia esteticŁ are o sferŁ mai largŁ, incluz©nd frumosul 

din naturŁ, societate Ἠi artŁ; pe c©nd educaἪia prin artŁ vizeazŁ doar frumosul din opera de artŁ. Din punct 

de vedere al formelor realizare, educaἪia esteticŁ se desfŁἨoarŁ ca preponderenἪŁ sub forma unor 

activitŁἪi teoretico-informative, pe c©nd educaἪia prin artŁ se deruleazŁ mai mult ´n un traiect practic-

aplicativ. P©nŁ la un anumit punct, educaἪia prin artŁ este recomandatŁ tuturor elevilor. Dar ea va fi 

acordatŁ, de cŁtre cadre didactice specializate, doar acelor elevi care au probat o competenἪŁ creativŁ, 

abilitŁŞi ĸi predispoziŞii ´n ramura unei arte, cu alte cuvinte, ea se dovedeἨte a fi necesarŁ mai mult 

viitorilor artiἨti.  

Pentru John Stuart Mill arta serveἨte la atingerea a douŁ scopuri fundamentale. Ċn primul r©nd, 

cel mai important, arta acἪioneazŁ pentru a cultiva sentimentele Ἠi imaginaἪia prin accentuarea Ἠi 

valorizarea individualitŁἪilor noastre. Ċn al doilea r©nd, frumuseἪea Ἠi gustul necesare ´n orice act de 

apreciere ´ntruchipeazŁ idealurile care sunt nu numai de ordin estetic, ci Ἠi moral, av©nd ´n cele din urmŁ 

efecte de transformare a viziunilor Ἠi a modului ´n care vom ´nἪelege viaἪa noastrŁ ca atare, acest fapt 

reflect©nd extinderea categoriilor Ἠi atitudinilor estetice dincolo de ceea ce ar Ἢinti domeniul moral 

curent, tradiἪional [8, p.13]. 

Cultura esteticŁ ἨcolarŁ este datŁ de capacitatea elevului de a reflecta asupra frumosului, prin 

anumite noἪiuni, cadre de g©ndire, experienἪe de valorizare Ἠi de sensibilizare dob©ndite prin educaἪia 

ἨcolarŁ. C©nd spunem artŁ, ne g©ndim la un fenomen cu douŁ faἪade: creaἪia propriu-zisŁ, ca proces 

autonom al artistului, Ἠi receptarea artei, respectiv valorizarea rezultatului acestei acἪiuni de cŁtre o altŁ 

subiectivitate [1, p.20ï21]. 
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Frumosul relaἪional poate fi identificat la nivelul mai multor ipostaze comportamentale: 

ǒ La nivelul conduitelor de zi cu zi, prin gesticulaѿii cotidiene simple, normale, minuscule. Prin a 

saluta, a ´ntreba, a empatiza cu cei din jur ð din familie, de la serviciu, de pe stradŁ, ѿine de 

cei ѽapte ani de acasŁ, de educaѿi, de moralitate de civilizaѿie, e stilul fiecŁrui de a-l viza, 

respecta, valoriza pe cel de l©ngŁ el, o formŁ de respect de sine; 

ǒ La nivelul etosului grupal, prin ´ncurajarea sau promovarea unor ´nt©lniri privilegiate, prin 

coparticipare ѽi animare, prin antrenarea unor valori grupale ´nalte; 

ǒ Prin valorizarea muncii ѽi prin promovarea responsabilitŁѿii sporite privind calitatea 

activitŁѿilor obligatorii ѽi opѿionale, prin exemplaritate profesionalŁ, promovarea lucrului bine 

fŁcut; 

ǒ Prin transformarea activitŁѿilor rutiniere ´n muncŁ inovativŁ ѽi creativŁ, ce aduce bucurii ѽi 

´mplinire; 

ǒ Prin promovarea unui comportament social demn, prin prestanѿŁ statutarŁ, prin pŁstrarea unor 

valori personale sau grupale, indiferent de conjuncturi sau consecinѿe; 

ǒ Prin manifestarea unui activism comunitar, prin luare de atitudini, prin trezire ѽi reacѿie 

socialŁ, comportament prosocial, stabilitate ridicatŁ, civism, implicare; 

ǒ Prin realizarea ajutoarelor ѽi binefacerilor, prin atitudine ѽi comportament caritabil, prin 

susѿinerea materialŁ sau moralŁ a celor ce au nevoie, prin mecenat cultural. 

ǒ Prin susѿinerea ѽi crearea de evenimente comunitare, care pot primi atributul de frumoase, 

generatoare de stŁri de bine, mulѿumire, consolidare personalŁ ѽi grupalŁ; 

ǒ Prin convertirea sau aureolarea unor acte sau stŁri aparent comune cu valori estetice prin 

atribuiri sau conferiri de semnificaѿii suplimentare, transformarea activitŁѿilor simple, ´n 

sŁrbŁtoare a sufletului; 

ǒ Prin criticŁ sau reactivitate imediatŁ, amendarea comportamentelor distrugŁtoare valoric, 

asumarea criticii ѽi opunerii manifestate. 

RezultŁ cŁ binele este o formŁ a frumosului, fiind subordonat acestuia. Pentru Kant frumosul 

artistic devine mai puἪin important dec©t frumosul natural, care nu este cauzat de utilitate sau de alte 

interese [5, p.40ï42]. 

EducaἪia prin artŁ presupune o ´nvŁἪare Ἠi o obiἨnuire a receptorului cu un anumit tip de limbaj 

pe care arta se edificŁ Ἠi pe care ´l vehiculeazŁ. Arta presupune o construcἪie expresivŁ coerentŁ de 

semne, pe baza unor reguli sau coduri specifice, care pot media intelectiv, o atitudine, o ´ntrebare, o 

mirare. Ea pune problema introducerii viitorilor receptori ´n lexicul sau gramatice exprimŁrii prin 

intermediul mijloacelor artistice. ConsiderŁm limbajul artistic un limbaj dublu articulat, La prim nivel 

situŁm sistemul semiotic ce serveἨte drept material-suport pentru constituirea discursului artistic. Acesta 

poate fi limbajul verbal ´n cazul literaturii, limbajul formelor Ἠi al culorilor pentru limbajul pictural, 

limbajul sunetelor pentru muzicŁ, sau ansambluri de limbaje pentru artele combinate (teatru, operŁ, film) 

[1, p.47]. 

TotodatŁ, educaἪia esteticŁ presupune pregŁtire publicului pentru receptarea unor obiecte sau 

situaἪii estetice. De multe ori, aceasta este prefiguratŁ ´n perspectiva recuperŁrii sensurilor primare avute 

´n vederea de creatori, ´ntr-o modalitate mimeticŁ, recuperatorie, ca Ἠi c©nd arta ar ´ngŁdui doar sensuri 

fixe, exacte, unice [5, p.74]. Faptul cŁ opera artisticŁ oglindeἨte ceva e lucru cunoscut. Artistic ð scrie 

un analist al artelor vizuale ð sunt astŁzi nu doar obiectele investite ´n mod tradiἪional cu calitŁἪi 

estetice, de felul celor expuse ´n galerii Ἠi muzee. Vorbim mai cur©nd despre experienἪe, acἪiuni, stimuli, 

relaἪii, participare. Pentru un artist ceea ce conteazŁ este nu doar orgoliul eternitŁἪii ci posibilitatea de a 

accesa spaἪiul pentru a comunica un mesaj [2, p.28]. 
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Limbajul artistic se evocŁ uneori pe sine printr-un racursiu autoreferenἪial. Prin artŁ, prin 

mijloacele sale specifice, deschidem cŁi spre noi tipuri de experienἪe Ἠi orizonturi spirituale, pe care 

practicile ἨtiinἪifice, ideologice, etice nu le pot media.  

Rene Hubert, teoretizeazŁ trei categorii de finalitŁἪi ale educaἪiei artistice, dupŁ cum urmeazŁ: 

ǒ FinalitŁѿile naѿionale ѽi sociale (prin ralierea elevilor la tradiѿiile sau obiceiurile artistice, 

artizanale, culturale ale poporului din care elevul face parte); 

ǒ FinalitŁѿile tehnice ѽi profesionale (educaѿia esteticŁ poate deveni un prealabil care pune accent 

pe dezvoltarea unor abilitŁѿi sau competenѿe aptitudinale ce stau la baza conturŁrii unui profil 

profesional); 

ǒ FinalitŁѿi estetice propriu-zise (de producere ѽi recaptare a produselor artistice) [7, p.433ï

435].  

Prin creativitate esteticŁ ´nἪelegem aptitudinea de a produce ´ntr-o manierŁ specificŁ Ἠi 

diferenἪiatŁ evenimente, forme, obiecte, capabile de a mobiliza virtualitŁἪile senzoriale Ἠi emoἪionale [9, 

p.30]. Creativitatea esteticŁ se manifestŁ ´n planul creativitŁἪii artistice, concret, aplicativ, tehnic. 

Dezvoltarea capacitŁἪilor artistice cuprinde mŁsuri de depistare a aptitudinilor Ἠi de formare a 

deprinderilor Ἠi abilitŁἪilor cerute de specificul creaἪiei fiecŁrei arte ´n parte. Elevii care probeazŁ 

anumite disponibilitŁἪi ´ntr-o zonŁ artistice trebuie sŁ fie orientaἪi cŁtre acele rute sau ocazii educaἪionale 

care sŁ le potenἪeze talentele pe care le anunἪŁ. IniἪierea ´n artŁ conduce individul la tradiἪiile spirituale 

ale comunitŁἪii din care fac parte, la delimitarea Ἠi conἨtientizarea unui anumit specific ce Ἢine de istoria, 

tradiἪiile grupale, comunitare Ἠi naἪionale. Bucuria artisticŁ este descoperirea interiorului cultural pe care 

´l purtŁm. EducaἪia pentru frumosul artistic deschide calea cunoaἨterii Ἠi respectŁrii alteritŁἪii spirituale. 

Astfel aflŁm multe despre alἪii, despre fondul ideatic, aspiraἪional Ἠi comportamental. Arta, ca 

intenἪionalitate Ἠi tematizare, aduce ´n atenἪie preocupŁri Ἠi ´ntrebŁri fundamentale care au traversat Ἠi 

inspirŁ oamenii de peste tot Ἠi dintotdeauna.  

2. Perspective Ἠi predispoziἪii ale ´nvŁἪŁm©ntului extraἨcolar (nonformal) cultural-artistic . 

ĊnvŁἪŁm©ntul extraἨcolar (nonformal), alŁturi de cel de bazŁ, este foarte important pentru 

dezvoltarea copilului/t©nŁrului Ἠi valorificŁrii multiplelor lui inteligenἪe. Ċn condiἪiile c©nd ´nvŁἪŁm©ntul 

este preponderent unul academic, unde accent se pune pe domeniul cognitiv (exprimat prin conἪinuturile 

´nsuἨite de elev Ἠi caracterul evaluŁrii, precum Ἠi altele), implicat ´n activitŁἪi extraἨcolare, elevul are 

posibilitatea sŁ-Ἠi dezvolte capacitŁἪile Ἠi sŁ-Ἠi promoveze interesele, ´n altfel de implicaἪii, ´n special cu 

caracter non-formal Ἠi informal. Se realizeazŁ ´n afara programului ĸi activitŁŞii ĸcolare prin activitŁŞi 

complementare procesului educaŞional desfŁĸurat  ́ n instituŞiile de ´nvŁŞŁm´nt ĸi are menirea sŁ dezvolte 

potenŞialul cognitiv, afectiv ĸi acŞional al copiilor ĸi tinerilor, sŁ rŁspundŁ intereselor ĸi opŞiunilor 

acestora pentru timpul liber. 

ĊnvŁŞŁm´ntul extraĸcolar asigurŁ posibilitŁŞi suplimentare de informare, documentare, 

comunicare, dezvoltare, incluziune socialŁ ĸi autorealizare [4]. La ´nceputul secolului XXI pe plan 

european s-au confirmat trei tendinŞe privind dezvoltarea educaŞiei nonformale (extraĸcolare): 

1. se realizeazŁ ´n afara sistemului formal de ´nvŁŞŁm©nt, 

2. se contrapune educaŞiei formale, 

3. are unele asemŁnŁri/ elemente ale educaŞiei formale. 

Ulterior ultima abordare devine tot mai atractivŁ ´n mai multe ŞŁri ĸi, ´n primul r©nd, ´n ŞŁrile 

scandinave. 

Ċn contextul acestor tendinŞe se evidenŞiazŁ trei concepte ale educaŞiei nonformale: 

1. are funcŞia de recuperare a Ălacunelorò educaŞiei formale, 

2. are funcŞia de complementare a educaŞiei formale, 

3. dispune de funcŞii specifice ĸi de finalitŁŞi proprii (desigur, care nu vin ´n contradicŞie cu cele 

ale educaŞiei formale). 
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Studiile de specialitate susἪin cŁ implicaἪiile ´n activitŁἪile nonformale/extraἨcolare ajutŁ 

subiecἪii la formarea unei atitudini pozitive faἪŁ de ´nvŁἪare, aceἨtia au performanἪe Ἠcolare mai ridicate, 

li se formeazŁ abilitŁἪi practice diversificate, dar Ἠi strategii adecvate de rezolvare de probleme. Pe l©ngŁ 

toate acestea, activitŁἪile extraἨcolare acἪioneazŁ Ἠi asupra stimei de sine, iar sentimentul de ´mplinire 

este mult mai ridicat. InstituἪiile extraἨcolare oferŁ copiilor/tinerilor posibilitatea de a avea acces la un 

Ἠir de servicii educaἪionale ð ansamblu de activitŁŞi, programe ĸi resurse, ce au drept scop  dezvoltarea 

potenŞialului cognitiv, afectiv ĸi acŞional al copiilor ĸi elevilor, satisfacerea intereselor ĸi opŞiunilor 

acestora pentru timpul liber. O experienἪŁ artisticŁ tutelatŁ de ἨcoalŁ presupune raportarea la trei poli: a 

vedea, a face, a interpreta acἪiuni sau producἪii artistice [3]. Diversitatea activitŁŞilor 

nonformale/extraĸcolare, cercurilor artistice organizate at©t ´n instituἪiile de ´nvŁἪŁm©nt general c©t ĸi ´n 

instituŞiile de ´nvŁŞŁm©nt (ķcoli de Arte/Arte plastice/MuzicŁ) poate fi prezentatŁ, dupŁ cum urmeazŁ: 

                                                                                                                                               Tabelul nr.1 

Arte muzicŁ Arte plastice Arte teatru  Coregrafie  

Orchestra de fanfarŁ Arta decorativŁ Ἠi 

aplicatŁ 

Arta dramaticŁ Ἠi de 

imitaἪie 

Cerc de dans 

Ansamblul de fluieriĸti M©ini dibace Teatrul de pŁpuἨi Dans sportiv 

Ansamblu coral Micul 

plastician/t©nŁrul 

pictor 

Arta teatralŁ Dans modern 

Ansamblu folcloric/etno-

folcloric 

Design/Web design Arta vorbirii/lumea 

teatrului 

Dans clasic/balet 

Taraf  Acuarela  Actorie  Dans de galŁ 

Canto/vocal Design Ἠi programare 

graficŁ 

Arta oratoricŁ/cultura 

vorbirii 

Ritmica  

Studiul instrumentului 

(pian, chitarŁ/tobe/percuἪii) 

PicturŁ  Teatru muzical Dans popular 

Ansambluri 

/grupuri/formaἪii vocale Ἠi 

vocal-instrumentale 

Artizanat  Teatrul ´n limba 

englezŁ 

 

Ansambluri (duet, trio, 

cvartet, cvintet) 

Colaj  Arta scenicŁ  

Gramatica muzicalŁ Desenul formelor Studiouri teatrale  

Armonia Arta biserului Cercul declamatorilor  

FormaἪie artisticŁ Batic ABC-ul actoricesc  

 Design vestimentar Arta vorbirii scenice  

 Floristica   

 Art-designul    

 Origami    

 EducaἪia plasticŁ   

 CeramicŁ   

Sigur cŁ nu toŞi elevii trebuie ĸi pot ajunge la exprimŁri artistice, nu toŞi au predispoziŞii pe 

mŁsurŁ, dar cu toŞii ar trebui sŁ devinŁ valorizatori ai unui univers spiritual care nu poate fi neglijat. Or, 

aceastŁ competenŞŁ complexŁ se poate contura prin corelativitatea funcŞionalŁ dintre percepere, facere, 

pricepere, validare, adicŁ frecventarea artei, exersarea diferitelor formule de manifestare a acesteia ĸi 

reflecŞia la felul cum se poate ea manifesta. Formarea artisticŁ obligŁ la activarea parteneriatelor at©t la 

nivelul formatorilor (cadre didactice), c©t ĸi al formabililor (elevi care vor colabora unii cu alŞii), 

gener©nd forme de ´nvŁŞare colaborativŁ.  

Participarea ´n activitŁἪile instituἪiilor de ´nvŁἪŁm©nt extraἨcolare lŁrgeἨte orizontul artistic Şi 

cultural al copiilor/tinerilor, complet©nd cu noἪiuni noi volumul de cunoἨtinἪe ´nsuἨite ´n cadrul orelor 

de curs. De asemenea, constituie o modalitate de dezvoltare a competenἪelor, contribuie la educarea 
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civicŁ, moralŁ, esteticŁ a elevilor, diciplin©ndu-le acἪiunile Ἠi extinz©ndu-le orizontul artistic ĸi cultural. 

ActivitŁἪile extraἨcolare reprezintŁ un mijloc de formare a deprinderilor copiilor/tinerilor de a-Ἠi folosi, 

´n mod raἪional, timpul liber, sunt propice manifestŁrii spiritului de independenἪŁ Ἠi iniἪiativei. 

Tabelul 2. Tipuri de programe educaŞionale cu o dimensiune artisticŁ  

Domeniul cultural  Domeniul educaŞional  Domeniul social  

Orientare 

culturalŁ  

Dezvoltarea de 

noi categorii de 

public  

EducaŞie 

artisticŁ  

EducaŞie prin 

arte  

IntervenŞie 

artisticŁ/ 

culturalŁ  

Terapie prin arte  

 

De ce am alege o educaŞie prin arte? Sunt mai multe motive. Artele contribuie la achiziἪionarea 

de cŁtre elevi a unor competenἪe superioare, competenŞele formate prin arte contribuie la o reuĸitŁ a 

elevilor ´n viaŞa socialŁ ĸi piaŞa muncii, artele ´i ajutŁ pe elevi sŁ acceadŁ spre alte tipuri de discipline 

sau cunoἨtinἪe, metodele de evaluare pentru arte ajutŁ la stimularea sau evaluarea unor competenŞe care 

se pot forma prin alte discipline. Eficacitatea educaŞiei prin arte, ca tip de formare poate fi asiguratŁ prin: 

pregŁtire atentŁ ĸi specializatŁ a cadrelor didactice de profil, antrenarea artiѽtilor profesioniѽti ´n 

activitŁѿi de formare artisticŁ din ѽcoalŁ, realizarea parteneriatelor ´ntre ĸcoalŁ ĸi alŞi factori cu 

potenŞial de formare ´n direcŞia artisticŁ (muzee, ateliere de creaѿie, alte structuri artistice specializate) 

[6]. 

Concluizii. Societatea de astŁzi are nevoie de personalitŁἪi competitive, capabile sŁ-ĸi modeleze 

viitorul, de aceea educaŞia prin artŁ, ´n lumea modernŁ este o dimensiune-cheie prin care se fortificŁ 

fiinŞa umanŁ. Astfel se impune necesitatea edificŁrii ĸi menŞinerii a unei ĸcoli moderne, democratice, 

activitatea cŁreia sŁ se axeze pe valorificarea educaŞiei prin arte ĸi sau educaŞiei artistice ´n vederea 

progresului sociouman, o ĸcoalŁ deschisŁ ce pledeazŁ pentru umanizarea ĸi informatizarea procesului 

de ´nvŁἪŁm©nt, o ĸcoalŁ care ar oferi subiectului educaἪiei ð elevului ð condiŞiile necesare privind 

valorificarea nevoilor, intereselor, aspiraἪiilor sale individuale, favoriz©nd-i formarea, ĸi asigur©nd-i 

succesul. 
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