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THE MUSICAL HERITAGE OF THE REPUBLIC OF MOLDOVA (FOLKLORE AND
COMPOSERSO URDARKS,)SYSTEMATIZING, DIGITIZING
(2015 2019)

LARISA BALABAN ,
doctor, conferen™i ar universitar
AcademiadeM zi c t , T ePasticeu K i Art e
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wZU 78(478):781.97
1t

Proiectul i nsti uwi onal de cercetare Patrimoniu
componi stict): actualizardestsidueanbti nacadrdl giActaldie
Arte Pl asticeg20In% r@dinabhéor e2zz@h%ri buwi e i mportantdt
salvgardare a patrimoniul ui nawi onal i material, adu:
conWwine o largt trecere “n revisrttGta i adt if victet Woibl Woir
proiectului.

Cuvintecheie d ocument ar ea p at pdatrimoniuli mukioali din Repdblica Maldova,
folclor, creawie componistict

The institutional research project A (folklere avidi s i ¢ a |
composersd wor ks): u p d a tvas meyelopesl peswieen rAGRPH10 atithe gcaderdyiofy i t i z

Music, Theater and Fine Arts and represents an important contribution to the development of various activities of
safeguarding the naihal immaterial patrimony, realized by a team of scholars and researchers in this field. The
article presents a wide review of the activities carried out and the scientific results obtained within the project.

Keywords documentation of national patrimg, the musical patrimony from the Republic of Moldova,
folklore, compositional creation

Introducere. Domeniul de cercetare al proiectuRatrimoniul muzical din Republica Moldova

(folclor @i creawie componi strg ctdesfadHuw alki Zan e
2019, " constituie document ar ea patrimoni ul ul
val orificarea fondurilor K i colec™Hi il or muzi ca
contribui la dezvoltared o me ni ul ui dat . Cercettrile efectuate
HtiinH fict ineditkt pentru muzicol ogi a Hi etn
Republica Mol dova nu a fost abordaltda mpirvoédl ehai
perspectiva plasbtrii “n surse electronice desc
cercetare Hi valorificare a folclorul ui Hi a
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Patrimoniului muzical ima e r i a l din Republica Mol dova, iar ¢
conH n date inedite, ce vor avea un impact de |

Consi der a'Hi i preal abil e

I ni "Hi erea crebrii bazei de date digitale re
o premiert “n domeniu, avOnd "n vedere c¢ct “~n RI
date statistice, c'Ht i'Hii n "Hiefziud & apg rud a luanloirl e ea cra tke
aspecte |l egate de sistematizare 'Hi clasificare
cul tura Ki arta din Republica Mol dovau mwlba taes pke
prelucrate, a mul titudinii abordtrilor infor ma’
l ucrtrilor/surselor muzicaled (metodologict, c
ritm, me t r o n o note amaldide etc.)t edebtului imediat’sidontat de aplicare a rezultatelor
“n Htiin'™Ha ki practica didactict Ki artistict.

Documentele muzicale incluse “"n cadrul studi
depozitate | uccoumpdzei tnouwziilcoarl edianl eRepubl i ca Mol
AMTAP. Rezultatele proiectul dimomwmtr arfefil,eatrdati e
met odi ce, c©t 'Hi “n cadrul confarcafHel parHi ci p
proiectului.

Cn cadrul Pproimeniulllui muzi cal din Republic
componistict): actualizarmat esii @t emat inzuazriec,al @i ¢
patrimoniul muzical imaterial fidi o n a | au fost supuse unui proce:
electronicee | abor at e, concepute ca un instrument per |
menite st asigure calitatea procesalei Hlecdatu
expunerea wunor rezultate HtiinH fice veridice
Republica Mol dova Hi ale folclorul ui muzical ,
accesului utilizatorilor lainform™i i | e despre valorile muzicale peé

1. Rezul tatele generale ale act.ivitt™ I or d

1.1. Elaborarea metodologiilor de cercetare La pri ma etapt (organi
proiectul ui, ur mtcertianrde , 0 bsiteocctairvee | 1¢i dper eclodcer ar e
privind folclorul muzi cal K i opusurile compoz
conHinut pentru formarea unei baze de date el ec

T a fost realizatt o estimare preliminart
muzicale;

i a fost evalwuatt situaHia actualt ki expe
K i el abor tridi bazelor de detéHd metempboas

i au fost el aborate metodele de cercetare
pe h©rtie Ki suport electronic ale crea’'t
surselor folclorice;

T a fost el aboratwuwi mpeodoMHogire,| aachet e Hi

Unul din rezultatele pozitive ob™ nute "~ n c
fi Hiere ki de structurare a datelor, a metodol c
scrissuer sktil e muzi cale audi o, real i zbtri ce au con
patrimoniul ui muzi cal la nivel naH onal . Astf el

T metodele de catalogare digitalt;
T metodele privind structurarea infor ma'Hii
T metodelede | aborare Hi func™H onare a bazelor

10
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1. 2. I ni "Hi erea compl et btridi Registrelor digi

Cr ea’Hi e c oPepparoursd @arilar 2013019, Regi st r ul di gi tal p
componi st iaddstcampletat &M st el e | uc r eompotitoritor dmRepublical e a
Mol dova aflate “n fonduril e:

T Teatrului d&MaOparnBi eliduBalHt) ;
bibliotecii SLIii cu Orgt (506 wunitt™);
arhivei Comi si ei de achizi HH onare a Mini
ar hivei Uniunii Compozitorilor ‘'Hi Muzi co
fondului “nchis al Comi si ei de achi zi Hi o
bi bliotecii Corul ui Na™Hi onal de Camert a
T Dbibliote c i i Orchestrei Na™Hi onal e de Camert a

Folclor muzica. Au f ost prelucrate peste 1000 de fii
a AMTAPO cea mai mar e ar hivi de f-@luccat l@eforrdaan erae pHi kb
ajustarea sub diferite aspecte tehnice a materialelor. Au fost separate, din cadrul unor blocuri digitale
audi o mari, peste 15000 de f i Hi er Regstwldigialal e au
Arhivei de folclor a AMTAP circa 30@ de melodii.

1.3. Conferi n"™He Hi edi "Hi i 'Ht i i.ReWaréuisd eelor5¢c ol a
ani de desftHurare a proiaacat dlesif tdur &abst CcCogd
I nterna™i onale Hi ul p8rmpocitipane Hi nt eiHnBaGlgborcal L
CiaicovschiMer eDanaoau scopul dezbaterii publice a prot
de i mplementare a creaHi ei componistice eddn Rej
di dacti c. Au f ost editate 6 volume cu tezele
Patri moni ul muzi cal din Republ i ca Mol dov a (f
contemporaneitatéli al e Si mpozi onur aii nHt 6 Auicitibiitateccavbddme p ar t
de articoSteudHtuili na'Hitfeilcoer  &i cul.turol ogie: istor

Cercettrile " ntrepriia®é9pauphbostur yal oanfl oE
materi al e Ht ida Hiiif isceemrtdt € 6dBe pparlitii ci pan™i i | a
11 catal oage, 2 monografii, 7 lucrtri di dacti
monografii (4), un bookl et Hi &bH rdet ear’tn cod cer
Dintre acestea, 38 de articole aunfaoastviptkel inca
(categoria C), 12 articole “"n culeger.i naH ona
comuniceconfeoeri hd®e i nterna™ onal e; “n for mat el €

Membrii echipei proiectului (VMelnic, L.Bal aban) au participat " n
revistelor HtiinHi fice "n domeni u aldafSpimmHaet n R
University, Music Series).

Me mbr i i echi pei proiectul ui au organiozat ur
L.Bal aban a participat ca -0Megndbmiuz aatlorGamiltae t @ad ruf
I nt er nkxddilencetarbughtheart edi Hia |, desfitHuratt | a 9 oc
UniversitateaSpiru Hare} ; ediaH(®RomO©hlil a, B u c ©Bpire Hare}, cared aviutv e r s i
|l oc pe data de 22 noiembrilewi2 0lu8 pht.ra.i cMemnhr ilia
interna™Hi onale (cu 125 comunicktri), conferi n’He
K i l a conferinSe kKtiinSificeé 1lcéus sctoamuunti cntargi.on al

2. Diseminare a i nforma'i ei, i mpl ement ar ea rezul
sensibilizarea cercurilor artisticePe par cur sul cel or 5 ani de desf i
proiectului:

i au participat l a conferin™™e Htiin'Hdfduce: ( 2
participare dnonteshaitHuonadadfi emidh He 8i5nt er na Hi ¢

11
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T au efectuat cercettri HtiinH fice "n calitatf
Hi profesional ( rea,@hvel Ganumri, Natalia \Chidue, Didrea Cdinary |
Vitalie Grib, Anastasia Al exandreanu, Zinai
Andr ei Dr uHt , Petre ﬁtiucL, Mar i an Ungur ,
proiectului;

T auefectuat er cet Lr i HtiinH fice “"n calitate de coc
tezelor de curs cu teme | egate de cercettbri

T au susHinut tezele de doctor " n sbudndfiuamat

conducttorilor ™Htiin'H fa cin, Xfelédbc et Bi oreicihi N
Hi Brarr.banoid;, c € mc t0tlt9oar ea N. Chi ci uc;

T au participat la diferite manifestbri de p
Mol dova Hi a folclorul ui muzi cal ;

T au pregttit studen™ Hi elevi pentru partici
compozitorilor din Republica Mol dova 'Hi a f

T au participat | a festitvallwir,i ‘cru delmattdtce de
juriul ui (S. Badraj an, N. Slabari, D. Bunea

T au participat “n emisiuni cu teme relevante

T au participat “n Concur sul Na™Hi onal de Compc
(V. Melnic, I. CiobanuSu homl i n, L. Bal aban) cu material

cadrul proiectul ui ‘HiVladimir Agiandvon8 gremiy RrenguGlely e mi i
CiaicovschiMe r e @ a3rpremii;

T au participat ICele @@ nceudut e NaiHc ohal “n dome
Otiinwe ale i nf,orsmetoa™Hiiurmda Llamaurl turii 2M0illbl i ogr a
HtiinH fice el aborate Hi editate “"n cadrul
T auorgak at "n cadr ul proiectului 5 Conferin"He
cu participare internaH onalt cu prezentar
Republica Mol dova, Austri a, CanadaFr &h’iHaa, |
|l srael, Marea Britanie, Norvegi a, Rom®@ni a,
Ungari a. Dintre acestea, 35% au fost preze
cercetttoridi din strti nt'Heatee daeus fpraHutriactiep atn
(Austri a, Chi na, Greci a, Ger mani a, Feder a'Hi ¢
Ucr ai na, Ungaria H.a.);
T au introdus “n circuitul Ht i i n"H fic col ec Hi
repertoriul muzi cal naH onal ;
i au contribuit |l a formarea repertoriilor voc
3. Col abor tri ‘Ht i i n"Hi.Peé maeursul mriler 2012018i membaiil e / n a
echipei proiectul ui aeu croel uahbiotr asrte sctua bmalie ansuclkt er
"Har £ ki dé imesdtiga uhHhtiardee ~ nv i ™HL mOnt , ent i t k& Hi a
biblioteci din Sart K i -d @ pastanihtot & o el per i"kni Htbi
i nterna™i onal e. Printre acestea putem numi i nst

Republica Moldova Institutul Patrimoniul ui Cultur a

Mihai EminescuC hi Hi nt u; Uni Alesu Russp aBtela™Hid;e Wniaver sit at ec
l on Crddan Cthi Hi nt d;. GUn iCHinTiraspok @rtiversitatea de SGtCA mb | a ¢

din Taracl i a; I nstitutul de(f]/N.eag& @hinHITnkw;sp0oI
Muzi ct 'Hi Pedagogi e, Bt | BbetMa i e at @huik’hidhat’li ;o nkail | ad
N a "Hi &erghéi lkunchevici Chi Hi ntu; Sala cu Orgt din Chi Hin

12



STUDI UL ARTELOR & CULTUROLOGI E: I St237)2620 teor i

din Chi Hintu; Uniunea Muzicienilor din Mol dova,
din Moldova, @i Hi ntu H. a. ;

Rom®©ni &ni ver sitated. BENesctl iom al & Hide Wmitwver si t a
Muzi ct, Bucur e Ht i ; Uni versitatSpau Hdref \Beusctur e Hi
Universitatealransilvania Facultatea de iMUziNatHi dBradBiodved i aABL LEe
Opera Na™Hi onal £ di n Bucovinglboceavaa CentiQleCultur@tash Artelar | t ur a
Bucur e Ht i ; MGenrgeuEnescBau’idi uor neaHt i ;  GdorgeeGebrgest@ulcdar t e
Liceul de ArteConstantinBr £ i, oli®@ui gty | ude "Hul G oVfagkertesiGhanmHtes g i m
jude ™Hul Har ghi tAthena N Boalua eGlt eceasct

Ucraina: Academi a Na "RiQeakouskiK i deev ; Mujzciocatl a de Art e,

Feder a HCenseRatosulde Stdin MoscovaP.l. CeaikovskiMoscova; Conservatorul
de StatN. RimskiKorsakovdin SanktiP et er sbur g; Universitatea de St
Academia de Arte CoraM. Popoy Moscova,

Europa: ConservatorulFaethon Alexandroupolis, Grecia; Csarvatorului KOPSA din
Komotini, Grecia; ConservatoruM. Sykakj Komotini, Gr eci #hohromgcoal a
Alexandroupolis, Grecia; School of Music Studies, Aristotle University of Thessaloniki, Hellas, Grecia;
Filarmonica at Souli, Alexandroupolis, €ia; Universitated n o n u /[ TKinci&; €gnservatorul de

St at , Mal at ya, Turci a; Academi a de Muzi ct THi

Superior de Muzict Hi Dans, Pari s, Fr an'™a; Uni
Uni versit® de Nant eMozartdum a i5dld Zz bQo gs erAuat o @&l Uni
Arte din Viena, Austri a; Conservatorul Na ™™ ona

de MuRzlisztt Budapest a, U n g asi Balat;din OstoaNonvagib; Tehteul dDdp e r £
Bremen, Germania,

SUA Hi AUmiarsityc af Wyoming, Department of Music, SUA; University of
Minnesota, SUAPeabodyinstitute, SUA; Johns Hopkins University, Baltimore, SUA; Levine Music
and Adventist Universi y Washington, SUA; Rcoala centraltbt o
& Performing Arts Academy, San Diego, California, SUA; Colegiul muzical din Edmonton, Canada.

4. BeneficiariirezultatelorHt i i n™Hi f i ce ob™i nsunte "~ n cadr ul p
T medi ul uni versitar ‘'Hi academi c, st uden Hi
care au ob™Hinut acces |l a surse Hi docume
T interpre™Hii de mazni thbrgcademipekt ocai ¢ eHic
T interpideMHoir , derfodesi oni Hti sau neprofesi
plan interpretativ folclorul autentic;
T utilizator i i -anfacitltat aagcesut ka waorile patrinnoniukii muzical
naHi onal i materi al ;
T publicul me | o mestenhotdré. n "Har £ 'Hi de p
5. | mpact ul rezultatelor Htiin™H fice ob™i nu
Impactulpe care | au rezultatele ob™Mi nute “~n ¢
pentru cultura naH onal t 'Hi contribuie | a dez
patrimoni ul ui muzical din Republ)i,cd mbmlgddhi an d( fs
i nfor maHtegipsrtirwuilndadnot at al creawi i |'HRegisouw mp o z i
digital al Arhivei de folclor a AMTAP.Ast f el | prin integrarea infor
vol umul de ¢ wnod Htci'ti 'Hd ed emsupzriec al e publ i ce Ki pr
Ht i i-ondHi tf u rca | na'H onal Hi uni ver sal documente n
procesul de afirmare a identitt ™ii culturale ne
Concluzii. PoOnt | a moment ul apari "Hi ei proiectul u
problema valorifickrii crea’H ei muzi cal e prof ec
-~
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Republica Mol dova. Exami nar e a riHrhivistieela@antritfuit l@ ar e a
dezvoltarea domeniului de documentare Hi <cercet
AMTAP, realizat “"n premiert “n Republica Mol do
avea un impact majo nu doar “n domeni ul cercettrilor e
dezvol ttrii cul turii muzicale na™Hi onale "~ n gen
ale interpre™i |l or, c¢c©t Hi asupra proceselor de

TotuHi , pOnt " n prezent, o bunt parte din me
iar utilizarea |l or de cttre muzicieni este extr
interpre™H | or, deHil trierpalezdertrti wenl praa "Hii anmoanli uHic
prezent “nckt nu a fost posibilt estimarea cant
muzi cal componi stic C'Hi folcloriec, din cauza vol

Continuareemct i vi t £t "Hil or de salvgardare a patri mc
risipire 'Hi pierdere irecuperabilt a acestui a,
Me mbr i i proiectul ui " Hi exdirnmdomperah™aukbt tufi
continuare proiecte de cercetare Htiin™H fickt, \
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The articleis focused on thanalyzeof the specifics of integenre interactioni n t he AEIl egi ac
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genrecomposed works, the salled freemixed genres. Here there are signs of chamber symphony and of
instrumental music. The composition is conceptual in its ideological content, where variogshidal ideas
and poetic images are organically intertwined. The work is organized according to the principle of parallel
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1 1 dzj egfgEalsdes EMmdssistej Ist dzj S 2 dzOd3d & dzCB. B Ix IOE &sirlzj y§ C
wodw jlsipw ftojHotsMadh jddjdz otsL ded SIOY ORI dzff i ts d Loatsj H
BOS B BB OCdds SBLOL A, HOdE 2 BdEsSS &syds NMyudlsolk
L dzj d3j dzlsr e fjrn BOCtLslsj .

1l iz o Cdzs yoOjls fwis! BgCtetsW OL : sted d { € fistfidsdzP iz &
3+4+5+5+2. ] ¢ tsday d olststets?2 + CYtsdeftolzs h j2 B3d € tots
Isj 3OIsdyj MSaf 2 [ldazjcdgjdalds d yj MSd MoewL Odz fid, distsB € B Blc'is
EdzOMmdzj Hiso Odz ntcdsof SSlicdsGdftlsd Lo kS OB, L Ceplus®@weh d dizd
1 Bor @3 9 HOdzdztsdz 1 dzj o3 dzlsy woeodzw jIsfqpw OCCESwuEAsd ' RHC
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piana.
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MUZI CA CONCERTANTI

CREASI A PENTRU ORCHESTRI DE CAMERIF A LUI
PARTI CULARI TFHI STRUCTURALE nl DE G

VALENTI N DONI 6S WORKS FOR CHAMBER ORC
STRUCTURAL AND GENRE PARTICULARITIES

SVETLANA BADRAJAN,
doctor, profesor universitar interimar

GALINA CHI FORI A I N
masterandt,

Academia de Muzi ct, Teatru Hi Ar t e

CzZU 785.16:781.61
CreaSia de camert a compozitorilor din Republic
diverse genuriiomarpar t e fiind incontestabil valori artistice
Val entin Doni este compozitorul car e, al bturi de <ce

cultura muzicalt naWnitonualokr.c hkeisnttruae dvea kceaiinieirhteiBaplnei e v

de concert APrimbvaraodo pentru orchestrtparet cwaadgrdehe s
de coarde, pi an pgentrugrupol gexafoder dailemm\ coartleyr in@n gl u K vibra:
l ucrare are propriil e s alteunfematisrbine gohtaratlimba) muzicakogat s e d e |
abordar e coorngpiomalskt i ct

Cuvintecheie muzi ct orchestDandik, claimeb ajl Ltipas,&Vi.tcamat icomp oc
ideati c, dramaturgie muzicalt

The chamber music created by composers from the Republic of Moldova is represented by works of
diverse genres, most of them present indisputable artistic value, being widely appreciated both at home and
abroad. Valentin Doni is the composer who, along with the other native authors, has written representative works
for the national musical culture. We highlight the following works composed by Valentin Doni for chamber
orchestra: the Concert piece "Sprinf'or string orchestr a, ADanceodo for s
orchestra, piano and t i mnasnsirings, aiangle aAd\Vvibrapghane. BEaslowork has r v
its own features and is distinguished by vtell conturedtheme,a rich musical language, andriginal
compositional approach.

Keywords chamber orchestral music, \Doni, musical language, composition, ideational content,
musical dramaturgy

Introducere. Muzi ca pentdreu coarntehretstaedst e un domeni u

componistica naSional i, fiind r epnclededifente stiurk de |
K i curente art i spostsaeneofSpre exampla, grintSeice naselae yrmat filosul

romantic Ki cel f@®liel,oeiveédemSpremceaesmbtaoeidr €@ mj
I. Macovei, C. Rusnac, VZagorschi, ZTc ac i K. a. G Ogtlkbiizaa e de tipul llio s o f i
D.kostakovi ci o descoperim “n creaSia compozit
TendinSa neocl asi ct e s ti¥80cCurerdut nealasicist testectratat giferitc t r u
revenirea la genurile polifonice alerbauluicadeexempl8ui t a pol i fonickt pentr

de O.N e g r Suaade madrigaluri pentru ansamblul camedae V. Bitkin sau ape
genurile tipice lui J.S. Bach cum arMiar i aWi uni p ede . Citlae, BdchiadapentBia ¢ h
cvartetul de coardele I. Macovei; ori recurgerea la timbrurile instrumentale ale barocului muzical, de
exemplulSui t a pedetbrQh i Gradaldd ,t a Si e dp &.ddrasanko,brio gebntru
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clavecin, vieBDwmecsar & hgorigdznent creaSia componi s
|l a etapa de maturitate, drept argument serveck:
naSionali Ki recunoakterea acestora nernafHaonanh
[1, p.209].

Val entin Doni este compozitorul car e, de r
val oroase pentru cultura muzicalt naSionalt. Di

Doni evidenSi ernPr i pmtpeaatade cooaleDaimsp éntdreu cormchies
coardeMuzi ca pentru orchestrt deenwtugpuldergfongpde Bmn, Ki
coarde, trianglu ki vi brafon. Fiecar deHuer pre
temati sm, Il i mbaj muzical, abordare componi sti
caracteristice structurale ale fiecktrei di ntre
creaH ei c®domer ale a [ ui V.

1. PiesadeconertPr i mbEsara@ o | ucr ar e c u-urplempdylodarato gener
Structura muzicalt se “"ncadreazt " n forma trip:a

Introducere A B A codt

a b+c 1a
13 m. 19 m. 38m. 13 m. 23 m.

Tema introdwceeste” hnDcaracter vioi, de j o
primkbkvart plin de soahAeceascsti dtuemt, aegteeiagxpuat vi
I, vioara |1, viol bt ki violoncel. Fi eca#e ins
procedeul speci fi c aromamtifonia iAstfed, ise ppdutei uh efertustécide p o p u
spaHi alitate Ki amplificare sonordt prin trecere
mai grav Ki schimbare a registrelor. Contrabasu
sonore Ki spaimtal iftitn"di"He.a Man™Hi zLr i i nuan™Hel or
temati c, dar Ki mar cheazt sf Or Hi tul t modesator i i t
sugereazt o imagine ilustrativt w«ii pnéa utluii mipttes L

Din mtsarataxttdra muzicalt este tratatt ar mc
l egtturt, de trecere spre expunerea de bazt a
sincopat ne indiecidasnpr @ euonrit@adlacdettagstttbt st ruct ur t
ritmico.ar moni ¢ at ©t al temei, c¢cOt Ki al " ntregii s

Temaa,sub aspect i ntona™Hi onal , este “"n legttur
ti pul-hdoiki ut iee NMmélii o rsaits . Modal it atea aeOt r mitbhaa et &
care urmeazt, ne aminteHte de sonor atamfule.a ans
Compozitorul wutilizeazt Ki pr oc e dereeplygapogmtnrident al e

Temab( mbsura 33) di nessteec "Hinu nheoah hal i dbvautae aBnh r a st
anu numai din punct de vederetomab d al , dar Ki prin materialul t
din muzica dansurilor popularel e i nt roduce un <coenleordpgreaparalkett
asemenea succesiunii cadrelor din fibomparativ cu tema, temabe st e mai bogat orn
apogiaturi, triluri. De asemenea, smubicaliem ¢o
preval eazt execu$Sia melodickt I a unison, compl et

Cn cadr uB,deselcaSimtnsiira 56, discur sul muzi cal
trio, care introduce un nou contrast prin cagactu | past ompianbi kdi oddtntamd & aaut
trio este pregttit prin diminuapi@as ptrree pstfa@rtk iat u
b.Vi ol a, vi ol oncel ul K i contrabasul agtral, procedew | de
utilizatbdayakincthemandal aaAsmofneilc ,t rpiroe csuimmt ent itze
tratare Ki expunere a materialul ui muzi cal i ns
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temeleak b,pr egtepndza Ki coda (mksura 72). Sursa ir
tema introducerii.

Repriza preia tema din introducere pktstr©nd
aceeaHi trasare a discur sultuit rreuwztiaseadu .abilitGel [i nzi©m
contrastul axat pe nu gaitmdzzapiahdomesacane conelyce sprafinlub ¢ s U
creaHi ei, i nfotrekpr etaate, pputeeni pdesupune, afirmt
drepturi.

AHadar , Val entin Dongi,esin deutitvid@n ¢ aprethead taij n antu iz
orchestrei de coarde ki de di menmplue@ei kimodaegeéeet
i ntermedi ul unui di scur s mu-ai ccaolnsexpa$i edi acan
corespunzttoare ce reflectatt |l ogic conSinutul
ni vel i nt ona Hiaorneaal , s orniotrmitck "H{ ii iamistamb |l ul ui i ns
abordare a el ementul ui folcloric este frecvent
fiecare autor, “"n funcSie de dramatuiglazeaztic
proceduwenn mond ri nedit, personalizat. Spre exemplu

num:Dout fantezii dpe Ot e SNp ¢ @ uds Hadgnit RotarusauSonata
pentru vioart ka, puinadne dceo nkstteaftabtnm Nietaig i zarea el e
sonat ei de expresivitatea doinei, i ar fol osirec:c
tematismului sonatei etc.

2Lucrarea dacOealtrhbl bmenbaktidstcamert scri s

esttDanspentru instrumentele de coarde. Aceastit cr e
datt, de fapt, o putem considera convenSionalt,
fundament ul ritmic | constituie sistemul ritmn
specifickt zonei noastre folclorice. O astfel d
melodiei de joc din cadrul obiceiul@it p rsauas ul ui de | a zestransdli n ce
[ ui Val entin Doni are un caracter vioi, avond
metronomului corespundetempol ui de ostropt$S.

Referindune | a struct ur a r ietiahpredaminarsauitonului sincopancu” n n
0] mobilitate deosebitt a accentel or ritmice, (
folclorul muzi cal de dans. Forma piesei este t
ur mbtor :

A B 1 A

a + a b + h trio a

cif.1 cif.4 cif.6 cif.8 cif.9 ciil

Structur Ransulnid st ¢ kogatt prin diverse modul a
fundamentul stu modal Aspecohicredstfmbdul nl seéic§
allaaAcemstt flexibilitate ne indictkt Ki spre carac
diverse specili folclorice muzical e, i ncbuwesi v
impune modul lidic de pdocu treaptaaMh c otb,or®dr e ne sugereazt pr ez
frecvent “ntO©lnit "n zona MHl downesit af Zm peh26ph’'H
petreaptaadh c o WoreboG . sec dieumeaidAe |l a structura moda

Structurar t mi ct bogat t, c Ot K i cea modal t, conf e
Remarctm “"n mod deosebit Ki tratarea ansambl ul t
Autor ul “"ncredinHeazt fi ectr ulianumin Astfal, wicaearillt K i
formeazt o emnxtpirteastievltimuaviigaddiaa,l vi ol oncel ul K i C (
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di stri buHi e pe roluri ne aminteHte pe de o0 part
alta,nesugr eazt i maginea unor grupuri de dansator.i

Cn sec™H unea A observim util i zarPerai nphrmeaced e L
referim |l a antifonie sau procedeul polifaonic i
Vi oloncelul ki contrabasul "~ n aceastt -&mooi§i une

O particularitate “"n ceea ce privekte expre
nuan'™el or di nami ce, cla piamo spresfortsimoc(f) n Asties &ub aspeetp t a t
interpretativ, sunt puse “n faSa instrumenti kKt
privekte dozarea succesivt a dinamicii KsSpresonor
i magi nea Jocului duminical tradi ™Hi onal «Ki ~ncac

SecSBeowearasteazt din punct de vederreeda@ndc a
atmosfert mai calmb, idilhictparAtcea smedise cCHi umat
K i dezvoltare, deoar ece ¢ on H nfeGrdpurite ceuihsteumene | o d i
continut dialogul i ni Si al, doar violoncel ul K i
formule méodico-armonice.

Din mkbsura 95 p©nt Il a cifra 9, “"nceput ul t |
construi eHte " n b-az mo reilce mdat dlaui” nrcietpmit aud Cresé
instrument abesbBgungsahbhbhamdon@mne pentru scurt ti
Neam putea imagina Aunisonul o partitcpiepamiHin ®a
fortisimod ff.

Trio introduce un efect de contrast temat i
referim lapizzicato De asemenea, instrumentele reiau dial
eviden™H azt succesiv ccOteasutnt scoal uizstt, isnosntorruinean
di mi nuatte ora®mdseafert de relaxare temporart.

De Il a cifra 11 este pregttitt repriza, car e
tematic Ki aceeaHi atmosfMernHdendim “mcrepunrniudt cp
ntre grupurile instrumentale Ki “n interiorul
mani festarea coregrafict, fie “n cerc | awg, fi
cul mina™Hi e marcatt at Ot di nami c, sonoristic, C
produce ki |l a propriu ki | a figurat sfOr Hi tul 1

AHadar , Val ent i Danspemit r Un ot acbhe atHetdt d e s £ 0 & md
constructiv sursa folclorict: ne referim | a el
sonoritatea orchestrei de muaziadt ,waracfeusticeemuzicii c u |
literate. kitéEm Ccacadr daé au na osepsetcatir U ulcarkg id € nctrr
acel eaHi principiiJdoace ccirdebRiRBussedoc haiguceste €hxMusigal U :

B r ©u Ipent8icvartetul de coardelora florilor, Dans voinicesae E.Mama H. a. Pentru
coloritul ui naH onal , compozitori:i apeleazt |
temati smului, spre exemplu, factura pianul ui il
" Pleandrad e Kkt . NMeralg B. Ceca sau ahcimpoiuld ~ Rlora mare de O. Tarasenko.
3.Nocturnepentru grupul aerofone de | emn, coarde
nscrie “n cadrul muzi ci.i orchestr al eemmblentoc a mer
i ndicat de autor cCu o structurt arhitectonict
formule ritmice de acompaniament la instrumentele: fagot I, fagot Il, grupul de corzi, plus salturile la

vi brafon ki pulisaan'gilas,p e opmittrriibroii el,a pte de o part
de feerie magict, pe de alta, | a transmiterea
umant. Pe acest fundal, ini Smalodiestebazrzasht hec
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intervale de cvartt, cvintt ki secunddidtcAzesashnder
construc™H e melodickt este transparentt, cuprinc

La baza structuricnor e a |l ucr btrii sttt sistemul dsonor
tritonia construitt din secundt mare Ki cvarttdt
ar hai c. Putem presupune <ct ut i | i z poriteranu aestee st u i
“"nt ©mpl Lt oare, ci reflectt con™i nutul profund
crea’H ei, exi st en'Hei umane. Deki fraza muzicalt
st redea tacprsaf wrodh.SiThruat area ei pe parcursul de

aspect timbral, armonic, factural, dinamic.
Medita™i a sonort este prel piamot “dne rcelgairsitnreutl

extinge@©np@nt | aoBtoouave, @hmosfera este sus’ Hi n
dezvoltare tematict, iar instrumentele de suf/
sonort expust |l a “"nceput, est e prlerihetsalo, flautdl I, N mb s
clarinetulilll ] w«&tsielviipr@rcdee elu | polifonic de i mitze
dezvoltare dinamict, | a care contribuie kKi asp:¢
cu mediwdtt mmrc,ongar K i l a un ni vel ma i subt il d
Lucrarea se ~ npmpp peiritenutipe gnruvapnuSla ddee cor zi cu surd
fundalul misterios pentru trasareaterhen r egi strull akciutamdi fdlauftlud wt
instrumente Sin un ison pe interval de cvintt
creativkt a specificul ui sonor al intervalelor
con™™i nutculadi liude dtrii i

Cn literatura componistickt autohtont THi al "H
aerofone. Numim “n mod dedd eliatnugr eaSirie dwall airno
filosofic, meditativ: Simboluri tristepentru clarinet soloHitiricorno N.1i 2 pentru corn engleDin
cOntecel e Ki d a n s u pentiu é&got (obaoi, clarinehsall saxofon), IVérsiuae pahtrul
corn englezSpatium sonangentru flaut soloDi n c©nt ecel e Ki de.Amentrui | e |
cl ar i net PeniaculpsaninapueSiter,u cvartet de <clarinete K.

4 Muzickpentru orchestrt deesctoeara el u@riarmne Krieprieé
creaSia cambormilt BupgtwicWwm remarct autorul, Ac
compozitorului asupra conf |l i Adestfaptid determimainssuctura t r e ¢
compozi H onal £ ki temati s mul lucrktrii. De asem
l a amplificarea dramatismul ui crea’H ei, At ensi
|l ei ttemauge atgiixch @®rnawe, cu eedrse 0" jdamen]l. udraa rbec
muzical eMuaidkp eictrewr ior chestr bt dset tc oparridnec,i @piti @imb wa r |
cu variaH uni l i ber e, ster WWdottummba tarrihpiatretcittobn i ccdm
Tonalitatea este-mo | | , dar Asubstratul ei folcloric se |
prezenSa cromaticul ui 1 K i mobilitatea ter Sei
lucr bridi est e:

A B A Coda

cif.1 cif. 12 cif. 26 cif. 42

Leittema constituie nucl eul me | o d ia cifraa3| | uc
contureazt trei segmente, jicadiec©®mrd ssapredcamupdt ¢
consistent, ce codifickt o puternict forStL expr ¢
de nuan’™™e di namintenale scarte dearhft femf, mp, § mfLp, fK i t-1d lramm
La instaurarea atmosferei "ncordate, dramati ce,
ti mpanul ui K i pianul ui . At mosf esrnangenar ahlato sud g
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groazei "N urma invaziei K i a incertitudinii S
bocet, doint, dar care sunt suprimate prin aval

De |l a cifra 3 “ncepe emeima ttrraastaatrte pvrairn a
Kai sprezecimi, pe o pedalpgppl al nwii ®il aln,c erhatker icalnu
“n partida violei, iar de Il a cifra 5 este prel.
o f o mecto torp contribuind astf el |l a redarea at mosf
aceeaxki formult, viola, violoncelul, pianul, ap
se amplifickt tremtiantamiprilm dmndleawialcomtircast( ca
forisimoci fra 9. Ca un strigtt de durere sunt for mu
salturile I a intervale mari primedtte udcd ulra oiiftrn
elementele expuse pe parcurs, ne referilmdtotong r egi strul acut, sal tur.i
astfel trecerea spre partea mediant Ki ur mkt oart

ParteaB,e funcSie de dezvoltar egr meerbiud eiarziLtSicaul 1
tempolargoKk i n u a n Sfartisitho, n a&mir ekt b r u s cpiadissimo Este @ a explozie ger e
durer e, dar K i ca 0 alwuzieptaduws nbatr tpolsdibi ¢ &
continuare prin predominarea intonaH il or de |
vi ol oncel Ki violt, ca imagine a exprimkbrii ind

Lacifral7rev ne mot i v ieittemai'nn Saaél aadi caracter, nu
Di al ogul instrumentel or continut,l IdaxkicostwbaglIrto du
Ast fel, durerea se amplifict me Hia mwlcH nsee.p aC &
produce |l a cifra 20, ca 0 explozie a durerii, a
recto tong lamentq interpretate peforzandok iff. O f unc Si e expresi v i mpor
pauzele,cesetner cal eazt "~ n textura muzicalt.

Sonoritatea treptat scade spigp,c i fra 21, de unde " ncepe cade
puntea spre repriza dinamict. CadenSa “"mbint d
' a cifra 2R ctn tlriannisap ameliont onaSi i al e unui dan
paknictkt, ce ao fdoosrte ssca.u [peer caaceaxtia este supri ma
predominkt intonaHii de bocetsept®pet bupgbi Rlabhen:i
ritm punctat sau avalanHt de triolete.

De | a cifra 26 carce,pedeg efpaptz,a ppoate fi cal i
iaSionalt a temei .leittehac ar adeebhab Btepotpatkteens
meazt apoi variaSiunile expuse sub formk de i
strumentel or participante |l a desftHurarea di:
tenst ai maéemai atutu expurmer Pianwmil|l aret pimp&ne
ezenSa, ma i mult dec©t ato©t, pianul preia de:
cepe 0 nout dezvoltare varriitalulon@u hc taatt eare i n
naH il e lABentocadenShphtr ot componen™a or
amatict, duc®©nd spre nemijlocita culminaS$Sie,
i Siaémail Kkiei $ti nger e appplrnetpotnaahdtiioi sh est d mpraintek "Hini
suri pudicpeeabkzt i mpresia unei st bri de dezori
feri n'Hei Ki dureMuzi nbkpee.i akikca caoah e'smvethu o ri anr
exemplu relevant al mbLiestriei l ui Val entin
conota™Hi e cameral t, ne referim |l a orchestra
at at ca o orchestrt mar e, i ar consi stenHa t e)
matic, dinamica Ki exppremaaeditdcumi xclwuic, maeai
indickt spre principiile simfonizbtridi

o T T e <
—

®® "~ O® >SS M-S~ S 5T S S5 T o
—
o

S~ "Tac w3z T a~
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Cn conclswdbiléniem ct perioada de | a confluer
abandonare a stereotipurilor genuistice Hi St
acestor a, cat egor i i l-ae codtapit, gnetnr uHi©t s tgieln ud p rscea pree gd
tehnica scriiturii componistice, constituind, ¢
unii compozitori “ncearckt o transformare tradic:
spre exempluStudiile sonorede Gh.Ci obanu, al Si i prelu®©nd tipur.i
reval ori fict, "mbi n©nd ar monios el ement ul trad
personali zate. Cn ukticmzaSabedmrsite usmentf akchdde:
Valentin Doni.
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s(fartf-hdpsvovtr3r Jaefrwsdadfyr v B [vTEsR
gRIAJVRY[HEHS LS [tsravutd . 1360t 7

PARTI CUL ARILETIMBRULUI A IT E X T UR ILWCRAREA MUSICA
CONCERTATRAENTRU ORCHESTRI SI MFONI CII DE S.

PECULIARITIES OF TIMBRE AND TEXTURE ORMUSICA CONCERTATAOR
SYMPHONY ORCHESTRA BY S. PYSLAR

CzZU 785.11(478)

785.6(478)

]l MmOl j ©OmMidzOIlsted o O Isfw Bﬁ]ISBJdZdZBfI] d filsddvy fd kW
BzL  CO& w. 1 MkOte! . tesksldfisd H v dzdzisGis sy d dzj dzd
GJj dzjtiLtgfy o dzw j Isfpw o GMtsB 52 tstQGOdzq’Lqu’q’ s sLdydd fm s
Cohtste’ j] ©jOdkdLEE MY, o §jto 4 OB EgeH T ,ﬁqlsts@sts;ouxacmzs.q 1

odzd i30dzedy § Isj BBz, ted Is @3z, WOClsztedes iz todanlizEat k2 stfsdz@ de.
polsste fteddzgj dev jIs IsjrdzdSk Ctdpyd telsdtetso Odedwy d3Odz" 7 - st6S j M
ofmMls©eaCd o HJOEedyjmMEtsd dL dztsy j ded d . bteOHdy(d tsdedalz fi 1
odlsztsL datsls ste¢ j MistcO. vjddBlcsoa®f OB SKETOadMBEzZO ks
SteeOdzdL Oydd SCdzyj telsO COC y Odztc O.

S dz8 UJ o " Judh)dytbdabm dzdnte'd3w sdzd Uy ME s betteyj Misets, stsdayj
HdzZw teéjMlstcO, Isj BBtecso OV HEOBOLEteedwY, Kl jMmMisctsar 2 Mmls

Articol ul se refertsilmf opnairct ialul @amre a kive il e AMu s il wa |
Prototip al acestei lucr tri este genul de concert
organi zarea specifickt a compozi Wi ei, ‘almntear e eradli wla

pri mul rond, prin interimediadle.u nFoarc tsotrruat engeilio dfiacc teusrt

timp ce compozitoarea acordt o atenwie sporitt ti mbr
decocmertare “n grupuri orchestrale mici, introduc©nd
virtuozitate solistict este “"nlocuitt cu virtuozita
organi zarea geobusitttcansbhtaeire aspectul timbral.

Cuvintecheie Shejana P " s,llauwcr Lt r i , s iMufzo ciaceconcertat a, conc
dramaturgie timbralt, stil orchestral

The article considers the stylistfeatures of the symphonic woliConcert Musié by S. Pyslar. The
genre of the concerto for orchestra served as the prototype for this work. The genre genesis is manifested in a
special organization of composition with the leading role of concert principles, which are implemented, first of
all, in thefield of timbretextured strategies. Increased attention to timbre, rhythm, textured pattern pushes the
melodic factor into the background. The author applies the technique of cona&frinwall orchestral groups,
introducing brief solo replicatnsertsin a dialogical presentation. The traditional solo virtuosity is replaced by
the concert virtuosity of the orchestithe main performing principle of the concert as a genre refersettrbal
aspect of the composition.

Keywords Snejana Pyslar, symphaic works, Concert Music, concerto for orchestra, tinabr
dramaturgy, orchestral style

lojHj iy sLedske0dz0 )} ko' , nsteshs dLejmisd

tOBkOjls o ©OLd 7 YOdteOR, MmtejHd Ctlstster B ftejHi
kY sdeduj MS IR Wsted, R nslw 1t &Of©wOodyj ddj § €
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ftododzj € dzts dzON jdzrordzdteyididtg n @ e Oy IstsySd Ltejdedw W isted
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MyJuydWdscd Isj®Beetsesmie jogelzpitdd p2 Kj dzsMO d Md-dals©¢ iy
wWOCIskztedz ~ dzd dzd 2 HicOM®BOIsktee dd BkzHjls Mftsmtse Miso ¢
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dmf tsdzr L 28 Isfqw dzdlsOo tcr d B tsgAs dzpf tc I8 REHOB B 5 & HIsz odzjw
Clsj 3B tctso 52 SHiYHJ &, GHJ CeRBfsLdlstte ftoswodzv jIs
St jMsteser &3d S tOMS Oddizd yealz" Ats Susliplf Go dfj dipftwfdzdid@ 50,
ftcdd &dse d histedrBo, ttjedMmMstesar 7 CtdzlstcOMistse , Is j
Hicze g 5.

) YyJ dzsd3 Isj 3Btetso OW  IsjrdzdC O o My OjIs o ¢ Oy,
HOdzdzse s Mdsad dpijdzef'E LCH Jpdads@ls Jetetsotsds of 6OY J ded
Ctodzyj telsdets? HicOBRBOIskztee dd .

I fetsdLojHjddd tBdOttkzydeoOjlsmy Mfjydwdujmsco
ftesyj teydoe O h Ow fMstekzClsktek Mtsyddzj dzdvw dzO0 BOCtotsiztst
sBh d2 § &zOdz Mslddej dedv ( fjnj BO

s j BB totso O Miststesdz® Md d3W s dad Y § fiia©Ic ' BisOCH G e dfdndajds] @ jslo O
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l ssdgyj tols dats 3" BoLfiylsfgii yOJ d@3 S O0¢ oHyYjteSde Odedj d
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jBBteso 52 Mlsstesds? ) jj MeMmise j dzdgs? ks dSts?2 L oot
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Il fjtcoky ByjtejH!, liBilsdd, uykst O (tslswy jdd
sHE. THiM! cmMfsHmMsakels tBKOd 9 S Oy | d®Glsdf
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Ui BO et ydts?2 fOlsdd w©WOLotstcOyYUdoOjlshqw o I[Istej
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otslf dzsh jdedy HJ2Mlse j dedesfisd, OCIsdo dzts? dzO fiyffistizHf W Jsdp@iz! ¢
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CBHT , HOs h j2 jhg Mmiseidk dgeihdaRryfs tBteOLd » §sMmiskzdz
mtsyd dzj dzd v . I sMisjfjddes W OSCIEtO BEftetsh Ojsmw, (ol Y
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comf dzj-mM@sdeyj dzd j &3. (Gt otLotcOh jdzdj o L OCdzt ydlsj c
tsB tc ©Od3dzj dzd v .

Il T o BH T dzd@3dBd tezWw G dzO osdis dpy jEdaRt 2dzdefidA® € d,  SH YJ to
fpdzy Hizs M j g

1. ssBBfsLdlstste MsLHOjIls Bted e d dzOdz! dalz s @RS H J dz ¢t
LOCdsdiR) tedzsMisw R EmMdzse dzs ItcOCIkj @3c?2 MsdzOls
Ctsdzyj telsqdtctso Odzd W BO Az = steC j Mistetsear A CGtelkzt f ,
mMsud dzjsisgelz yfd dz 4 Odete S sdzyd 6lsO Hdzv SKE j MistcO.

2. [ dOow ! Zz0 CdzOommdud MSd2 fteddydy IIsj BBBtso s
fteddsj dg¥ jIs Bdesy d Misets dzj $ zOMMdui MECdrn MY shtss
stedj dzlsOydd 2?2 dO Msotej d3f dede’ 2 Bt jHFHBEEERSsd Mis
Hd Odztsc , -d3tlslg fiEB de@®WC s dFlsita @ ZdzC s yj MS Ovdis ks g & dz@ ¢ O
fosdzdWtsdzedwy d §odzdWsddw § zOMmMissses WOSIkztr .

3. stedOdzdL Oydd CtsBfsLrdydd of Mstc®fe Pl gts o O
HicO®ROIsZtcedwY Clkzdz d3d dzOydtsdeds’ = L tsdz, d ofs fif dfss OdpdEO
Ctedlsjtedwds: § dztslsdzetsfls! W OCIskter d orf Msyo®2h d2

4. s bdfdydz @3 Hdzv MmMtsotej d3j dzdzs? BeL ™ ¢d MmMots2 Mmis.
slsfkzlsmise dj ftetslswy j dzddt @F IsdigefdiampddR ¢ 63 BBlGIERO L
9" Hoadyjdzdj s dzO f jteor 2 f dzOzdzdis jnc d ) Is tdes{els" A3, U J
f OO Istetso ), dLBJ GOdd] IstsdzOdz! dzts?2 ¢ Oted3tsdad yd
AtcsBOIdyd MSdy MbwckClskztr , O 18Chyii ‘ditE dz2DEmd
Oz Jtesd3Odzlsd yj M 2 Misddzdmisd ¢ d .

5. 1 twkmdzj §oMisditH jtcddfdg® JOgdBEREBOAz ZNBtcPEsPs b
&ZO fjteoar 2 f dzOdz fteddeydtf © CtsdzlstcOMIsO o MY IsO

48



STUDI UL ARTELOR & CULTUROLOGI E: I St237)2620 teor i

6. { JNOj B j RkHtyjMmiojddz §j LOHOY] k&) ds MsjH
Llstsds &0 f jteotsds § &zOdzj ©BCOLT 90jlsMw dHjw dgj
ot dzslsdoh OwMmw Mo tej dj dedzr B Bj stsHOR] € tsdzy gt
CdhstekzSsdod &3 fddydfodd, LOddhss 5o Odzdz
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ASPECTE STILISTICE Al STRUCTURALE ALE cCC
PENTRU CORN i1 ORCHESTRI DE OLEG NEG!

STYLISTICAL AND STRUCTURAL ASPECTS OF CONCERTO No.2
FOR HORN ANDORCHESTRA BYOLEGNE GR U HA

DORINA MUNTEANU ,
doctorandt,
Academia de Muzi ct, Teatru Hi Art e

CZU 780.8:780.646.3.082.4(478)

780.8780.646.3.082.4]:781.6

Articol ul prezentat are drept scop analiza part
Concertului nr.2 pentru cordi orshemshat tde OladoganNreegoase Goacerte instrumentale,
“n special pentruCh mesn a uenz manpdoleii datrisi,l fdd@ampoaséndnaku
tehni c adornualrutii,s tpiacr t i cd ect reu iGa ono i Binocalensi varintéSeuctpra et at i
monopartitt Oi vol umul ma i rrieldNiulspensrd con@o n o e redmedsdeir £nr .
compozitor sunt doar c©teva aspecte care | di sting
muzi cal bogat, influenwat piemi geonf ét e wvmlzcai acder pol

Cuvintecheie Ol eg Ne gr unStramentgl o toe mt, st i Comncertulinripentnucan c al t
Oi orchestrt

The goal of the present article is the analysis of the particularities of the form and the componistic
|l anguage of the Concerto nr. 2 by Ol eg Negruwa, aut
instruments. The composer fully provestiéghnical and artistic potential ahe horn that demonstratearious
effects and performing means. The monopartite structure and the reduced volume of Concerto nr. 2 compared to
Concerto nr.1 are just a few aspects that distinguish it from the latter.specific musical language and the
influence of pop music can be observed, offering the work an original character.

KeywordsOl eg Negr uwa, concert o, horn

Introducere.Concert ul nr.2 pentru corn 'Hi orchestr
anul 1992, l a un interval de pCGoncerulnradnsg t & arfkn "dieo
ca fiind concert pentru comblCéihcpranl Caséexemeh
componistictdediimaMolmdigy & i i instrumentalfatade c:
muzicalt din R. Mo | d o[, g:722]Isaut capitalue 3GEnUl demapmtertr ni t &
instrumentaldin monografia EMironencos s i3f sL dlststemMEsj kotteyj Mlsats o
tclzB j IUX XXX gj2¢,sop. 1767 . Cn interviul stu oferit

men™Hi onat c¢ct acest concert a fost s cariorgadapat or i g
partitura orchestralt pentru corn Hi pian [3].

Spre deosebire de primul concert, acesta est
scurt ca duratt. Acest fapt permite contpiozsd or
percepe mai uHor, fitrt un efort prea mare din
interpretat pentru prima datt Hi " nregistrat de
simfonice din durasphbésd3tr ampirmuUohi c t-Motdov€ompani e

l1.Aspecte stilistCoecd#Hitgltroct2rasee mai (I
un | i mbaj di ferit de pri mul concert ed@peticada cor r
respectivit. Cn ceea ce priveHte structura conce
Hi romanti c, f or mat din trei mi Hc btr i contrastar

Concertul este scrist geholtmk de sonatett]at
Cncepe cu o introducere orchestralt (24 de mktsi
ritmic, care pregtteHte apari H a temei princip:é

-~
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Exemplul 1

Allegro moderato

T
E]
e
P>
e

/-—_“ /___\\l

i

fy e e e
U e [ ey oI —p T |

Piano

)
3

3)?21‘—; ——— » » —— " S——
b i =10 - F _TDP =i [

Tema pri meciepael £ n m. 24, c¢.1., cu un acompan
rolul de sus™Hi nere, | £ts®©nd cornul pe prim plan.
ritmat, creeazt un caracter cha res arstt .e Alrereccen 'k
Ht i ma solistict este subliniatt de cttre autor

Exemplul 2

A tempa

" ﬂ.f(l!a_ , — T

. ] === = =]

el ¥ e .- T oa A :l_l—-d-

mf
9: I.‘.. L L L L '}
I I I R RS S s
Fa T le:___l______I T Ilr-ﬁ-—l T I
e 2 —
- 2
e ==cS=—t— = ===
Wl L — T T - L — LdvluJ —
Ql _::: 1% i 1} 1 1
©=3 3 3 @ 32 2 3 214 3% 9
e i — —— 7 7
# [ J T L J _d. 1 1
Tema principalt este scrist " n formiadodae per
variazt material ult ag>em@mu dFedurb a@Brei fealb ehenalodt mod
i di ¢ 'Hi mi xol i di c, deci , cu treapta a patra
polimodalt redt temati smul ui un caracter al mu :
Puntea(c. 4) , av©nd o funcH e de trecere de | a
de mbtsuri, este mai puHin i mportanttit pentru so
i nterpretarea par Hi al £t Ipaaruin'disao nt ecrue io rscehceusntdraar. e
condiminuendp e pl an di nami c 'Hi schi mbarea tempoul ui
Tema secruemgragzi ntt o mel odi e senint THi cart
subdominantei (Bd ur ) , ceea ceHrewitte. m@an acucHmpna noibament se
acordur.i arpegiate. Tema, asoci ategatoceegenel pdaea:
val oare calitt™M I e sonore ale interpretulpweint ran
corn, bazatt pe armonicedei natur Slee T'Hil os@aser v
specifice stilul ui muzi ci i uHoar e.
_
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Exemplul 3
&8 Meno mosso
f M N — M S e
o o e e e e e L i 3 e — — e e e E
~F ] == — ==t
mp ~——_  cantabile —— ————
P'u |?‘~- T r%I/I.—j_ N T }
Smf' = e ————t et
0 735 & % %8 8T (3
— MH”’F:J — i i N =T, b N
e P—a P o
1 = ' = 1
F F
Tema conecsltueziwrta modul ant t, Hi est &sdarrHinoni z
t r e ¢ © ndanollgmolinF-dur Hi ajungdonrd deae IBa “nceput ul dez
i ntona™™i il e 'Hi desenul ritmic din tema secund
dinamica creHte “~n int ona HidiDezvoltareamf tt oar e ce d.
Aceastaesteconsti t £ di n Pdoumka redpapezi nt £ o dezvoltar
material ul temel or sunt -smopake Ac &imntskoc.illcoepde
el emente din introducere, ma i “nt ©i “n orchestr
Exemplul 4
i E] Piu mosso (vivo)
= £ i

ﬁ:ﬁ;? l-f-._-““h :hl‘h\ p T k k - k T k
E ’_ == Scis= e
P - ‘ﬂﬁ . by by I
B e g = e
Subliniem momentul, c©Ond “n orchestrt sunt
foloseHte procedeul de i mita'Hi e. Cn continuar
confrusnd @ndtysr ocede d rdes pumtst )g.lcaTlesBna Ppri nci pal £
iar drept rtspuns, cornul are tema secundart de
o atmosfert tensionatt. Prin acest procedeu con
dedex ol t are a formei de sonatt.
Acestea sunt expuse de dout ori “"n diferite
pe o nott cescenHp@uogifiHbacezol varea acestea cu un
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intonativtate excobushestr i, p©nt Il a c¢c. 19, unde
tonalitatea ini H alt.

A douaaedepol t trii este un episod bine def
din punct de vedermoleato@tl it amatai paHial ebhala C@&l €
(37 4). Acesta reprezintt un vals n sti/l retro
frecvent , ma i ales “"n muzica de fil m.

Exemplul 5

. Andante cantabile ﬂ

=2 k Y ——

i 2 == =S==st = =

mp
QI : Iel T T
S:J‘u' Efl_.-r gqm_ E.-r #i_ #br #Ei_ IHCfr E‘E'.q
-8 mp - t - #F_j' S ﬂh_,j' ~ JF

VI I'_lllﬁ- =" Far I} =" i I} = ﬂl_.;l-

a3 23

. f—“p.—. - k A —

= = == N E==

— . . . ¢

SH [ [ 'E—— [, _2__ _2__ |_ 2

IR RIR A RiIRIRAL:

’bﬁ__ . F lr-* =h = = = e —

Dupt structurt, e sodul oesadehn it p%s ot iptatr (t B ad
solistict (c.30).

Exemplul 6

s 30
s —— —— — I ==
= F = = = * . B S S I 7=
f [ 20 e r- o
o —— & i i I — j_
@v $. 0 - .g{f |. bl . - 0 /|
.J . - ﬂo /. |
#3:‘.“—"'/3* “.‘“—',
P ] ]
— & o e F=
Z b o * 170 73 170
= = =y — —I —I —
i — e s = %
rubato
P — — . — b e oulp - ol 5
% = e g = e = 3
P

Ai ci se pune “n eviden™t culoarea sunetul ui
gO©ndul mu-ai maHcarentdescendenttema'  n opt i mi car e ¢

Cn ultima pardt,e taemeapiswrdi| unm ¢ rmc hiatsbuirun ( ¢ . 3
contrapunct mel odi c. Spre sf ©O©r Hi tul pLtr "Hii t em

printrunpunct @e dodoginarttte Hder € nregout u l repri zei
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Reprizaest e una tradi H onal t THi nor mati vi 'Hi al
tonalitatea de bazt. Prima propozi H e a temei [
adoua. Facturaorchestal devi ne mai denst, dar se ptstreazt
se repett practFdar id&ntélc, Hdoaematcoédmcl uzi vk <c
fragment cu el ement e &slw)mbtHit tpoce gehe trdéHincmsaan It ia sofd ilu dc te
Este scrist pe demametrilie medontpurn eeaxiipad eyari et ate d

Exemplul 7

R Cadenza | | A ) e Q

- b e
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mu z i

JQ M —3— 3 l—:— T’_“ IOTO
{9 L‘III 1 T 7 I_Ihd‘ll-l -y 1 ‘i Jil I |
) v —g ‘L; ; o P g @ Lf:'— & L4 ;\_’;t_,;
Ai ci se remarct nu at ©t posibilitdt™ile
jazz, stilul i mprovizatoric al discursul ui
Codalafelest e bazatt pe teami rHhcapaéht ueazHtt er
dansant Hi pozitiv al lucr brii
Exemplul 8
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Se n c dlissandoascendenta corn, un procedeu care se poate realiza cu ajutorul unei
At ehni ci speciale a degetelor, aHa numita poz
pavilionial2]] 4, p. 110
Aceste imagini sonore opti miuwttigce decaltfel meatru e s e
creaH a | ui Negr u’'™Ha Hi reflectt ni Hte tipare s
muzi cal bazat pe c©ntecul de epoct.
Generaliz©nd particularitt™ |l e arhiitaelct oni c
Figura 1
Expozi Hi a Dezvoltarea Repriza
Alleg tempo Meno Piu Anda Poc Tempo | Meno Senza Te
ro mMOosso mo nte (0] MOosSSso metro mp
mode SSO canta acc ol
rato \ bile eler
VO) and
(0]
Intro TP. | Pun. | TS. | T.C. | let. Il et. Punct | T.P Pun. | T.S. T.C. | Cadenl Coda
Episod de
Cadenorgt
F-dur F- B- Es, B-dur d-moll F- F-dur F-dur
dur dur | d, g, dur
F.B
o Bal3w| 8 .2/ 89 | § g |88|8g 3y 2 |98
€ g9 g9 g9 ES g ° € = g6 g9l g o S g o
2/4 2/4 4/4 2/4 3/4 2/4 2/4 4/4 Senza | 2/4
metro
ConcluziiDi n analiza ftcutt putem conchide, ct °
corn Hi orchestrt, Ol eg NegruHa foloseHte pe |
cornului acégstedanu, reprezintt paleta ntreagt
i nstrument Acest fapt este dictat probabil de
primordialt doar a c©torva din ele.
| mpl i car ealagideair t v @ausltegHiéebipl i catt de caracter
“n pkrHi Il e cant i | e regatomoné&egatmsadpertatg nti ase ~wnt iall it ze azat
ptr H | e cu caract er o stawdatpmadcetoHsdfarzasdo s au mai s ol e
Un ©pr ocedeuglissandodod nrid g welstt eascendent , deseori
chiar finale.
Referitorlad i nami 6ti ma cor nul ui i nclppp@n fhsalachiari ¢t c
fff. De obicei acestea se succegtaécucrescendsaudiminuendoH i nu se observit o
a lor. Acest tip de dinamict este tipNegpe8aru
L Abrevieri:
Intro i Introducere
TPit ema principalt
TSit ema secundart
TC.iitemacmc!|l uzi vt

Pun. 1 Puntea
Etiet apt
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Frazareade regul £, constituie o0 expunmelodéloraregi ct
O concepHie fireasct. CoOoteodat t, ma i ales “"n g
cerinH sonore Hi de expresivitate maxi mt.

Cn ceea ce priveHte tratarea genuluiide Hion
romanti ct THi nu introduce unele schimbbtri s emn
[ i mbaj specific muzici.i uHoar e ‘Hi i nt ona Hi i d
concertel or sal e ‘’Hinstrtamgniui. ceva unic “n tratarea

Remarcktm de asemenea unele inova™H i “"n privi
acestora Hi stil ul i mprovizatoric “n acel aHi t|
sau romantice. Aicisutoncentrate cel e mai compl exe proced
folosirea frecventt a ornamentel or specifice mu
creaHi il e 1 ui 0. Negr u'Ha.

Toate aceste inova'Hizi,ca nfcdlucsliovr uilnusipirraarit® e
concert O caracteristict nout CHi T asigurt coc
uni ver sal t.
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CONCERT PENTRU UN COMPOZITOR [ ¢ f Rf Rt ¢ JrfcCrl ¢:
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CONCERT PENTRU UN COMPOZIT@HE VLADIMIR BELEAEV:
PARTI CULARI TFHI COMPOZI HI ONALE, DRAMATUF

CONCERTO FOR A COMPOSHY VLADIMIR BELEAEV:
PARTICULARITIES OF COMPOSITION, DRAMATURGY AND GENRE

TATIANA BEREZOVICOVA ,
doctor “"n studiul artelor, profesor
Academia de Muzi ct, Teatru Hi Art e

ANASTASIA BURUNOVA,
_ muzicolog, profesor,
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Il MOl j OdOd&zdL dekzjlsmw dJdhisttzdj dzsOdz' dzg" 2 wd®»dz AC«
(B sLdsste®) | ZOHdBJELO 1 jdvwjo 0O, SHdsEs dL ojHkzhda
[sdzHBs9 0. | wKjLEkzd O] OdOdzdL 01y jzdiP e d de® drisdes 5 fSUSERY L
dzj dqog s h gy Odz0Odzse s o C il sLd.ls s tf fhss d3o Iy adassts Qjj fisls o gizg
ColRf L i @dgadsz o d Uj MS 4 dzi s o sk iz ®dr'sdzlz ¢ dHjs, My lsow
dzj MSsdz' CAEOG PR sSDOC Ctsdzyjtels, My JlsO, MddWsdzdw, ¢ o dzts§
8 ftesdL o jHjdzdj L tojrdfs@ ¢ wsROEMSE dot®, f tefdzsmdls o Milsd dedez s 6 C
Msfted S OMO  Isfw .

sdzs yjor j MEEm@Pls, MsrdksO, MdhWwsddy, Jdzilstelzd] dls O dz

Cn articolul prezentat se analizeazt <ciclul i ns
Vladimr Bel eaev, unul dintre cei ma i remarcabili repr e
urma analizeisa concl uzionat ¢t ciclul lui V. Bel eaev este
Mol dova. EI ~ nompobki-dresamdat! wr gidete «r i gi nal t, ~mbi n®no
mul tor genuri, cum ar fii conoartechresmisartsi mfeniA
AConcert pentru un compozitorodtesutie lawcaperit aauwn wi &
tuturor celor care vin “n contact cu el e.

Cuvinte cheiec oncer t , suitt, simfonie, ciclu instrument

The presented article analyzes the instrumental cycle "Concerto for a Comgagerd by Vladimir
Beleaev, one of the most remarkable representatives of the composition school in the Republic of Moldova.
Following the analysis, it is concluded thatBéleaev's cycle is a brilliant composition that has no analogues in
Moldovan compdson. He embodies an original compositiorddamatic idea, combining, at the same time, the
particularities of several genres, such as concerto, suite, symphony, but also, to some extent, a wreath of sonnets.
"Concerto for a Composer" is a work by a matumaster whose works bring real joy to all who come in contact
with them.

Keywords concerto, suite, symphony, instrumental cycle, sonnet wreath, postscript

lojHjdfpteyjmMsots | ZOHd®BILEO 1 jdvjos0 ftjHfsOs
BzL " COdz! des? B &Y [ sdzHtse O. 1 tsdLeojHjddw Cd
Bdets e syd mdzj dzdz" = Sl 2ZtemOn, sdzd LoeakyoOlk ¢0O¢ o [t
RMY Odedd, odofmbstedd, Jtjydd, sdboOj, 1 0O0ddd, RIOd]
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or L o0Ow (dzlOjdefjmfls s JJydh JtesCs2 fEBddS¢ d. 4 syd dzj d
dzj steHd dzOtedesmis! 8 L Od3r MdzO, L OlstcOcdo O¥WIsOkak® Is'ddgz j d
Meh dsisdz” i3d f tetsBdzj BOBI BrIsdw. 14 WwWeodzwjlsmw o 1 Ist
Yy d ¢ @oncert pentru m compozitor S slststB ' e ZtctOYjsdstetsdz € mMsB Mise
himlsdHiMmwisddzj Isds d dmyftsdzdej dz 14 de dev 2015 GEBSHO ¢
[ i) HEdOttsH dzs Ziele thyzigilmg & O dzw

l ftojd3 jtedesds fsCOL | Msyddzj dzgdvw EkyOfplse tseo Odzd
Wdzj 2IsdfmlsC O Sdzdw [ OCMddiise O, csetsdMmls 1 OMddzi uvste
CdzOtedzj Isdmls pdzHtej 2 yvyisECddet, WOEtlsdmls | ZOHJdB3dte v O
 sdzlskgd MldszBdrOddz | OdzB 2tet , fdOdedMmMisC O 1 OHJYHO [ to
ddzmlstczdzj dzls©Or [ Otedw sjdzdc (odBtOWBdy) d [ ¢ HABO
lter dzgyOdz, ¢deyj &zO [ sSzH 55 ©tzlzj 7y, dz@d s OC y jor Sbfygizic dzr 2
Bande fMtiMisOloOHdd 2 3 ddseOmE o t OyJd dzSO M § t©def WO) 4, 2 2wzt
tOud e s (Odz Is), RtddzO ztdzf Odz ( 9 d sdztsdzyd dz' ) .

O3 Oolstste o' Mskzfdd dO ftjd jtei o COyd Misej
Hdtedy jtemCdd3 f kzd Istsd. ]l sdi3d s 4 s {cisie Iz dig dizls @ dpdf fiplsiAC
Wistels j f o) OlipplisthylS o d f Is Iz d3d

st sL Jyde@dB®kztcedyj MSsjy d dJddefmistclzdzj dzls Odz' dzts §
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MUZI CA DE CAMERI

ELEMENTE MORFOL OGI CE il €Nl [CIl €ELIUCE
PATRU Pl ESE PENTRU DFEA GQATE GCIN ERG RAUNH A

MORFOLOGIC AND STYLISTICELEMENTS IN THE CYCLE
FOUR PIECES-OR BASSOON AND PIANBY OLEG NEGRUTA

TARAN VLADIMIR
doctorand, lector universitar,
Academia de Muzict, Teatru Hi Art e

CZU 780.8:780.644.2:781.61
780.8:780.644.2:781.68
780.8:780.644.2:781.7(478)

Cn ar prézenmtaut or ul analizeazt sub aspect muzicolo
populare cicluri daARdatrumemitad e marmti owmafl @agot Oi pi an
pentru creawia vizatt r ei egsnencldéren agesiefn cd lucnare bbigateriala e i
di ferite concursuri nawi onal e i internawional e. De
al autorul ui, fiind interpretat r ecfeanitt “snu ncta dprrud z eunn
recomanddbri ce wWin de modul de interpretare a crea’
profesioni Oti . Material ul vi zat poate fi aplicat '
interpret ati veo &i AMetodica predbrii di sciplinei de spe

CuvintecheieOl eg Negr uwa, ciclu instrumental, fagot,k ¢

In this article, the author presents an interpretative analysis of one of the most popularahation
instrumental cycles "Four Pieces for Bassoon and Piano" signed by Oleg Negrutsa. The increased interest stems
from its popularity, argument for including this composition as mandatory pieces in various national and
international competitions. Also, thsycl e is i ntroduced in the authoroés
recently in a doctoral recital. In this study are presented some recommendations regarding the interpretation,
useful both for the young interpreters and for the professional dismaterial can be used in such disciplines
as Instrument, History of Interpretative Art and Methodology of Teaching Specialty.

Keywords Oleg Negrutsa, instrumental cycle, bassoon, scherzo, doina, hora, nocturne, burlesque

Introducere. Ol eg Negru™Ha este un compozitor binec
al Uniuni i Compozitorilor 'Hi Muzi col eaqinlearal ecark
orchestrale cu participarea instrumentelor de suflat din lemn, printre care ungdogar t € 0 C U |
miniaturile:d ou &t pdretsreu cl ari net 'Hi oo wth egsatretdreud e | caaume |
(1983);C5pte pesepent ru saxof ondalut oppeHietsrgi anl rli9o@ety + Hi [
piese (Melodie, Scherzdjerspent u c | ar i ne ttreippigsepeinam u( T 9 QA upatriHi pi
piesepent ru fagot THi pian (1994) &etc. Toate crea’l
institu™iile de “"nviHLE mOnt muzi cal ur i’ nn apHhioognre
interna’™™ onal e.

Una din particularitt™HHi le de bazit ale crea’l
folcloric. Citatul folcloric sau compunerea un
mprumutate din folclopreluwat embdinmarjeazzortcat el
di scursul ui muzical, gener ©nd 0 go©ndire axatt
virtuozitatea, spontaneitatea, spiritul de com
solistice. Cn majoritatea lucrbtrilor 1 ui-uD. Nec
H cu muzica popul art. Aceasta se mamitfoensattd v e
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material ul ui muzi cal , stideGmedesanta ribircate de prafesionalisnh, gusti u n
artistic, dar Hi de o bunt cunoaHtere a compozi

CicuPatru piese perctrrit f ang olt9 9@i, peisare al ctt ui
dinf ol c| or utareouektélegataessteratrisct sau de anumite obice
bogatt fantezie componistict implic©nd tot ambi
sale tehnice 'Hi interpretative.

Pri ma ipt ietsSeHeragiste "~ ncadr eaztc O mpAeBHidacupartea par t i
medi ant bazatt pe madhepoHal or enli @tti wormdu, | ke proida
include 3 mbsuri cu o viditt contrapunere ritm
ritmul ui de patru pttrimi “n partida pianul ui ¢
de 3/8 (m. 4), areal ceea aetivai gamstitumi enlat er
Structura ternart cu accentuarea pwalssahdrzagu t i mp
el emente de fantezie. Plasarea fagot edreziltataln oc't
salturilorascendesd e scendent e, fapt ce provoackt anumite
registrul grav Hi acut. Astfel, pentru a ob"H ne
interpretubiguebuica stLtaseia bine reglatt.

Pentru a men™Hine tempoul Hi caracterul crea
compozitorului, ce se r arareatgtactatetcd.iDé asemiertea autoiulp u r i
recomahnalrkte aa pu n eci respira’™i.i interpretative prof
a |liniei mel odi ce. Chiar dact “"n textul notogr
trebuie st evite “ntrer uvpideaace. frazei prin “~ ndej

Sub aspect stilistic este Iimportant de resp
de trei ti mpi, cwmlsacDerasemene ag,enadtuor wle propu
interpretare a mm. 32, 36, 38, 39, fapa r e, conform opiniei noastr e,
tehni ci i nterpretative mai l ejere. Me n™i ont m,
piesei.

Exemplul 1:

Varianta compozitorului:

m;ﬁﬂ. Sl ~ W Rhel - 2 i

o
—i { I — i~ o1 % 1 I
1 i I ”ﬁl—_i” O —
Exemplul 1a:
Varianta autorului:
5 I b' ~ ﬁ\. S>— 5 .
4 8 e : i > ¥ - )
> ]|' lrf'fu‘“‘ﬂ @ lﬁfrhril ¢ ﬁ'T}—l 7 |]' ]
jiﬁ——#ﬁ:%f:%ﬁ% e
e - _ ==

Construc™Hi a interioartatbtapbtciHi ui et dianareri
a cOte &6 mmBRYkrdi mm.2439,a:0 mm.405 5 . Dact pri marelpr opo:
bazt ritmul alcttuit dpni meef{ ExpitOa), Hpr op @it Hi

din patru Hai sprezeci mi (Ex. 10b) ce accel er e
acompaniamentului (m.28).
Exemplul 2:
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Exemplul 2a:

Jdd 44,4

14

Sec™Hihunea mediant este Hi Eapoopezii Biaid £ p tmo

cul mina™Hie (m.39) declanHeazt repriza localt. A
prin utilizarea structurii de patarsuulHiaii sHir eozsetciir
di nnan©dr eaptt a pianului “"n care pe parcursul a

sunetuldo; (mm.44 51).
Part ea Bmesdieant r Mend mossoaeprgpie delgenul denpromptumuzical,

cantabil, meditativ. Tematismul soliskcst e scri s dupt principiul mu z i
sau descendente, fbLtrt o cromatizare excesivit (
simplt. Atrage aten™H a ritmul de tmermtl edr é maxia (
mtsur i de 12/ 8, ce se "nt®©® neHte “"n muzica f ol
mbsura de 4/ 4 Hi doar “"n momente de Ortspunso,
0 constr ua Hicd , pdleismau | de statict dar ftrt mon
metric cu ajutorul ligii, dupt principiul mu z i
de perioadt din dout propozind ide saulgimentf®dadOrcd
capa Se "ncheie piesa cu o codt destul de dinam
structurii ritmice sincopate prin unirea opti mi
Caracterul ca38retrakialzeaaurnekkc&8nenin i nterpretat
speci ficul i ni ei mel odi ce expuse integral “n
st for Heze ambuHur a 'Hi mu Hc hi i abdomi nasbnore. f apt
Pentru a ob™Mine o sonoritate mai bogat t, ma i d
recomandtm interpretariBaorzil nDetaaemerebagei uhr a:
“"nttrirea muHchilor efaei alniteHpr avba@oena naotel or
materi al auxiliar, propunem ur mktor ul mo d e | de
care va contribui | a ob™Minerea wunei emisii sonc
Exemplul 3:

] 3#;;{? 13.“‘_—&—4—&—%—'—13 ===
—3 —3 3 — 3 33
VN i
~ 0 = ~ D) — A ,0"' oy
12 b P& ol F@ efep c e plher £ FEPE
o7 1V 1 Jusgn e f f ol 1 | 7 S—( | 1 I | 7 — 1 I 74 I |
I! {I | 4 1 } | 4 | T } }I
1 I T il |
=3~ 3 e 3 =8 3 g 3
Urmkbtoar ea @Dioé sita, Oinrcteiptewlcaut to scurtt introdu
sec™Hi une solistickt destul de desftHuratt fLrt
improvizatoric al tematismuluiDoina adlibitumd r emar ca autorul ui , este
fermate 'Hi de structuri ritmice asimetrice, b i
"mpLtr Hitt " n trei sec ™ udod doomeer i pualed . maR ki, ma
adoudcu adedarHipttri me cu punct, |l a fel sub coroa
inferior a modului frigicdescar eSacédHi uneaemitoni
“nt ©i a i ntona'Hicitl eexdpiuns £l idnaira rmemhi@nde deschi st
introducere, “n partea a dane @stemnuHicicmardtiv, asgeatul act e

pu™Hin visttor fiksdw setnaubni’Haittt d ea nularoetlaopiahaAstieia ar
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putem atribui aceastt parte “"n totalitate g
j al e 'Hi de dor .

Un moment i mportant “n  sec Hi undomeiocaisgead £ e S
clorifap,t car eackaastdacgpe Bl a@den of dulitcd ac td ea s e Im
otdeauna sani moar pragt esgzetc i filvatar, Aax elaisd @n  rteesh
i erpretul, prin inter mediuwle amat eprrioaplrulauii maugz
[ er medi ul di ferite procedee agogi ce Hi mi j
N.Kor ~hal ovaubatoftr ewv m@meuldi n i taliant, rubareihtempd i ¢ ©On
d se traducea fura din tinp ( é ) . Ast f el aceastt no™i une -presu
ritmickt, “n timp ce tempoul de bazt se pktstrea:
sa, Hi inverso [ 1, p.70].

Dat fiind faptul ct I'inbalmel bdzattedeesepre
mari, este necesar de aplicat aici tehnicaviteato, pentru a evita caracterul static al sunetului.
CunoaHtem c¢ct " n practica i nt ervbrateti aattiownta W e n ali
di afr pagimai hd de preferainHoiultéa itziap.eaCred waopule
fagoti st ul rus R. Teriohin recomandt ur mbtoar el e
Exemplul 4:

o >
5 5 5 O @ C
— o~ o~ —

Moderato

Exemplul 4a:

Moderato

== > - - - - - - 3 -

Partea a douaTémpode HorrRc ont i nut aceeaHi l'inie de stil
prinstructurimetrer i t mi ce ti pice genului de hort rart. De
jazz “n formule acordice cu trepdae alttregiatept i'n
optimecupuncd Hai sprezecime Hi “"nckt o optime sau opti

Toate acestea sunt scrise de autor voit, p
populare, dar pentru a le apropia de genulcam®@ralr uct ura tematickt a acest
trei compartimente “n care primul Hi al treiles
pi an. Procedeul de bazt " n constituirea Ic©mide
expuner ea dsdubiamrt se t’enc mei e cmoll(mno7ld)l Sunetel&elia par
Desi mpri mk di scur sul wmi xmu a rdBdauesaalfdgipddeo r (i | ciednotdtuop L
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Exemplul 5:

Tempo di Hora
L b b B - -

f\{ a 1 f\} i\. I ; 1 1 — T T®
. T $8 $ #gﬁﬂ% $58 r; i —
S
A N N, [Fe———
o — = PRET o
== o o ® g‘j ® b -.I' 7 '

b R

Ac el aHi Er iuntdilgizute sHi “n cel el alt e 2dolkit 2p3er
30), doar ct a trei areffeer ipea ct©Onas tpa i meil ed ea@rf oAk
Ca 'Hi temati s m, l'inia solistiakziedtie fodrcil ol i dwy
din perioada anilor A 0, " nst regi strul expunepoiizonpl amnuwmlbr
destul de confortabilt pentru a construi i magi
continukt askel eaplunpar tiind wlnartii tvte™Hi drei tnmoidc,o de c al
contrast timbral cu fagotul(mmB38) . Ri aceastt structurt este o
pLtstr©nd echilibrul f or me39, fagotultraviee penteuca®tiuce partéaele i nt
“ncheHoreir eEsat e un sforHit | iniHtit, fkrt acceler
chiar dact “"n wultimele dout mtflaff saltulcdesoenders lat or u
i nterval elerideautodict avVE mi narea primului timp accert
i ntensitat eBl)sModubde abordareanfol@ddului autohtan permis constituirea unei
scene cvagiusticeintee s ant e Hi veritabil e.

Cel mai i mportant moment al acestei sec™Hi un
necesitt de |l a interpret o foarte bunt respira’l
W timbral. ICGi mxzlewsntg coremd¢d @mdandt ur mbtoarele: A
educat gustul pentru expresivitate, adict pent
W caldto [ 2, p.39]. Toat e a csistanatee, lucaul zilnictasHipra p ot
sunetul ui, i ntona'Hi ei etc., fapt care va <cont
Men™ ontm ct pentru unii interpre™H , “"n speci al
frecventac hei | or, fapt ce poate crea unele incomodi
recomandtm “"nsuHirea prealabilt a cheilor prin
chei.

.
L)l

Ceadea tr eipoapitdinit i HVnbe st descopere o nout
W pianistului de jazz Ol eg NegruHa. Toate el emi
spregenuldelues n crearea ctruia pianul are unBdw!| dec
este reprezentatt dearpegiatgn o'nm ctoe mmio. Al eiotzs EHi ma il aa
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H ritmul punctat, 'Hi evitarea primului timp, 'H
(treptele 11 Willl \orbiodi©d &tmena3tiridlgambebet &. ). Par
contrasteazt, fiind apropiatt, pr ep o n-theditagvn t g

“nl o clpdcal dria.
Nocturnaar e o formb tA+BeaActupbteammeexte contr as

di minuatt. I ntroducereaAda @ipar ide s d serdmenta,a map atr
desprinsdinto | ucrare de jazz " n tempo | ent cu acord
pl asattava a treia. Odatt cu intrarea fagotul ui
bluesul ui cu evitarea timpului “"nt®©i “n |inia de
basul "™i nut (" ncep®©nakL ciunartwsdig au B )t. e hd tnii sam skod 2 &
l entt printre treptele alterate “n care Hi salt
Exemplul 6:
| . o w b
:9: = ’Ii';@FFiIWFiﬁ’ g r/\ Iihf’/r}F’P"\iil;lij/ﬁ"* AF: :‘i —
e S e e e s S S e ——
mp‘g_,i,,‘,.\i — —
Tonalitatea Hi registrul “n care sunt fagot
timbrul saxofonuluialt®d i nstrumentul caracteristic anume per
‘H cvintoletelor, a sincopelor, a duratelor legatence vel eazt ti mpi i accentua
i mpresia unei i2Zmpr.o VAicoaripiaini (amme.nteul este per man
de jazz cu o mul-i"Hitnen adtei Weetaflariemnmtida nd tciol ejl e &, ¢
ce denott miiestria cu care autorul O expune H

dout &takmria pian Hi &adaadzic aommeac @arhpo 4 ia™Hif @ gion e
tradi H onal e, pLtsulrucindarttoitsotdiact £p rl o frei stiao ngiusstt. Sp
mict dinamizare a discursul ui ce rezulttk din st
proprivzi st | a pian creeazt arcada dramaturgict a

Interpretarea@e st e i sec H uni necesitt o anumitdt fI
de modul de interpretare al cvintoletelor Hi se
de jazz. La f el ca Hi tm acse lad leanl™i ea lawsarprrai ,c ed ot
cumarfiii nt oocaWioar e,rteismhb frazaldk tec . Un moment i mportar
acut “n care este expust | inia melodict, fapt
coordonare a tuturor componentelor aparatului interpretativ etc.

Sec™H uneBvimeaei@amnto altt abordare ritmictkt " n
cu pttri mi egal e, of erind platforma pentru in
condi "Hioneazt nivel ul de wutilizare a unor astf.
se | imiteazt | a enun™Marea | or THi l a plasar ea
parcur sul ptr Hi i arell md et med ede & L1 ¢ eunn Hal tartei p
Cu turnur. neaHt ept at e, apogiaturi ,-cvromrmtdte nil.ea .
acompani ament ul pianul ui se edificktoast®©awi fvia
De Il a cifra 5 (m.39) " ncepe reprizaBdurddii &1 Bz aC
"nceput a pri mei ptr™H cu transpunere “n octav
abstractt antemaens mulpdist rbldes Fagaubiatrr tc alraa cd iefrrud
reluatt din m. 14 'Hi continuid ntwtnadu vfer aoenuan e, i
noi, fktrt o repetare exacttit. eOjagzfel ndeaeeplm
are |l oc o mickt caden™HL solistickt ce marcheazt
el nu last fagotul solo, ci dudleszzihdleatpiarsf On
este marcat prin rep,egpiessttreulc a'rnealste |sau pfraagpoutn tr e
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arpegii formate pe sunetele nonacordului toni c
din muzica de jazz.

Ultima lucrare,Burlesca vi ne st aduct o altt stare de s
fagotul "~ n i pwmdrawla Wia drioteeascudl . Est A+BsAgaui st
sec™Hunea mediant bazatt pei atnt maReiAtsiand forméed at i
bipartite simpl e, pHa;)) mai &fF i ad dwaHa o tc & m detrciaac e a fatvis
dout perioade pttrate a cO©te 8 mbsuri. A i sec’
monotemal)n ¢btfoducerea din dout mbsuri cu anacH
anterior, cre®©nd i mpresi a c Lattactae sMil ldc aar ¢ a ed eas CHe
i nt er v algedesmd-des)t deblate peste octav de | i nia basul ui, tr
grotescul ui , a fantasticul ui "n care este pl
contr a0@.t awdgot ul "ncepe tot din anacruzit cu r
Tot uHil pgsalmt ascendent nu ptstreazt direc™ a f
fis, apoi la un semiton mai jos deflapreC. Oprirea pgv a f i abia peste 0o mkisu
propozi Hi. Ri a d6Guaap@mpdiza HHe demi mameli e Ama
pe parcur sul expunerii QGdamati cese contureazt tc

Exemplul 7:

]
i

3
7
L L . ¥ 'qmw ——
T e s e 5o T g Tie
Sub aspect interpretativ un moment important sunt mimh. 10, unde | i ni a mel oc
“n registrul daptt xlarienctrreermaent winel e probl e me
special lasuneteldesicc. Cn scopul soluH ontrii acestor dif
unei expira’™i i gaicarna epnrse cveed @oedtribailafaditared eeisiei i z a t
l or . De asemenea, pentru o emisie mai dupinder £ a
cu ambuHura o por Hiune mai mare a anci ei
A doua perioadt reprezintt vari aontme®dpzi meup
prima mbsurt. Toate propozi H il e acestei sec Hiu
a dominantei. Cn secHi unea medi an(as, primdubpaicam e st
octavi Hi desprioeretla,Hi apaoiocedeu, iar replika de r
ter™Ma dominant ei i magi nare. Repetarea din a dol
l a solist | a o octavit mai sus. Vel Ha @audoea de:

70



STUDI UL ARTELOR & CULTUROLOGI E: I St237)2620 teor i

cttre Daeapapiria i ncluderea anacruzei. Cn reluare
parte, compozitoruld facef ©r hiut alr el d eamicrHiddanap & r e
fagot e st doua(aproapede Bmitaade aus a ambitusului instrumentului) dublat fiind la pian
de dout octave, respectiv “n octava a doua Hi :
Burlescar eprezintdté wvwal oarar®i compl et eaz tHif ada rdtas
al fagotul ui . Particularitt™ | e de interpreta
indica™H il or agogi ce Hi d e a mar¢aty stdceattditce fapt Cane s p e
va contribui la redarea colort ul u i folcoric. Prezen™a " n cadr ul
creeazt unele incomoditt™ tehnice de interpret
C roncluzie men™™ onktm ct ciclul de pat uumateriale s e s
muzi cal foarte wvariat sub aspect componi stic 't
expresie, avond o agogi okt onarnii vt pridia sypr t c dHi "Hipm
preluate din muazicea jfazzx,) ocono&t iHiuicned 0o mostrt
individula al lui O.Ne gr u "Ha . Con™i nut ul muzi cal al cicluui
posed®©nd totodatt Hi cal i t Lt Hi ce tr errcomandate nt er
pentru interpre’Hii de nivel i ntermedi ar THi ava
institu™Hiile de “"nvi™HLmOnt muzical c¢c©t Hi "n re
festival ur.i Hi concursuri

Referin™e bibliografice
oz L N S G fdEszdzd Is j dzr MSdj Isjtdddz @ 1 L dzd S dzts e
d, dmftd L =0RgEjs jdcptz@cdy B iy dsdzgds.ste, 2 0
@B BIS] d2OH dlzL ' € Qdz fdis fiR§ of Qe ts ffLiLi" HEj Qlzd j1d9 8 1 .
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VALENHE ROMANTI CE ALE TENDI NHELOR NAHI ONAL
CNSONATAPENTRU VI OARF 7l PI' AN DE SABI N D

ROMANTIC MEANINGS OF THE NATIONAL AND UNIVERSAL TENDENCIES
IN THE SONATAFOR VIOLIN AND PIANO BY SABIN DRAGOI

AUGUSTINA FLOREA,
d o c t o leconuhikersitar,
Academia de Muzict, Teatru Hi Art e

CZU [780.8:780.614.332.082.2]:781.61

Sonata pentru vioart ki pian a remarcabilul ui C (
prezintt o etpagprtadingmoar teamalbtut'invt a genul ui respecti v
prima jumktate a secol ul ui XX, fiind “nalt apreci a
edi ficator oOromanti-smiibzeaoraceiamDanowli wpia srha Waiad n a | Oi
Sonat ei © Oi mani festt tendinWwa spre universalitate
concomitent, "n aceastt creaWwie se realizeazrdl o va
Wkrtnesc, se reproduce maniera improvizatorickt a in:t
se reinterpreteazt stilul narawi uni i Obktsmuiteodo al
cOntecul ui liric.

Cuvinte-cheiet endi nWwWe universaliste, influenWwe romanti c

The sonata for violin and piano of the remarkable Romanian composer, musicologist and folklorist Sabin
Drtgoi presents an i mportant stage in the evolutio
compositional creation of the first half of th&t@ century, being highly appreciated by the award of the State
Prize. Applying as an uplifting pillar the AG. Enesc

and universal language, the author of the Sonata manifests his inclinatiand®wniversality by approaching
the musical images of the romantic lineage. But, at the same time, in this creation a wide affdcetatii
exploitation of the peasant musical folklore is realized, the improvisatory manner of the popular instrumentalism
and the orchestral structure of the folk music band
quasispeaking recitative and the characteristic features peculiar to the lyrical song are reinterpreted.

Keywords universalist tendenes, romantic influences, valorization of peasant folklore

Introducere.Re mar cabi |l ul compozitor, muzicoliog Hi
1968), director al I nstitutului de Etnografie
din Bucur eHt i, Membr u corespondent al Academi e

Folk Music Council din Londra,-a afirmat printto cr ea™i e componi stict val
pentru cultura na'Hi onalCagiale@h e a@l1 B8 )d,u p't-eevde eedsmi (

premi ul pentru cea mai bunt opert scrist de un
naH onal t. l ar Sonata pentru vioart Ki pian (1¢
seidenfii ct pe partitura Jlucrbtrii editatt "~ n anu
semni ficativkt " n paradigma evolutivit a genul ui
jumbtate a secol ul ui XX, al pgerpii paeil pini leedi dn e
i mbaj ul ui muzi cal aut oht on 'Hi uni ver sal
Sonatele violonistice enesciene, sintetizOr
maril or romantici (vener a'™Hi a acensftloktrcak rfaitian dd eecxlp
sttpO©nesc auzul , vi a'Ha mea. Am “nHel es numai de
mei o [Citat dupt: 5, p.56], se afirmb ca un fe
enescianoiftdri i Compm®ni , at © din genera’™Hi a | ui
din cele urmktoare (ca P. Constanti neCscou tdia M
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B.Mor oi anu, S. Drtgoi THi S. Tedwe®bk uHiui meloMp aa Ir H
reperele creatoare ale acestuia ca punct de pol

personalt de adaptare a gO©ndirii folclorice | a
noHi umMeax ademi sm folclorico [7, p.90], al ckrui
mani festt anume prin filiera romantismul ui ene
prospe ™ mea Hi profunzi mea erxtprHisipeiianmudze cSaa bei n

Crea™Hi e cu ar hit &cltAlkegro ncotlerata-ncoll, 4/4 £ " thr f pamti ok
conceputt diferit .dedante epice, ur, 4/4r adi FHuomhat &t £ | pr i
tiparelor de f or mt Allegromiacospa-nol,2/4namae t Hic u kseomndaa da |
cu aplicarea principiilor de variativitale ea prezintt un exemplu extraol

na H-uwnmmiaviler sal i st L. Grefatt de amprenta romanti
val orifickt, am@l m ’sictdemuid tfolclaral puoktdanguediverse caracteristici:
de gen, structurt mel odi akt,i nmamiuametntian tter [ raectta
Il dentificarea valen™elor romantice ale goO©ndiri
strtmoHeHti, necesitt o succintt analizt a tutu
de imagini, tematism, tipare arhitectonice etc.
1.Semnifica™Hia imagist.iict Hi temati smul mu z i
Sonatpent ru vioart kKi pian de Sabin Drtgoi ~ Hi
prin abordarea i magi ni fomart idet | maareea "Hou rets t ert 0 mdv
de sonatt “n mi Hcarea "~ nt©i. Expozi H a ad&dest ei
exteriorizond avoOnt ul Hi exaltareadupbmapriecier

D.Pepet a, Ade | argt r[gpGbfiraHi e brahmsianto
Exemplull Sabi pSobrattggoipent r,pl,TWi oart «Ki pi an

All?ro moderato (d=100) o
5 ".L .{ 7 . - -  — = ':— 2§ & — K §
E-g Ei\
: ,“> > :IJl>
S=_—=CSS5ve==i:: ==
v v . v
oo ) W
HJ'V
Ll_l‘"“ }xx N 9
5 " A
A doua imagine, opust cel ei de febrilitate
caracteristickt romanti smul ui cu propriul stu c
desf L'Hur at #E-dir.n Tteommaa | ri etsaptedcat i v Ldded edreizastbd wstter i t a
a variantei pianisticd cu f acturt armonict izoritmickt, fraza

Exemplul 2 SabinSdratgaoi pent r uplVliSo a(rvkarkianflaaami a
emotivitatea pal paviaidtctt rai odleertud Lfrrien € tni cpear’tn dac

mollo cantabile od eepressivo

T 4 na 3 3 e
E « r . i = = = == 4
o~ ~ ’: — — T~ "m‘ i T — AL
e e
# '{é; a t
r} - ‘:E:]gi Eé — 1 o — - oz 1 —
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Exemplul3Sabi n ,Sohgba pent r,pl, TvS o(avrakr ikaintpa avni ol or
s 2. ofk-” e ',_Q/x-\ — —

= —==": T = =T E=E=E====11

et T ¥ ¥ ="

P T | S ——— e W

T 1 3 —— I T = .

Pk o~ FREFIT TR T~

Be—f—f——7F b > ¥ >

Sonatamani festt wuna dintre cele mai tipice pi
specificai sugestivitate imagistict, exteriorizatté
survenite frecvene voc ©nd adecvat | abidoli ist &tsmstico d eamupbeh or e
marcatq semplice ed inocentpoco a poco incalzandqsjuasi parlandopateticoH i multe alte

Sfera de imagini romantice, dezviluite "~ n e>
prin juxtapunereacesteia cu imagini inspirate din folclér " n t oatt mul ti tudine
magicer i tual i c (colind), epic (baladt), liric (c
stilizatt cOt THi aut ent i ct,extatlisticadifeattematismuluiule f ol
filia™Hi e romanti ct, relief©nd proeminent seman
sonated | a ni vel de cicl u, ion cal g ivwe | Wil “frorcreedr wle st
deS Drtgoi reproduce tot spectrul tipologic al
bal adesc, textura melodict infiltratt cu mel i s
instrumentalismul uipapamguliarv,erdu ga moa@isat, urciar’dict
fluier, cu mi Hcare versatilt pe salturi i nter v
ansambl ul ui sunt aplicate intens pmlaircaseaomithster i t £’
di nami ce, di al ogul instrument al i mitativ, ef e
asocierea confluen™tL pri n -sewamuind ladbardarcaeuns asemenka b |
mijloace de stni'Hi,onSmbeAiteDatgdi nmacompani a-ment ul
am dezvoltat cerin™Helor de |l a caz, |l a cazo [ Cit

2.ConcepHif ao r me i de sonatt

Este esen’ ™ alHaammouv a&tcitwolniacdnaep ucrkbtrii: at ot
fiind decisiv remodificatt schema acaedsttamieaa di n
fiind substituit printrun episod mediaMeno mossorustico, cu tematism folcloricAstfel, aspectul
dezvoltator “n cadrul for mei de sonatt cedeazt
fiind infiltrate doar “~n expozi H e. qi aceast a,
c 0 n c dnpvativAmbelee me de opozi "Hi e, TP THi TS, d pinnt de
anexarea unei ent it Lt Hi tematice “~n ac ed prinli sfe
transfigurarea imagini. de | @& lascantabilitheet a'Hie @asmodo
pasi onatt. Este revizuitt substan’H al destina”
segment , unde are | oc el aborarea TP: rei ntonart
fluctua™i ei t o n md aepartidelor astrumentaé€roinic | pali iar imi muscul L
"nchei e expozisftll@gpamnat einh| citEatine;aa’l n t @areea diémar e
medianMeno mossausticod " n parti da de vi o alHunedaad5, p.69]: col i nd

™

T

T
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Exemplul4 Sabi pSobrattgao ip e nt r,p.l, temaaland RetreniHun@dbasan
Meno mosso

De |l a melodia autentict a colindului deriv
ascendentt) urmkbtoarele dout entit it Hdur(loanopt i c e,
‘Hgis-moll (Ancora meno mosssemplice edinocenteRe pr i za se desf tHoart fLtr

di feritt, fiind succesmalhEduritciesmol,| ts:e “snc hli @reualz £~
molli D-duri C-dur, conduc©nd (prin par al edmall mapnocabzjtespr
coda recapitulativt, pe parcurscuwll ie@id, rpueniend
"nchesiendcdw derul area culminativt a TP.

Ast fel, constattm, ct deHi schema f oramei d
substituindese pritr-un epi® d c u fiutnactdi omeadi antt omas p'end ©Ofndlv odeerze
celui expozi ™Hi onal , i ar -trmeunhkt,i pplrieccaurne aHin upneirniccitp
desf tHurarea 1| or, denott unedle s$aingenHenaheeds
respectate reperele prioritared exmozZHi'Hi ad e nmdhrgad
opozi "Hi e, confruntarea | or, evol u™i a figuratiyv
for mei de sonat t.

3. Articularea arhitectonicii ciclice.
Concomitent cu reconsiderarea schemati ct a

originalitatea ‘'Hi inovativitatea <celorlalte m
Compozitorul ,"Hicao nrtoimmaun€nids miurlaudii muzi cal eur opean
finalul ui forme mixte, structurate prin interf
anteriord pe pag.2).

Un | oc aparte “n arhitectonica ciclick a So
sonata romanti ct, “n speci al RectatBvaFartasiaspectkuldea n t | |
imagininarativ-meditative de reculegeré@ deimporta "HL maj ort "~ n evol u™Hi a ge

,

nst sunt tratate *sre dapeaeotntreaHiudnald,f arHngtirkciian dé
Andante epicoC-dur, 4/4, cu remarcguasi parlandp demar att cu o0 tlanlkad tn
dor ogeant [5, p.74]:

Exempluls Sabi pSobrattgoipent r,pll,terhad draldl alik pi an
Andante epico (J-s0)

= v,.cdpubulot_cqpnod‘.lf’m* —————— | —
3—— t ——F—7F =% =3 —F — ___<.; e
*F F ¥ ¥ v— v O e = ¥ ¥ 3 *
O
- 2 g jé ., ¥
SalEL T 3 === = =
wf ———— p— ~——"1
S }
{4- AR =y u]’
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Mi Hcar-aa @ondtituitt prin contopirea for mel
mel odi e aut enTreifetesurari BPntdecal at hgumt rvocea " n pa
moll , cu mel i sme caracteristice pentru genul de

Exemplu6 Sabi pSobrattgaoipent rypllvéemar ATKeéi pfi@ane su
P""“’ 2 ; 4 arvo

s e i
e

l ar “~n epilstoidsutl e srgeBg i taenmp e-malla | iptreetzeeant at £~ n
autentict de un alt colind, factura de pian r ej

Exemplul7Sabi n ,Pohgoba pent r,pll temaccind l) K i pi an
L'istesgotempo

F'\A-ﬁﬂ\ =

EE== , ?

] g 3 qf?ﬁ 5/ 7 /gf\dhﬂ g/_gi

e - S——r2 et ,
e

Cn segment ul i Nt er meLddiiasrt eesls ocemtiegrapbu il da die d i
remi ni s c-eolintH@) dih episoeluMeno mossorusticob, din pri ma mi Hcar e.
celui de al doilegolindd er i v tema secundart a finalul ui

Partea a llka, Allegro giocoso, anoll, 2/4rei nt er preteazt creativ mel

dinnordvest ul "HeE roioi . Schema arhitecsonatt au mpiHCh
variativitate "n desf tHurarea mel odict; aaHi cart
diversitatea tematict i i mprimbk trbisktturi de
melismatickt “~n stil popul ar gener eazgeastfalecu i nt

i nt on a-eblied (It e me i
Exemplul8Sabi goi,Pohat a pentr,pliMPoart ki pian

Allegro giocoso (J-uz)
2 = = LT T r—— - £ —p—

vy 7 1

tﬁ1 : | <3 - co——
———"
TP, structuratt tripartit, “~n segmentul int
din aceeaHi i ntona'H e, dar “n contextul tonal i

-,

n ¢ @ pralitatedd-dur, mel odi a d e-+cadlind@)dih padtea ald@ua:t e ma
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Exemiul9.Sabi n ,Pohgba pentr,pliM$oart Ki pi an

Episodul centralienq cantabile edespress, debut eaZdur" m pamti-daapie

solocu o temtnanasivl Hesféedluratt domol pe cont ur
Exemplull0Sabi n ,Pohgoba pentr,pliiepsodar £t kKi pi an
ocantabdile ed espress. e ———
1 ik — 7 F
! —
A= T e

Repriza denatel nmememnted adee tonalt sau modal t
tonalitatesE-dur, segmentul i ntermediar al structueii sa
moll; iar la finele reprizei TP SA@elurdesf t Hoar t o

ExemplulllSabin ,ohgoba pent r,plll,veprzaTPL Ki pi an

—

===== ;,—s-lﬂ-t e fl-—ﬁ_ﬂ_;!:@&ﬂ{@}:#

b

Varianta majort a TP preia func™H a de codt:
cu amplificare ditempgmi £d aHfi i resddo dditdnmoarsdesesdca a | o ¢

Concluzi,Cn rezultatul unui pr oce sSonhtapa@&md Iriut ivd osau
pian de Sabin V. Dr tgoi prin spectrul stu i ma
ciclul ui dei csoneatotc viedh & n tiinfn a rHi-umiveesadliSkéa distinete dar n "He |
interdependente, caracteristice gdfembmenjapreciato mp o
“n mod metaforic de cktre nRQt. Necshakbkcui aANa fHi
sprijinkt, se dezvoltt pe valori naH onal ed [ 4,

Concomitent conHtienti ztm, ct principiul d e
estetica romanti smul ui muzical estte ovréadHi éi ca
primii ani paHni c i colthduluidadaptér intedrarobabarhitectdnieii ciclicesapaeea
drept moment plasticizator deosebit, generat de
de an, e iR fanrmecoi aimbolicybur refren dlorilor dalbe: preambrirea rena'
via™Ht cu tradi HHonala invoca™Hi e a bel Hugul ui 'Hi
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goR[ (130 R R}V [J1LRuU[P8sR Jufir11 by
TtrRy BNOJCc AftvrdrrYsrR R IRJJHA YUJ®ROL VL

TRIFISFTURI STILISTICE fql I NTERPRETAT
TRIOING3 PENTRU Pl AN, VI OBRV.R@GDARW | OLONCEL

STYLISTIC AND INTERPRETATIVE FEATURES IN
TRIO ING3 FOR PIANO, VIOLIN AND CELLO BY V.ROTARU

1Vouvof Yo ¢f RIL] G
HsCIlssteOdzls, ¢S OHJBdWY BzL"™"¢d, IsjOktO® d dL ts
sdh dde o, t/fitindiHztBed@,C O
ftcl f sHOOOIsjdz, vdzgdo jtemdIlsils dd3. Rdzsdzz, | sk
[ OO v, vkteydw

CZU 785.73(478)

785.73:781.6

| HOdzdzs? MlsOls! | OdzOdkzdL qek-Blsthy Y tstsl®jcd Odztes S gt d &
dif sddzdlsj d MS dn s s £ d@Rds gl . BOls j e Odzj o' Wo dzvw j Isfyw
@O 0o dzj dzdw f) bteOHdydbddy B3 UjtesOB], ~OLOCI] od &Bq
josfj2MSdr CoBisLbtLEs .

sdzs yj o' jl mdeooelz, CO®jtd 2 OdNOBBd , Misddjs’r j ff
OdzOdkE dzj o O W OCkE©LO, §sddy¥sddyujmSd) f§tdj &

Cn articol ul duINO-Zpsetnet raun apliiazna, t aoFiVoRaarydin derspeutivao | o n c

trtstturi | derpremtive.Ple plantizicapautdsile v indenWi azt |l egttura dintr
Ofirtstturile tradi Wi o-urike tlasicecakcr oancpt oezrii tsat ri i ebemppnernut diu  Gir iw
Cuvinte-cheie V . Rotar u, a n s a mb liligticectarnesr hadfolaloriter factuta tdel r i S

ansamblu, tehnici polifonice

The article is focusedn theanalysis of tha'RIO ING3 for piano by VRotaru in terms of the stylistic
and interpretative features. In the musical material, the connedt@ween the neofolkloric current and the
characteristic traditional features of the trios of Russian and Wesbpean composers is highlighted.

Keywords V. Rotaru, chamber ensemble, stylistic particularities, neofolkloric features, ensemble
structure, ptyphonic techniques

I Mszf dzf 2@y d B te ¢ dzj € MO &zHte ojdiis df Bls Dozl sdzH 59 |
Hdtedy jte, fjHOEBGE, &Oktej Ols | tsMkzHOMmise j dedats?2 1 toj o
timMfkzeddSd [BdkHtse O, §tsl jmmst 6SOHj &I &zL' Cd,
sotstcyd Mlso flssh g O OM MjtejHddz XX 9J¢0O0 HEts dOYyod
fsyjte¢ CtBftsLdlbstcd ftojHMsOodv jls Mt WwWielhks
Nyqdrded tiMmMfEBddSd [ sdHtse O. gftso jteh jdedets tsyd o dH dats
dqdzido dH zZOdz' detifinisidts | B j [ sy @is o diftsds W@ \piFdiE=dgO deg dztizj dzd §
sHddd3 dL wttCdh ftojHMlsOadljdzj?2 BsdzHOs ME e dzj Wt
o © SBYfsL st L dddsjtea! 5: c¢cc jet (Wid € ds
ofj MtejBlsgBj e datsfisd ftetsdzdL Odzr jets HEABAE. ¢ jfc
2O Motjds tsHdsdR BsdzH Oo MCsds BzL '™ COd desds WL Cje |
widets MCOL Oz MO SR sLdlsste o Issdy 3 j ddzlfjptsa Odats ¢
fl Wsd Cdsteds? dJdssdkoydj?2, M sB©OLOBd kt2 ozl ¢ g
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SBEMmdztse dzj dets  sMissW dzgdztsy Mistej dzdzd dedj SBBIBSL SO
MosBtsHA n Wtsteds; § SHzd dedets? € tsdzyd tels disH doyd i€ 5L diy| fr

] C Odyj defgdtste z d3J dzls O dz! dz" 7 tsfig®tedf dzjdzladfvdets lo.r W o d Is Is
LOC sdesd3j todziMmiseftsH rl  =9BOzOdHdef Is tCz@izE jdasda=lz! dzts 2 BzLr €d
CoBfsLdsste0 §jteotsMmisjfjdadetsy L dzOyj dad j . tRiad@)lschsdmsy] j 2z
SlsCter Ists?2 Hdzv t6OLdzdyde » 1+ M jteddzd dzgsse d Mo jxdnma

g4 1 lssets oatojBBided d ftsylsd HBs Ctsdzy® ydL dzgd Oolstst
Clts ydSdz ftesdL o j Hj dzd 21 NfOH| Baedz@Vdz @z0R to Palzf{Qlsztc O st
BzCdoy dz S sdzdzj ¢ SR LdlststcO f © Kddj HHcQ z gOalg Ae,dzts16 C
stsLdzsots?2 d [ dz 6d SR dats.

sted 5 -3MBOHOdsE 9 2006 cetsHEZ d dBsyjls Brk!- 5
ddzhistczdzj dzls Odz! tesB OwRlzL ¥ § gets ] 6 Otocdzgsded ydes MsYyjlsOjIs o
Misddy (sBftsLdststed ) CzOMmMdud McdBd bteOHdydw &d,
Jotesy j2MEBd § Is € tstelzf ftcj HMIsOo dzv w MBB B2 Istej n YOMIs dz
HicORROIsktceadj 2:

|. Moderato;

1. Lento e molto | ament t5;

[ll. Allegro moderato.

ylss COMOjIlsmw CdzOMMdud MSdr ©tcOHdyd?, Ists tsdzqd
IsJ i3 s 52 H tcOd3Clsdz@e 6 diafdzjotdnij dgdiss ,y dis Y4 dz@ d34 H dzj dedzts, B
gL Ibtejna yYyomilsj 2.

Il 1 sy sdzOdz: desdz O j CIsjy § jteots?2 yoOMmilsd ftoj 5B Az
9lststcOY yoOMmls: RZOf sdzd dzOj Is > Odztc IstcOkztcdzs?2 MOtcOB Ok
CazOmMmd g pipy g8 Odz! dzf = §teOL Hdzd ydzr = W J dzOdztso .

teOBOzEedY, Misdd' , MY ydwiNG-3n st s iz X | ozO fipls
0 Mdztsy dzOw Istej m YOMisdzOw, ) CtdelstcOMisdes?2 Mmjtej H J dats?2
[IsCter 90jIsmw f jteor 2 tcOL HdRL |fsig dfd® Hzf tso J- Pl dsq l4s jOdz!
CcOmMlslz RsdzH O MEts?2 ftedtesHT . ¢olststc dMftsdz Lzjls o
MmMeoOouyscd d OS¢y dalsr . [JdzsHds o fOtlsdd MCtedf Cd dzj !
Ylstser g5 oL Bsydtsiisd fJtef mals! aEhyzihdglsdzd | i d2jdntdasilds
odBtcOYdj 2. ] dzO0 y O dzj Wistelsj §f d Odzdats 2 f Otelsdd dMmf tsc
sCteOME d, Colster j IsOCY )] MtsLHOsIls tshizh jdd] ftesL o€
Wsdzr Cdzstetsd3. ¢S yddzlst o Wistls] f dBiiedtkzdzy f Otcts dcf B t§ § © dac
9 CtJdB MdzkyoO) dzj dz2 LW HBHEMCOI! toj L Inbgsts do cHo@ dpdzts
Mz yoj MmMEttjj dBoydas tslsdzj Misd ¢ dzOf tsdzdzp dedlzts dO J D!
d fevdiiccy sOW | disf sH @ P dzts  J Mo ZyOdedy MmMlstelkzdzdz = d
bftei HMisOoadzw jIs MtsB2 Isj Bz, gL dztsy § dzdzlz® o W tsted3d t
dzj tOQo dzsdzj todzr = 5 BOMhIsOBE ftoj Hdztsy J dedRO Gd dz@j ls[f) Wl &
24 10CIsjy d HJ ozO s O yofifddafig@disls dg j= § SHicOL H J dzO, dzotf s
vl BO 90LdOyd?2 MoMmistsdls L " jMmlsd IsOCIstsea. 1 jtco OW
(39 Bk Is: IsOCIsso 0 Usitdsj 46 jv Is(OACAs As OC Is)
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l OtedOydd s BOMhIlsOBE dzgf ©0Oo detsd3j tedz . l t©OL te
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f Otclsd® odtdtsdeyd dzd, O MEOYSCsBLOL dZOW, 9 ¢ dz¢ yOr h O
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Colstster J EmMddzdeo O Is dd&idlsOyds CodzsC tsdz! dzsegts L o kzy!
clzketsCdd3 LokCtsd3, HBHEMISdhs dMmftsdz L 59 Odafj W § g IBO dzg
Codzstedmisdyd MEd2 +W¥ jCls.

[ ddz0d3d yj MS Ovic Ga jifjdifis@istsdls dL 21 IsOLks &0 &) ydc
ftej HMlsOQoadzw jIs MtsBts?2 twOMh dtcj dada,?2 ,  jiftcs] s tc O eHdgjdeizd) 5 2
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_ PROCEDEE Al TEHNI CI POLI FONI CE
CMSONATA PENTRU FLBETSERAPIMNBUZI LI

POLYPHONIC PROCEDURES AND TECHNIQUES
IN THE SONATA FOR FLUTE AND PIANBY SERAFI M BUZI LI

VICTORIA MELNIC ,
doctor, profesouniversitar

NATALIA PCNZ ARU
master andt,
Academia de Muzi ct, Teatr u Hi Ar t

CzU [780.8:780.641.2.082.2]:781.61
[780.8:780.641.2.082.2]:781.42 5
Numi tt de cunos ckopgytmdn néaonmipad z idteorpoM.i f oni eo, Sonat q

SBuzilt relevt variate procedee Oi tehni ci polifoni
ciclul ui de sonatt @i cu elemente darkimbdj spraltuat
asupra compozi Wi ei general e a -scei ctlrud utit uGii | & fdiee csktr
componi stictBuwpielch .f i Swentl uéx@&mi nate diversele procede
trat area acestora “n contextul formelor caracteristic

Cuvintecheie S.Buzi | L, canon, contrapunct, imitawii, pa:

flaut &i pian

Called by the welknown composer M. Kopytman "the handbookafphony", SBu zi | a b s Sona
flute and piano reveals various polyphonic methods and techniques which the author masterly combines with the
structure of the traditional sonata cycle and the language elements taken from the national folklore sh@euru
article draws attention to the overall composition
style features and the compositional writing. The authors examine various contrapuntal methods used by the
composer and their treatmein the context of the specific forms of the sonata genre.

Keywords S. Buzila, canon, counterpoint, imitation, passacaglia, polyphonic methods, sonata for flute
and piano

Introducere. Polifonia constituie una dintre bazele scriiturii componisticridor compozitori
din secol ul XX. Aceast a " 'nso’He Ht e val ul st
transformarea d a p ts®nal un o i | e c¢ cerJdul didtrei conigdzitodi penttu eaxetpolifonia
a fost o modal i aate efsitereddsciSedafexmp Biumi | £ car e
tradi Hha europeant multiseculart pentru a |e
folclorul naH onal 'Hi din arta cprlanumnmrmdan®©neasct

Di apazonul interesel or componistice ale | u
miniaturile vocale Hi instrumentale Hi ajung®©no
genurile vocai nstrument al e. Crea™i a mslat ed el uccarnherrit pceun
instrumente Hi componen™He instrumentale: piese,
sonatt explorat “n patru ¢ iTXO80USroin ad @amppuesnet r ‘un f p e
(1970),Sonata pentr v i 0 a r (L975H%onapaipentnu piafl978) Sonatina pentru orchestra de
coarde(1982)

Exami n©nd evol u™i a genul ui de sonata “n cr
muzicol ogul S. Hircunova menH oneadi Hionatesmnu
ma i i mportante genur.i din sistemul crea’H ei C O
includ “n mod obligatoriu “nsuHirdhap8.denmeun de
t©O©nktr compozétea coeni sonate presupune nu numa
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spiritual t, un crez de creaHi e bine definit,
Sonata pentru flaus i pian de S. Buzilt,i medpastdipt vaxa
absolvire a Conservatorul@. Musicescy est e un exemplu el ocvent " n
Cnceputt i mediat dupt examé&madicescud el uacbrsaorlevai,r
opornitbddo ca un concekts @leindgirtuatcldcde i neat erHpr eotr
OomoddInmtrsonatt pentru flaut, deoarece “n proce:
mult diapazonul <clarinetului, respectiv foii posi
i nf or maAdiobiografie dciormpozi t orul a | ucr aiBdetembrid O70i ni t i
laprimaparte, i3l 4 decembrie | a a dduaapanteeHil931 Haca

Cunoscutul compozitor Marc Kopytman, car@asft Hi pr of esor uBudiel Epn
a numi t ac,mansa de pdifonede@are@sonatar el evi vari ate modali

care autor ul l e "mbint mbiiestrit cu structur a
folcloric na™Hi onal
l.Partealio f ormt pol.i fonictkt mare

Sonata este alcttuitt rindipiuh repedelenirepgud Distlirsul ar a n |
muzical din prima parté Allegrettod ar t i cul eazt o formbk de sonatt ¢

toate comparti ment e: expozi H a (72 de mtsuri),
mtsuel py©Ond o strQemmozi tecrhull ifboladdsde Ht e ai ci m
i mi t sitrédg aontrapunct contrastant etc., care servesc nu doar pentru dezvoltarea materialului
muzical, ci ‘Hi Ipoern.t rui veexrpsiom(@dr €natk & ke@rie B¢ 8 ; 2/ 8;
frecventt a acestora ne sugereazt un con'™Hi nut ¢

Tema grupului principa{ TP) i nterpretatt de fl aut este e
pul sa’™Hi ad eu npitftoarinpki anul ui , care ~i confert un co
i magi nea unma e®VveHtcia.r aodleienriiez amél| opdriicnkt rcapr i c|
i ntervalele diatoni ce Hi cele cromati ce, gener

"mbogt i t £ c VI t Hénmtompamamantibn lcear acExd)r de val s (
Exemplul LS. BuSohata pent,pyTPfl aut &i pi an

Hlegrelle e

ava
BTl

= et e b et b e
¥ MJ{ ' = = Lraethe : )
P ‘ — — : — T ‘
e e e e e
B} 3 %'_SW\._—:ﬁ J%:“"—-—-—-—: 3 % ? "‘5. ?
i —— S — L - by . )
i B B e B S SSEESSE s e
Puntetacont i nut di scur sul "nceput de TP. Acest
contrastante, fiecare as@ndacz@taegtnpet emtesnemit el
principalt, transferate “"n octava a doua. Part
mtrite C'Hi mi ¢ Ho rma t2e2.) @rc osne @ Ainmdnemit wl r is urpiotr mikc e
producepr i n pttri mi “n acorduri de cvarte Hi cvint
persistt intonaHiile de suspin.

Tema grupului secundafTS, m32, ex2 ) este expust “n mare pa
ndepl felnHin dr od sutludiw(mBii4 5i) nt erell evOnd wunel e desene

-,

Acest comparti ment realizeazt un cont r piaad di ne
Di scur sul capttt un caracter IfiinnaHtsiet Ghhlduldv i 0 i

care se ajunge prin mi Hcktri cromati ce. Din pun
procedee de contrapunct contrastant ‘'Hi i mitatiwv
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motiv de provewoeadHtstipérciloaiict Swms™Hi nut de un

de acompani ament format din doi mi Hi pttri mi

partida pianuluidgse pr el uat t mfe ddtafue lspgeoma @@ fiHbUHI e t i mbr
Exemplul2S.Buzil £t Sonata pleTstru fl aut i pi an,

= — B t—f2 1 —t 1]
m£ T
e e e = =
[ p—— Jpp 2
S I S L
?". T L ' T
Temaconcluzigt ont rasteazt cu temel e anteri dimde pr.i
i ntensi fisetety cléssendpadeadtcualternareant sur i | or binart 2/
Hi CuU expunrirtermi desmmiel om ambel e partide instru
Tratareae st e mai extinst dupt dimensiuni fa™Ht d
epi sodul ui HirexusezantariortEpisoduim.73 Menoenossp est e constitu
secHi uni dHehtr Lomprotzet or ul ut i | ipmeeder metritmicea c e st

noi prin “mbinarea mbsuril or (57 8; 3/ 8; 21/ 8; :
folcloriadest8ee¥pusea  n parti dancpairaancutleuri gHiu nsee’H
Cn linia melodickt a basfsiph®ecjfHeuaeat e -geeaft @ma reamph
polifonickt contrastantt. Tema cu caracter i mpr
(Ex.3),areoliniemeodi ct capricioast datoritdt cromati ztr
descendente active constituite dinhé 'Hwi 3c2Zar e contrasteazt cu o al
opti mi CHi pttri mi expust “n mOGna dreaptt a piar

Exempluu3SBuzsbdbhata pent,rup.fll,augpidodtlandi n Tr at

vk
ﬂ”‘"*"’_'_"_)'Wg"'ﬁ“iflh

o ey b ‘\::T'b-r b

A 4 a3 % = = = =

8i — 1 e |

-:.ul 2 4 4%: = % Y

Cn tratare compozitorul recur ge-okuadeztottanen i ¢ a
tonal atemp P " ncepe de | a sunemplili i @edsebkpiusdi ¢ @a Hpa
| medi at t e mastrette'tne tporaetleu actetl € nt rei voci din part
“n registrudseaast fefoum©rdawon infinit simetric
aceeddli temb “n inversare dupt care va urma un no
de la sunetuis, f or-am©ndiu ai ci un canon infinit | a trei
a pianului, “n scuvtctuimpdfifiodrpréeéuataui mi €at
expuse “'n partida flautul ui dublatt I a o cvint
ptstreazt caracterul i ni Ht i t, asigur atralélen mar
descendente “n mi Hcare <c¢cromatict din mGna stC
i nstrumente se mi Hct “n direc™i.i opuse, contur
"mbinate cu el emente dim pEpprtiodla (piaardulawit) He f
a trattrii care “"ncepe din mkbsura 137.
-~
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Reprizal m. 1 70) readuce TP ‘'Hi puntea care sunt f
Hi concluzia sunt reluate |l a o “ntl ™Hi me de cv
expozi Hi e baza armoni ct discI Sr'enprcioznts td d eud sat ac va sn
cvintabherh entitctt coda (m. 240) bazatit pe con’'Hi nu
pri mei ptr H -bB Sonhatdaettabdac®ndul mi na™Hi e dfii nami c

Dupt andilsdczursul ui muzical din prima parte a
f or ma 'Hi modal i tLt™Mi Il e de expunere al el emmameresat o
cu diver se pr oc e dtetq ingessare, énmapuna entrasiant ete.)apidces ce se va
desftHura pe parcur sul "ntregul ui ciclu. Abund:«
Allegrettoca f or mk paél i fonict mare

2. Passacaglia
Parteaalllar eprezint t SormeiAutlor Ul ruci bl zeazt ai ci

vari a™H uni pe basso ostinato de tiRglpassacagl i
Figural. Schema vari a
Tema] | Il Il v Vv VI VI VI IX
a a a a canon |aDirect |aDi r e c|canon canon | aflaut+
b b b a pian + alnversat |la2voci |la3voci|aRpian
[o [ a a triplat al t rgg| pe baza
d e Recurent cpc
flaut
f

Tema muai ca@letb@za ctreia se desftHoart cel e

O construcH e periodict 'Hi fiind exppstCn na cpeaars
t emt, precum Hi “n toatt desf tpHutrearrneiac Leia usltti
D.lfostakovici. Totodat t, desenul ritmic din pri
renumiteiPassacaglisde G. F. H2ndel (Ex. 4).

Exemplul4SBuz$Sbhata pent,pitemd.aut Gi pi an
. Y e N v LA b

P PRSIl Sl e -

Cn pvamaaHi une tema esteb)éxpwsdHi tat denuaoheioa
intervale de ter He, sexte mici Hi mari, cvarte
muzi cal se al tturt 'Hi flgutulCn @ar iyaritaponateta o at
este preluat de pian, iar "~ n vocea superidpart (
care completeazt "~ ntregul c e € vnibd enrdéHo polifechimu | i
contastantt politematict. Cn primele trei vari a'Hi
iar “n variaH unea a patra pentru prima datt ea
l a pian Hi i mit ptakt t i dap ¥ | @asmeludwsritf ,efdiumOumdonon |
de un contrapunct melodic noe) (. VariaH unea a cincea readuce
aceasta ea este dublatt "~ n oct av e nterigrul acétee c L r
vari a™H uni descoperi m 'Hi O nout varianttkt a te
concomitent cu varianta iniH alt sonorizdtt de

Cn variaH uneaola Hhasgmacal pliadel s Observim di

"Termen propus de V. Protplpapolv darecedebapaecéelterfor o
contrapunctice “n schema unei f oTeara formenpofifanica nakeste r o n d «
expust “iB70[ 3, p. 362
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tripleazt Hi este expust “n facturt acordictk, i
“n oglindkt, form©nd o " mbinare ~ rtose bregi dter elae
precedente, variaHi unea a Haptea conHine 16 mt:
punct, fii-wnmmd ceampaurstl d ndout voci, intonat "~ n pal
diversitate maimareanudHe | or di nami ce Hi (gJoecaparapuncpameil
VariaH unea a opta realizeazt un canon ¢ldm tr ei
variaH unea a doua. Cn vari a'Hilumie,a laa nmwiuan tfeima
varianta ei “n rexer on Hkmba stafrel tfi onbm@mdu der i
contrapunctul ui dublu "n compara™Hi e cu vari a™Hi i
Hi ritmic uniefxoprunsitz at rmotteementr egi . A strettoe | co
complex pe trei voci “n care dgEx.Bt antrenate tr e

Exemplul5S. BuSdrdata pentplu flaut i pi an

&

-
1
I
=

7
ﬁ s e
;l’lﬁ —1
| — 1
1

Cncheie partea || matmi cdi ncodaut( vmksuX), fo
contrapunctul melodidf din variaHiunea a doua " n variantt
note “ntregi sus™Hi nut de dout contr apusetteptat mel c
nuan™a dinamickt car e aj u-segnepresias tdrn eiol ddearpi an &,0 ne

Cn urma analizei ptr™Hii a doua a ciclului me
polifonice. Fiecare variaH une este individual
conHi nut utle medeatciocnsalr uc H a ei |, c Ot Hi procede:
SBuzilt denott o influen™L puternict a univers

mt r gdebaeaglid or ha&andeli ene.
3.Finaluld si nt eza cecicluincoroneazt

Parteaalll-a” nclgenat® nd rnot t de di nami sm. Compozito
rondo, caracteristict fi-omacdwrprlionrcicpiaisliec eded et rseo
A B A B Az Cad e nCHa B Az Coda

RefrenullA),e x pus “n f or mbhbadbi partotaltst mpeauf cara
timp ce episoadeléB, B, C)cont r ast-e aatmws fi eat &£ e temgo iretativenai  'Hi
lent. Materialul tematic al refrenului readuce elementele temacipale din prima parte a sonatei,
cre®©nd astf el un arc ce confert unitate “ntreg
predomint expunerea imitativi “mbinatit cu cont
d out iversk coetrapuncte contrastafis.6).

Exemplul6S. BuSdrdat a pent pll,rdfrénalut Oi pi an,
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Cncep©nd cu alternar eadoleBt,s udd d wtre adzt 4pgrdi mwl !
de rondoB (Ex.7), contrast@ndnceocaratmedualk asbv. | Cnicaoater

observim trei I i ni i -sé opdlifonié adstatutilar. Steatulesyperier (intedpeetat™Hi i |
de flaut) este putser piecfor onmd i ma tcenddnte ecsatdi® e n d €
din opti mi, Hai sprezeci mi, et c. El e contrastea
care predomint o texturt melodict | argt avond
inferior este completat de doime r eal i zate "~ n mGna stoOnga a pi
sonoritate mai Il i ni Ht i t&k. Forma acestui episod
construcH e dec©t cea din refren,dHghrai m®dtrpedi ondd
ccadem doua fiind repetarea pri mei Cu o secundt

propoegi H embé6uri).
ExemplulZS.BuzSbdbhat a pent p.llepidoduB,t pTioqpd zain"Hi a

[
& = ! i ‘—M. [ —
GEEIER e e s =S S eSS Eatoin SE=rsi=sse
t ’ E -
0 | Vevimmn)

e e e = ‘ —m—
‘ T I } } ~ T ¥ 1—F T o LA L e ~ #j_fi*“_‘
S} T T—1F L= -
- —
| L detee =] 2
m} T T |= i 1 - J‘ = - 2

-2 ; E}% .q%: i o =
Expunerearefrenului e 'Hi-o “anlttrt t-downra)l ioMi& 8'enitgrBt £ pr escurt
perioadt din forma biparti tdkc)a n oens tlea fdooaurkt ev oacpir

contrastantpr ezent ©nd, de fapt, 0 “dnubbilnua rlea doecrtiavvatt,t p
refrenului@) constituind “mbiBatmasia@idHi géher &€nt egpe
momente chiar | iri ctppprihatescenda ©tf,r enet seuvroal udeea z5t/ 4d ea
mbsura Wead4dddua perioadt a formei bipartite. AL
episoduluiB, “"nst cu unele modifictri: l i nia mel odic
dreaptt a pianului) se schuipmebrki ocu (lexxcpwls Lc U améefll
cu o secundt mare mai B Awrduriledincswatlpirderios AHpianulucde e p i
asemenea ~ Hi schimbt “ntl "Hi me a, fiind reluate c
tehnicii contrapunctului triplu, episodBc onst i t ui nd ~ mBiicear eari viaHikal
men™™i ontm Hi prezen™Ha inverstrili deoarece cel e
locul (di Hd). Refrenul(A2) este reluat cu anumite modit #t reima -durn) Gest e expust
vocea inferioart a pianul ui Hi la flaut, iar ¢
refrenele precedent e, sunt " n stratul medi an

instrumnent e i nt-0 tc pap etti ptopbstaf mi hdt € ¥ p urisgostad & nf Im&uw ta,
dreaptt a pianul ui

Cn compaOadenzaneflt alt i stul ui i se ofert posibildi
a sunetul ui. Din punct de vedere al tehnicilor
descendente cu sunete cromat i c e .(32Mal6naicrtrioletd) cul me |
triluri care i mpri miki naacneisct,eij urtuizi ' d.i Qm wlariame ke
flautul ui este sus™H nutt Hi "deheia@anpeDoscul miuh :

f i nal ireneagadntuttadorza n ambel e parti de.

EpisodulC(menomos3o " n comparaHie cu comparti mentel
simplificatt. Caracterul l'iric, cantabi l creea:
acest caracteresteredatprAmtn desen mel odi ¢ cu e apogatudaezpasep r i m
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“n partida fl aubassb astinatddl ee mpbhnoi et esi chpl i tatea Hi,
caracteristice folclorulu{Ex.8).
Exemplul8S.BuzSbdhat a pent pll, edisbdal@d.t &i pi an

Ty L h e b~
- T

= ¥ r-rs
= h — =T L 4 . o o |
1 t L T—+ | 1 i |
T 'y O — — 1

44
Bhi

T i | i
i L JI "_{ 1 1 i et
PP
; t+ i+ b+ 3
e — P— —— 2

Y
Ht

3
i

Sub i nMbhésmosoHicae pe ul ti ma B. Spperdéozehire d&HB:pgisedald ul u i
Best e mai mi c ca dimensiuni (8 mbsuri fa™L de
mel odictkt a flautul ui ampl i ficatud ude Hi awtaurn anda
acesteia care sunt concomitent |l a mGna stoOngt i

Refrenul final revine “n plint for™t relu®©nd
un caracter expresiv, conferitdeapdHdi a sunet el or acute ornamentate
ritmice bazate pe Haisprezecimi, optimi Hi pttr]

Coda d e 'Hi aduce un anumi't contrast, sub aspe
melodicetemep r i nci pal £t din p. | ‘'Hi ale temei refrenul

Observim ct “~Bupiartesai it eatail ted®dzt t emel e 'Hi
anterioare: elementele melodice ale temeiuprinc
tema refrenului, “mbinarea procedeel or polifoni
omofoneSt ructura acestui final denott AédsieTRyigBdl e tr t
TS) cu repetared&HBcuepdodC) a” axfmo aldidree g (B:&L i nve
Tot uHi, din motivul predominktridi tipul ui de ex
el abor trii moti vice 'Hi a dezvolttriondari addi od
expunerea canonict a refrenul ui Hi utilizarea t
tretstturile unei forme polifonice mari

Concluzii. D e Hi este o Samrcataax epeantmpaunfHieaat adel pa &n
tehnici, mijloace de expresivitate etc. ce cont
mani er ei compozitdrial pier 5endti maBuziklt Ne refe
modal i t £ HirleorHid ed eezxvpoulntear e a materi al ul ui |l a ca
avOnd procedeele polifonice, dwmaspetdjarnomiileaiginale £ "Hi |
dtoate " mpreunt i mpri mOnd cltwear ternieir gd cmeHi o i eixtp:
GeneralizOnd <cele expuSenanaepieot y, comgohitddil @an O
me Ht e Hugtr it cCu iscusin™t conjugarea el ement el
reuHi nd iswmagixpiri mezi cale pregnante " n toate cel
polifonice mar.i “n piktrHi Il e extr e mpassadagie ic i cn ud eus
medi ant, abunden™a procedeedoar Hintebmpait iomewt
Ci Hi “n cele expoziti veSopateisld dufoscutl comppezitod ad i n
Kopytman (profesorul de contrapunct al luiBu zi | £) , care a oOmanmide ace:
polifonied. Sonatapenr u f | adeBB Wz i Iphi amoate ser vi drept ar g
compozitorul ui Hi teoreticianul ui rAuPse n$ & rug hreuiz i
contemporant, armonia cktreia pdieerddke sterbd gt adte Iveas
l egbturidi proprie formelor comdtormamuamdt icoen.t rMpa
pl0]. Cn concluzie,oexmtr pmad li Ganshtidée\dProtmepow lasuprae
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formelor ciclice, propunm apreciere& o nat e i pendeSBufi éidutsanaapolifonica n
care apare prin sinteza ciclului de sonatt cu ¢
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MUZI CA CORALI & VOCALI

MIJLOACE DE EXPRESIVITATE COMPONI STI CE kI | NTERPRET
CN SUI'TA CHDRWNARE DOR DEDAETUZGOREANU

MEANS OF COMPOSITIONAL AND INTERPRETATIVE EXPRESSION IN THE
CHORAL SUITECINENARE DOR DBYIUZGUREANU

MIHAI MI HAL AK
doctorand,
Academi a de MArtePlastice Teat r u Hi

CZU 784.087.68(478)

784.087.68:781.68

Suita -ACéendon de luncktodo este una dintre cele mali
corale de inspiraSie folclorict di npoeficalsuitai esteplinide | ui
umor care se reflectt Ki “n conSinutul mu zi c iroi . Sui
scriiturt coralt destul de -adrimvoerisctk c’ambei nceotntSicnue neoxnpol
c@tva el emente de polifonie imitativit. Muzica suitei
l e redt prin diferite inflexiuni, desene ritmice uni
audierea acesteisuitecml e creeazt de fiecarce deadftt wurda rse olzii e eo 1t
poetice, formei AKutomatlkraaé¢wiodesnewiiaei céi .paanratliiczualtar i t
deexpresivitate e pot fi a@plli da&teéntrerpnredare da r c &el@®nldupndct Li AT in
c©t &Gi “n timpul evolukrii scenice.

Cuvintecheiemi ni aturt coralt, auwvtttbtdeor at supflealdt @lgarrieatn
i mitaSie pol idéxpresivitate, mijloace jfehnicea c e d e

The sui taer e ionre dne |l uncaod is one of the most rep
choir creations of folkloric inspiration from the record of Teodor Zgureanu. The poetic text message of the suite
is humorous and it is fully reflected in the music content. The suite includes three contrasting miniatures. The work
is noticeable for its rather varied choral writing that contains the homopihammonic exposition combined with
the accompanying monody arahse elements of contrasting miniatures. The work is remarked by a rather diverse
imitative polyphony. The suite's music is full of mood and optimism that the composer shows through various
inflections, unique rhythmic drawings as well as musical themasawptayful character. Executing and hearing
this choral suite always creates a good mood through aavdired development of poetic ideas, form, and
musical material. Thauthor highlighted and analyzed a number of technological peculiarities and méans
expressiomf t he cyacrlee dooGi ndee nf unct o that can be and appl
during the stage performance.

Keywords choral miniature, choral suite, T. Zgurearalnoralinterpretation, folkloresourse polyphonic
imitation, mean®f expression, technical means

Introducere. Folclorul romGnesc a fost Hi rt mon e
maj oritatea reprezentan™i | or Hcol i componi sti ¢
i"ncepuxXl, sfeicecare dintre ei gbtsind mijloace o
Cercetttoarea Galina Cocearova afir mt, ct “n s
gbtseHte reflectarea timpul its tadl r ipcrée z ecn@nud utir. e cl
per mit realizarea wunei asemenea pol i ditor eocpdirotn t
muzicalt -@ a&tomade Htai tompozitorilor fa™ML de f ol
compozitoridemuzi £t c or aaluk acddareesast f ol cl orul ui “n creare
V. Zagaschi, Z. Taci, G.Strezev, IMacovei, TZgur eanu K. a.

1. Sui tGnewrgaorreal dcor ddpearitumcat arit L EireaSiruteupa
semnate d TeodorZ gur eanu reprezintt o paginkt i mportant
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ABogatt ki variatta tteaBi aemarcattZgoreariu sf

dirijoralt «ki pedagogi cE mpFieeandr eeddmenitueviol s
personal i tbtSi éo [2] consemneazt Tatiana Muz’ ca,
ascrisT.Zgureanu;& ar ttat un adevirat patriot Ki i@ ubit
sa texte l'iterare K i poeti ce pline de sens K
componistice, st redea pe deplin sensul textelo
aleluiT.Zgur eanu sunt vaariicat epecac airdeeil ekiabtoermeazt K

mijloace de expresivitate utilizate pentru redarea lor.

Una dintre lucrtrile de inspiraSie folclor
T.Zgur eanu e sCinensedordeluntc orAletast £t sui t £ Qnemparei nde
dor de | unent ;b tvikdsair tffeaita@ak cea mi cuSt.

Tonalitatea generdlukt . aPentpraegiuir sailli te eas$ti € i
Ki alteraSii, tbknsurtaddt ePsumia &é @camreia miniat
bine determinat «Ki se finalizeazt cu aceeacxki C «
dur Ki se “"ncmadlie “"n tonalitatea e

Textul folcloric al primei miniatureste foarte laconic:

Cinenare dor pe lunct,

N-o Kt l una ¢c©nd se cul ct,

Ni ci noaptea c©t e de lungt.

Acest falpt” mmiseadigak epauT st compantoomini mi ma
simplt cu o introducerpe odeo go pote nmirsuu rin,t rceaargea asrue
vocalizt acompaniatt. Diapazonul vocal al intro
toate vocile. Vocaliza este atribuittcrolddei i S u

acompaniament.

Parteeme st e compust din dout enunSuri Cmena@t e pa
dor pe Ipenchhre compozitorul " fol osekte at Ot
Parteabl a f el |, "“mbint dout unittSi sintactice a c¢
fiecare frazt foloseHte c©te un vers unic. Tex
partide vocaleg ast f el |, “n pritma psopoPUPIt @ tdcadoegOrnamame a
ur mtt oar ea, det evoocreual ,me’'dn aanktt r ei a prooplotzo SKHie tde
iar “n ultimaddle basea Dercfigrireanmakt ct m o frazare
de vedere al ambi tusul ui vocal, ce pornekte d
finalizond " n registrul gr av.

O altt componentt a frazbrii O constituie r
miniaturt. Cn sdermporadle, facedsxtshi fpicett ca un c¢c©n
susSinere demonst-aemabhi ot fachutitmpmoéonel e car
procedee melodieco i t mi ce destul de i nt er es asunteonstitiitedinmur i |
pttri mi Ki optimi, combina$Sii de pttrimi cu pun
"mpreunt cu alte durate ritmice. Pe 1 ©ngt ritn
specialcumo r d @iatd@ii ci Hi cr o mdetmata'in) ,f rparzeac uam dkoiuao "~ n Vv
remGbne singur “n interpretare, pentru un momen
vocilor care expun melodia, acompaniamentul este unul destul de sumas, fimds "~ n evi den
pl anul armoni c, ritmul r tenOmroensdi win.ul Acsd aadtiec ,pdar
a frazelor muzicale ce redau textul l'iterar, a
armonic este unul deosebit, ama pr i n sonorittSile acordurilor f

a b

a at b bt
TV Teal Seial llpT D T1 ST llpT D VilpT HlpT TT DT Dy ST TiDasl T
Gi1 Ci AsT D GiCi Asi D Fi Bi Gi Di D7 C'i Gi Di G

Prol ogul este scris “n mbsura de 4/ 4, “nt
neschimbatt pO©nt | a sfOrkitul acestei prime pie
Ki Vvioi. Tempoul aAneatcuiemarcanblio cantabigu zcieceaal cees tnee ¢
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acel caracter | i Cinectaxe ¢ @m.iAddantedsie mmitdmpoadin gategoria
medi e 'Hi se definekte ca o0 mikcar anolio eagtablieb i "'tk ,
cazul e fad$4i bsi anume vocilor mel odice, car e
acompani amentul «Ki care necesitt o atenSie spor
cktci ritmurile temenioat muizitciandce ¢t meewamstdar act
considerent, Sinem st mend@ropumeativna di prpcesk
incapacitatea de a oferi cantabilitate partidelor ce conduc melodia. Un inditiwpen a o b $Si ne
cantabilt ar fi f ol olsgatopeea agd rocauad e Kli uist de ©aritrieal
pentru a elimina o posibilt agitare.

2. Aspecte al e .inbOienr pexxpgedriian Sao rmrl egHutii r i i
corale identificktm o problemk | egatt de asigur
cumsa r el atat anterior, textul folcloric este "~ m
deciideea este de aidentificauninl oc prin care toate aceste fraz
Ki fluid din una “n alta. Met oda de obSinere a
ca din start st fie stabilittf unidnaalmilc ad ep ostu s ii
aceastt miniaturt este i nidifikdatdko ade ocdostnmpnbgaukritp rdue
lucru este cert, ct planul dinamic trebuie cre:
scoate Stn ewmi denjl oc tehnic care ar ajuta | a obs
Aceasta trebuie st se manifeste mai Cu seamt
v 0 c dihtrtun registru spre altu§ cu alte cuvintegste necesar de a uniformiza maximal timbrurile
vocilor.

A doua piest diVvi ma,-ntnrkeictdtteversthei sarastkt pe u

Foaie verde de mbtlurt

vino,n nkettcht ur t,

St nu te simtkt vecinii

ni ci st nu te |l atre cO©inii

kir ivamaerde de mbl ur t,

vino, -mieidctt wurt

Ct sunt mOndru ctl ttoru

Ki tot mbL topekte doru.

Aceastt miniaturt este compust " n formk bip
se repett sub formbk de interludiu sau punte ~ nt

Compartimentube st e format din 16 mbisur i doturku dftruarzee
Fraza se constituie din patru mbksur.i K i fol os
ur mktoare, astfel rezultt ct " n fiecare propozi
pare interesamt ocsektceempoziproceldefu de repartiza
ca 'n prima miniaturt din aceastt suitit coralt.
vocea superioart (prima frazt)si mtpaoctitcte)e La
K i “n propoziSia a dawouBi atabhel oaade aommpahi me
cea folositt “n prima piest din suitkt: “n timp
cuacordus e par ate uni f or nbipz atcee dreiutl midee. aCro mpamt ea e
din prima parte. Cn prima propozi Sie mel odia e
partida sopranel or nu maie |aocdoinepia ndiea zbta z tc ic aerset es
interval de o pttrime de timp. Cn frazele ulter
"nst pe sfOrkitutunf umiesionsgenenmtadpd ac dorgtLri bet a
polifonice ivite pe parcursul propozi Siilor. I
capitol ul intona$Si e, pe motiv c¢ct vocile se wun
ambi tusul ui vocal remadcem pedesaendens8trab, mad
alla " n vocea soprano, trece prin vocile de mij|l
este cantabilt ki se formeazt din doudescpndesitaj e

pentru prima prop@zidivuea, sitarucpemtar U i meai denel od
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descendent apoi ascendent, toate acestea ~n ami
K i cuprinde o ssepntgiumitt, satcreiasutrak dltoalunod ampl asat b
Tempoul acestei piese corale nu este indicat
de tempoul pri mei miniaturi . Cnst din mbsura d
Kapirsezeci mi obSinem o mikcarGnemaarie rdaopri. ddtle aal ounhpead:
privim spre tempoul ultimei miniaturi care esfdlegretto, Giocosp at unci putem
compozitorul ~Hjener alHb atstwd gt gelaer puéea intui ¢
medi ane trebuie st fie una intermediart “~n rap:«
Factura miniaturivi no ,-n nlke & teksttuer tpr eponderent acordict
interl udiul ui d&inapamtoea mtesawundt wunde este pre
conSin diferite intervale, cel -smaidimiom afniSien d ~ e
utilizarea acor duldwir de od gteirmid ealr Ltsd ruircnikir i G
Plan u | dinamic nu difert considerabil “n int

nuanSfplemtdasr pri mel e fr aze mnfpentrufrazetecsecundarecan pgmteur t i
cele care repett textul alri tpaurtaera. cQruszta amwms t @l

pregttirii acestei piese pentru interpretare, &
muzical t. Spre exempl u, l ucrarea “ncepe cu tem
mi jloc, sehikmb®©rdustrul “~n care sunt aceastt m
facturi sonore st decurgt nemijlocit din faptul

acesta constituindirpdncoactiului e sporfriiereconmstruite
sunet.

Din punct de vedere al ritmul ui, “n aceastt
sprijin deoarece fiind constituit din eptH &i
permanentt Ki constantt fLtrt devieri de tempo.
pentru mbksuri asimetrice precum 5/ 8, aceasta I
stabilitate “n mikcare.

Ultima piest dencauveta apaskl zt ;mt aeceat miab§:
Textul folcloric al acestei miniaturi este:
Cot i fata de micuSt

Se suie pe opincuS$t
GO te i a de dupt cap
ki te Suckt cu mult drag

Mt deriansuat mi cu$
Toat & fcaut adr Lgu$S
Ba cu unu, ba cu doi
C-a k-idata pe la noi.

Mi ni atura este scrist “"n formt strofict, cu
ori, Ki o codt de patru mbsuri, astfel rezul tt
mtsuri . St rtofmk scwrpir,i nldee foel ca Ki refrenul

Este de menS$Sionat ct forma acesteiarkepettbri
mat eri al ul muzi cal de dout ori, dar cu text d
observim kkundeprope p 8r aemel odi ct | a fel se repettb
obSinem un numkr de 4+16+16+4 mbsuri

Pentru compartimentwd al pieseiAstai fata ceaompacauiStor ul a al
acel aki procedeu de cr ekpiara inmealroed iae it ecxa Cihauni p rfionha
are dor. d@n |lmumictha frazt textul folclortadouast e
structurt sintactict, voci i i nferioaranritnvoci | e
sincopat. Compartimentl" ndepl i nekt e r ol ul de refren, cel [

-~

96



STUDI UL ARTELOR & CULTUROLOGI E: I St237)2620 teor i

organizat. Cn aceasaktmoparce, faextuunl kisiedomoéDpe
analizei formei acestei ultime miniaiur am putea deduce c¢ct piesa <cu
totali zare Ki "ncheiere a “"ntregidi suite, at Ot
doar trisonul &d u r r€pétm@madui nuu pe durata tsethezra®gi ac a
stabilitate ki confirmare a tonici.

Aceastt ultimb miQremamnue tdar sdé ebismecterspal é nt
Allegretto, Giocosp car e ar ~nsemna mai degrabt definire
Determinatie | e vesel K i jucktuk definesc di spawmSi a
i ndi dvier®imbso,goco a poco Accelerandoadi ckt "~ nceputul-opmbr &§car e
ceva mai | entt dec®©t tempomuwdnulndii cmds aintaacd®lrer
st menSiontm ct “n practica interpretativit ace
Sinnd cont de repriza acestui a, adickt aceastt
primel e opt mkbsuri, ci pe durata a 16 mkbsuri, akKa
ea indicatt Ia “"nceputul miniaturii. Aceste o
are este euoacerd petdwatatdeg di mer care se trage din m

r
a

<

em o oprire pe silabt tare, dupt car eHeiest e |
meazt i mediat pe urmktoarea ptLttri me. Deci ,

petarea material ul ui refrenul ui vine ca un
ntinue ,Ki ar fi pania ruktempdVenp sxdspentclia acesetermdin d e ¢
u Confirmarea acestei abordtri O gktsim “n v
rata unei doi mi indicatt chiar pe ti-mpnul tar
em indicat un metronom concret, dar " put er
vinte. Cn opinia noastrt, acesta necesitt st
prea grtbit, penarukiba pedbruelaa &aegsubd dHin
cultttorul ui

Cn c©t priveHte plAsganulf adian,a maacamstical @itln i @u tue m |
caracterul lucr brii K i din dperterc§i @t mefl o dk
ren, oricum dinamica rEtmGne a fi creatt durg
obabil, nuanS$Sa dinamict ar trebui st creasct
penul ti mulceaac osrudp,er’ino acratr eatvionge cea mai mar e
re, de fimatd edest B p a rgissandosbporaer ta cpoer duunl f i nal d
Este interesant, ct deHi compozi ttar wloraa l fLg |
utilizat un | i mbaj componistic moder-copfermt r u ¢
ti mpul ui . El eonora Florea spune ct Afolclorul,
poporul ui a suferice sprhiivmebkttre acatdu aclailteat e, f
mor fogenezao [3]. Deci veik&kin cbmpbazcoofunieke m§de:
sau altul folcl ér waldutcreadci©$i onaal ape rotarpe tdoeu nec e
este unul salutabil.

Concluzih Ca o generalizare a celor relatate ' n
creat o lucrare interesantt at Ot ca for mt, c Ot
muzi cal este bine structupentrdespbublbridéecbanferi
cele de studiu. Putem presupune ct aceastt suit
folclorul ui. Nu afirmkbkm ct este o lucrare comp
clarsit at e " n forma muzicalt «i O gO©ndire echili bl
expresivitate aferente ei. Aceastt suittkt corall
ctruia 7 corespunde kKbceosulH povegkttimuizi ci nt eDp

QSO0 QL O SO T C v o0 o0
nw cc< c oo o —

-+ S

O T T — Q
QD ® =~ d®
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"Nt ©l nim careva i mpedimente de ordin tehnic, roe

un succes deosebit de fiecare datt “"n interpret
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LI Rl CA STINESCI AN CN CREAHI A COMPOZI
CORNEL HIRANU 1l DAN VOI CULESCU

STANESCU'S LYRICS IN THE CREATION OF COMPOSERS
CORNEL HFRANU AND DAN VOI CULESCU

PAVEL GAMURARI ,
doctorand,
Academia de Muzi ct, Teatr u Hi Ar t

CZU 784.3087.061:781.61

riginalitatea @i polivalenWwa abordtril or compon
irice ale verbului stitnescian. ~
CuvintecheieNi chi ta Stitnescu, Corlnierli oG rpmeut,i cDta,n IViod cc,!

Articol ul este dedicat anali zei unor cicluri de
reprezentanwi remarcabil. ai OGecol i componistice ro
opredte asupr a as finbajuluenupioals tbmpesni et Bcea al tor aspect
ai transpunerea “n muzict a opEAnetie cset tfnbeld®indérmaegeo st ten
r
I
I

Ls@pdBRCONt ece odret rCer W tr e nATirei iddurioadiec IDu |l Voiircul escu. Conc
a o
i

The article is dedicated to the analysis of cycl
two remarkable representatives of the Romanian compoc
focuss on the compositional aspects, the musstglistic language and other aspects related to the
conceptualization and transposition into musicsof anescu' s poetry. The Songsc | es ¢
without aAdsnieerrar uptye dC.SoGdgrsadn bhe ThyekelLf edmoAby D. V
analyzed. The conclusions refer to the originality and versatility of the compositional approaches that capture the
contents of philosophical, deeply Il yrical essence o0

KeywordsNi chita Sttnescu, Cornel Granu, Dan Voicul

Introducere. Ni chi t a Sttnescu a avut o} i nfl uen’™t
contemporane, iar poezia sa a inspirat eomluluiintrea
X X, care au fost atr a'Hi “n mod constant de uni
diverse orienttri stilistice, pentru diverse
del i mi-uat Agfapoe dli sddmpani st icaidir ur o moOn e Ht i

Cn ctutarea punctelor de intersecHi e primor
ale acesteia, esteacrnnadasarets ech&Hi earl ®p h adeda ekpmtt it
viziunea poetului asuprau v ©nt ul ui Hi a sunetul ui ,hbé enx paueseta “cn
priveHte poezi a, cuvoOnt ul este numai materi al u
numa i mat erialul desenul ui, s uenreetau|lA pneu npaiic inoart edr
cuvoOntul ui C U s nepercompobnistic seatralv e’Ht ec ailme par e | oc j or
stu poetic, cu stilistica Hi I|imbajul muzical a
genuine abi nomul uiSunCautv,©Onpputem trata Adin interio
compozstHraoabur al e, ce |l e denott poemele | ui N.
artei muzi cal e. Aceastt supozi Hieepte sAtsep acHinf isronm
cum mirturiseHte pbBreetfuelr “nno paldie | anHlie liunntgeir vsitu :g ©n
l e dictez so™Hi ei mele, brusc. De ce? Pentru ct
sunt u.n BypyaclH ca Niels Bohr, care a desenat sch
Cuvintele sunt spaHi altera({artelCaddadpmeddnm)CHir a e ¢
el e sunt Aviio, ~ ntkr,e ermien e uhit tsiprues e(,. .s.e) ,s peal'H ad
Or , spaHi alitatea este wuna din proprietbt™l e
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dimensiuneatimg pa ™Hi u. Nu este " ntOmpl ttor, dup&t phec
abundt poeme cu d€é@umiméc esi WguAr @Edragast® pefmargimea v ar t

mtrii; C. | addrivadeét mae; C. fLtrt risipuars),. CRod
adopt t, Hi | a-geanaststmicyelt rmed diremalmet al i ngvi st
creeazt o anumitiseMmama’iHical iHi atneud termontiitve neapt
termenul ui . Damtdan #Alimhat paG@ptacmadlée nephetri al
ftrt a reprezenta expresia directt a acestora.
Cornel Htr anu 'Hi Dan Voiculescu sunt doi
contemporani ce-au aplecat spre lirica marelui poefendune propriile viziuni asupra poemelor
sal e, exprimate “n cicluri de lieduri. Cn cele
muzicatls t i | i st i ce 'Hi conceptual e ale acestor a.
Lirica sttnesciant reflaetatt "n crea’™H a | u
Cornel ™HEiranu, unul din ceai imaipiragutpa ™’ nd o1
creator din poezia rom©Gneasct, semn®©nd | ucr tri
Labi H, Lucian Bl aga, An.a, Blmnmhoanspe Ciezlar f iBian d
cromatica | imbajului poetic al | ui Ni chita Sttin
“"nct de | a apari Ha acestuia pe fir maapeopitde | p O ¢

el relativ t©rziu, Aut®portetn iscuhbi tiinapnr e(sA Eau toeurpiabtil tu
de s©nge, /0gar em warrh s@@d tcd cud fdyere th i dendaudp G cviameto n p
de coarde (I versiuni 1978 1980; adl-aversiuned 1 983, pentru recitator Hi

parte a versurilor din acest ciclu sunt preluate din volugpita Magna( 1 97 8) , vol um de
maturitate a poetul ui, numit de el " SitsturHa s d U,
care sunt abordateudlma,gilmdz atee mme lume.t icvoalf d lo it €
desci frarea semnel or, a sensuril or fundament al
ont ol ogi ct. EmLei i nmnedaekbiant Hdeeude abordare mu:
pe care leam puteaatribui stilisticii aleatoricd c ompozi t orul adoptt acel aHi
utiliz©ond o palett dest ul de resttcrn@mrs f i & crair jel @
semni fi ca'Hi i mul tiple. Limbajul puternic cromat
unei prolifice antiteze organizarempr ovi za™Hi e " n contextul aleator
a fritim®&ntHiril uptel or interioare “n ctutarea uno
altern©nd “"ntre stitri deseori contradictori:i

Cn caaddea versiune a acestei crea’H i, aptLtru
schi mbti retcaurapHieat ati v, resi mH nd necesitatea in
preluat de declamator (interpretat de un actor
pe componenta timbralt, c a raeté ladaiscuraut gnosemlogia.n o r
Expresivitatea acestora, de esenHt metaforict,
stilistica compozi Hi-omatldr HledIndmk pAecd®mtt®nvdd ua
cetrombonuilpar e ca o versiune bizart, Hi, totodatt,

Ast fel, n ambele versiuni al e acestei |l ucr
a l ver bul ui nichitian, compozi tiarsulr ume adcéaz @t
umant ca pe un instrument de mare sensibilitate
timbralitt ™Hi foarte bine echilibrate, el abor at «
ant r eln ©omidiscurs imagativ, inteligent, vibrant.

Rt monond fidel naturii sale artistice Afuni
clujean Elena Maria nfQqorban), compozitorul apel

atribuite discuwursBlupiordtud @orpgori gteiprezi ntt un
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“n care regbtsi mlEkg r®©ma udi n dé¢ wiziemerisneluigpaticdli lui i i 'H
N.St tnescu.

ni “n ciclC®int @e el if ¢gpenttrbastreciprns cl ari net, cvar
pian cu percuH e ad | ibitum), aptrut “"n 1988, ¢
mar i aceeaHi tpaocaaandg cgznit'H irogndas teiad it at or ul decl amOr
COnf eaifriteecadarui demers vocal, pentru ,desgriosmih opi
eseul nichitan N pQtotzrteAATBietvd r at a ttLcere nu este aceea ¢
se rupe “n dout zgomotul . Adev tcrOantda Wti £ cseer e” nets@
"nt©mpl L, st ascul Wi sufletul t&tu " ndritgostit
a dreptul ui de a existal!o. MbLreWwia | uminoast a
debutmoment e dr amati ce, tensi onate), racordatt | a
conform propriei caracteri zAOi mazcompasptarulu
sugereze trecerea de |l a sfo©biere cttre un cath
destinul lui Nichita: o stealumiros £ p e c¢ er ul o[8]uCorfotnTaprécieri muziciogultdt i
CristnaPascu, Apartitura rtspunde ewi qdmuuizélior ada che
sau coOnfe¢ .| AiHga ar , prin acest concept sonor d
st atingt AnecuvOntul 0 “snttirnee sirditeafs@riraeradl | Hi©Ongi rAtt
[ 1T dem] . Cn mod speci al eccuear'ldi eat tatcoeasrteoar alciceednutruie at
care este realizat transferul textul ui, al sin
muzical e; este acea simbiotickt interpbtrunder e
reali z©nd o amplt deschidere "n ambele sensuri

Aspectul ritmic al acestei crea’dii este de
insabi |l itatea agogickt, -med ode 2ulHi Lt scki conert e lt auri eea
contradictoriisudbe ecati vkt ao lmicesttiov a: astfel, ur
prozodiei, compozitoraue sSienexpseée mbtel astiioe, imes
ACn ceea ce pridaHaetrmumi cal ogulriePerh.,r@ojl @ac arct
0 surprindem continua corelare a elementelor de gsikdbic cu cele de parlandabato. Aeasta se
reali zeazt aproape " n-lpdremanenmat pntismursadrhii tDer a
a raporturilor ritmice. (....ar amati ca ri t mul ui este un exempl u
consecinwt a prebouptom@or compempboahni pentru
st sintetizeze kil meingtee Met @@ ntdmd pcaez . W]etr a & reeda

Tematica de dragost e, prezentt " n ambel e ci
ce privedte atmosfera, stCanneae ciendustdsde ag@sitizad
fizic singurttatea, |l ipsitt de ctldurt emoti v
tensionat: tAeyi scte fsiiinlgofr/bt tile d wrgdinbcat®e/ O6n t O
(Hieroglifa) . C nal doiled cicldanalizaGC©nt ece festerespaoaas, chipul

al iubitei, Afr umoearsat fcrau monabsrta cl&hneti mkbi miaepaedrau inAu g «
p £ m® Bvocarg.

Este interesant c¢ct Dora Cojocaru “ncadreazt
camert, artto©nd ct muzicalitatea spetiumi ok aopes
prin Amanim®ma ademélhaddiHcto (. ..) alteori decl ama’
aproape “'n fiecare cantatt se impune transfor
specializaetal|l i zaaazt “Hitii nda [a pdreomgp ep tcl@na@nDatr eda |
i mportan™Ha principiului wvaria'™ onal “n construi

Un alt ciclu de | ieduri £®nvec e urlraifolt dedicat p h e s
compozitorul ui Dan ConstantinédsceanbtHi |l @8 Tase a0
Rom©ni a dupt 1989 Hi care au marcat “n di feri-t
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Tot uHi, prin acest <ciclu, compozitorul Cornel
dond dovadt ‘dre rcealsiexzaresmdHtcr ez ul ui Sstu artistioc
W consecven™Mt ce stritbate filonic |iedurileo,
confirmat chiar de cbttr e ¢ omptedeimuzzalogul Oeg Garaz, di
publicat “n 1998. Cntrebat, crei oaard ap uctuepar isfiipsutn € nc
1997, compozitorul a remarcat, ct Adin punct C
puHi ne t rPoradfeorcrhtbr'in unel e |l ucrtri apare o anu
anumitt dorinHt de sintezt. Li mbaj ul este mai |
i mbaj ul ui compond st icalpiotadttedf dédHsEedhae@mtikes,t ci c
special “n ulti mul |l ied, ce Aapar Hine unei alte
ctli ddurile se ppegiart detintenst abstractizar
guvernat de frecvente momente i mpenetrabile sul
Cn urma analizel or Hi sintezelor asupra af
sttnesciene, remarctm “n pri mulorr @nodmpoorniigsitniaclei,t
contopirea planur tulnort og o e‘ami ticscueddcompiemmahtar, ernetict ce
exploreazt universul i ubi rii umane, printre me
acel a'Hi timppi exereemxpei mpre at ©t deO srukgseasit,i vr, Lt
retsai/ Pe infernul meu, un-moai’/n Cc ueib/m@Fee, ccartumc® i |

lumea adoarme D€z mbl)©nzirea
Del oc "~ nt ©mp | Lt otalui pentm denwenirilp d€eCf netd el ta regeele

ce uneHte aceste trei cicluri vocale (ce con'Hi
denumirea de COntec pentru aedeasua@ami'He dHaultdia clt u
cercetttoraurlat@., Tcukc hpielntt ru el , COntecul este un
per speNitcihvitt,a ASt tnescu este un poet orfic “~n 7' n
esensSei or fice. ric@an deatingerea elsu mi imoalud @um vizul

afirmatt de a da naktere experienSei de cunoacxk
gtseHte o marfée eexpresidei tate artisti ctiui den | i €

compozitorul Cornel Hiranu. OCdmtvadd fdne A credskteis
cu liedulOrfeu in memoriam Nichitg/].

Prin caracterul compl ex al abordtril or comp
originalt a voci.i Hi i-mstramentHubui, cal @émbretr
Cornel Hbranu scrise pe versurile 1 ui Ni chita
componistica rom©neasct.

Dimensiunipolifoni ce al e poeziei stitnesciene “"n cre

Personalitate marcantt a comrapomainsitfiecsitiatr o mC
marea dragoste de poezi e, “n special de Ilirica
cr ea’Hii pe verismai deuNi dhinht poe ™i i -as tiin spprierfaetr g’
parcursul activitt™ i sale componistice:

- Ri d-fe,dem pentru cor mixt, pe versuri de Nictita tsau,e1980,

- Despre | i, ,mpbem pantocor@ixtipe versuri de Nichitd t tsaqu,e1985,

- COnt ecepesnitmpul evoce Ki pi &b scaue averes Wdrei ndet N
1000 de c©Ont ece, Cnapoierea chei i, Tot ul ar
prin “"nidepbuvti ate) e, Sk199e i ubim ca florile

- Trei QP@n tveecres ur i de Nichita Shaudaaensle,Muzicgent r
COnt ect/ Emm), 2005¢ .

- Treilieduripe versur.i deCdlichéetia Stbtnkecpei@deru ze
t o a maoar.

-~
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Unul din cei mai “"nsemna™Hi discipoli ai 'Hcol
genuri, mani fest©nd “"nst o anumitt predil ec’™ i e
cantabilittiHmnbapalractetustompohi stic, | i mbaj ax
structurilor armoni ce 'Hi pe ancorarea ‘'n gondir

Muzicol ogul Constan™a Cristescu scoate ' n
maestrul ui:efAMmi.t.o) il atadrei cd ea Hi ei muzi cal e THi
Voicul escu: cea de maestru polifonist, cea de s
cea de armoni st 'Hi cea de coliolrarstHir adiinmgtr nm
care compuneo [8]. Totodatt, autoarea considert
“n mOGna ctruia tehnicile filigranktrili muzical e
concentrat, &l t ur i de cuvoOnt sau ftrt de cuvinte.- (...
i fi spontant, de p-asncgturar nfiilHcfao €tod@d mippurgttdl “@Ars
constattm ckt " n raport cu nmudziisccau rvso csael tr,e fcloentpt otz
detaliu “"n procesul de constituire a “ntregul
originale ale vocii umane, “n speci al ce prin
Voiculescu,vo ea este integratt unui di scurs compl ex,
“nci fratre :” MANwemsHad h.m)diric¢fa |voesrasfuirtikleosmm ~n mod dec

ct prezintti c ecnlgnbajukecortdesionaturioded ,pl &@&r Lt a compozitor
interviurile sale oferite muzicologului Oleg Garaz [9, p.75].

Aceastt abordare profundt a esen’Hel or Hi n
caracterul savant, extrem de elaborat al muzicii sale, prindivarsiea pal et ei ti mbr al
totodat t, prin expresivitatea deosebitt prin
Voicul escu apare ca fiind Acompozitorul fHil osof
confeseath c ©ntec dorul ... 0 [8]. Totodat Lt , considerapozi t
ct I'iedul, cO©ntecul poate fi exprimat cel ma i |
autentictkt Ki reprezentatcwvt©nhn kKmbswonamaeta arti st

Cn Treilieguri( 2007), wultimele creaHii scrise pe \
prin sinuozitatea | iniei vocal e, accentuatt pr
profunzi mid.i S tcetrarispare dim poémailmighitiantintitupdgizica (din volumulR o Gu
vertical) :O, A voi sunete prieteneHti ,untt dHi munzui cstd nddu c @&
Cinear putea st pittrunztit?0 Reluareaeda -pnamubut omal
emo Hi onal t, creeazt o nuan™Ht a tainicul ui sent i
senine: AO, vtoii, /s-uloueniemtp t/ Buenft e nHE Hencuh es UNeperech& Ht i
ni ci ot@eawhgpereché . Tr amupucta dre facturt expresioni s
stare devine 'Hi ma i pttrunzttoar e, | ts©nd senze
ce transpare din ultimele acorduri ale pian{d®].

Ast f el | constattm, “mpr eunt rmetaforalecreatizaté prin o ar e
Sprechgesang, glissando kKi segmente vocalizate
i magi ni dau mbksura unui | dime glnctpde vedeeeraledestheleriipspréHi d
expresivitate. Muzica Ki poezia nu se -omxptedidu me s c
uni ct, relev©nd o minunatt demonstra™Hi e a inte
locul recitativului, cantrun  poem despringllldin vechile bal adeo

Putem afirma ct “n |iedurile sale, maestrul
priveHte abordarea dimensiunilor filospfi aauiHi
[ i mbaj componistic plurivalent, “n care se con
poetic, asigurondSumtandif emwl|sudmt | ulndtai | wii nu e
perecheo.
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plastict a poet ul wn Jimbag muzidalose tmard gewrsibiligiey comferind mdi r

,

di mensi uni ctutitrilsar |irice exprimate n oper
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CANTECHWUETE CN CREAHI A LUl EUGEN DOC

SONGSDUETS IN THE CREATION OF EUGEN DOGA

ANGELICA MUNTEANU ,
conferen™i ar universitar interi mar,
Academia de Muzict, Teatru Hi Art e

CZU 784.66.087.62:781.61

784.66.087.62:781.68

Cn creawia renumitului compozitor Eugen-auxduga un
maest ul ui recunoadtere “n toatt lumea. Altturi de cOn
de faWwt conWwine o trauwemsannaterde PegastipracuwcmnbGecahat i
reprezentative care sugercetatea tt © di n punct ul de vedere al formei, c
muzical, cOt OarsubtiaspedBunt poeaéntate informawii
unor @npatanteipercunAOglinda clipelob, AFlori de dragost®, AVr e a u s AGelazi®nScopul
articolul ui e st e -deetede Buggm Dagapeniraprom@vareédeocre | ' en repertori ul
Oi didactic.

Cuvintecheie Eugen Doga,c ©n-d e et , cOnt ec de estraddpertoridi al og
concertistic Oi didactic

In the creation of the famous composer Eugen Doga, a special place is occupied by the pop songs that
brought the master pognition all over the world. Aang the solo songshe composer wrote alsduets. This
article contains an overview of the dusings signed by E. Doga, as well as the analysis of some of the most
representative pieces that are examined both in terms of form, content of the poetic text and musical language,
and in terms of the vocalrtistic aspect.The author presents information on the performing versions of some
relevant creation® AQOglinda clipelod, AFlori de dragosté, AVr e a u s AGelazi®niThe purpose of the
article is to promote Eugen Doga's disetngs for including them in the concartd didactic repertoire.

Keywords Eugen Doga duet, pop song, vocal dialogue, poetic text, concert and didactic repertoire
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THE GOSPEL AD HYMNOGRAPHY OF THE FEAST OHRANSFIGURATION:
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The article is dedicated to the study of the intertextual relationship betwetxth®f the Gospel (as a
source text) and hymnography (as a recipient text) using the example of the singing cycle of one of the most
important feasts of the annual liturgicaircle of the Orthodox Churc@ the Transfiguration. The work presents
in detal the ways of translating gospel quotes, as well as their singing interpretation.

Keywords Transfiguration feast, singing cycle, intertextuality, quote, sdtaeings
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FOLCLOR MUZICAL

CANTECUL PRDPRININ VALEA NISTRULUI CN CUL
FOLCLOR DI N SECOLUL XX (CN BAZA COLE
DOI NE, CANTE CBEE GLEBIMONCRYSCHI -MERER ANU)

THE PROPER SONG FROM THENIESTER VALLEY IN THE FOLKLORE
COLLECTIONS OF THE 20TH CENTURY (BASED ON THE COLLECTION
DOI NE, CANT E GEGLEB THCAIKOVSKI-MERESHANU)

VASILE DRAGOI,
doctorand,
Academia de Muzi ct, Teatru Hi Art e

CZU 78.031.4(478)

784.4(478)

Articol ul este dedicat unei col ecWwi i remarcabil
descifrat de Gleb CiaicovseMe r e Gan u , profesoonlogi veewgicat oget pemsbp
a cul turii nawi onal e.-a@pritasspaneddidgol din sadele nistrend lcea enai arec o | u |
parte a acestora apar Wi nGzisd psreaeeingie | inr ictadnadegmul @ ©n toe
apari Wi ei cul egeri. De asemenea, au fost analizate
fost relevat i mpactul |l or pentru studiile OtiinWwifi
fostefet uatt o scurtt trecere “"n revistt a unor cul egel
dea |l ungul timpului, “"ncep®©nd cu perioada interbelic
G. CiaicovschiMe r e Ganuuiat cioomsgurnct de reper ce a marcat Oi
folclor de “naltt Winutt Otiinwifict.

Cuvintecheiecol ecWwi e de fol eMleare,baBGlueb c®indiecd o olpio i udi
nistrean

The article is focused on a remarkable musical collection of Romanian folklore from Bessarabia,
collected and transcribed by GlebchailovschyMerestanu & university professor, ethnomusicologist,
musicologist, a remarkable personality of the national eeltThe author of the article focused especially on the
melodies collected in the villages situated on both sides of the River Dniester, attributed to the lyrical vocal genre
of the proper song that was a novelty at the time of the publication. The fezieriticiples of transcribing and
classification and their impact on the future scientific papers were also analyzed in the article. In order to
emphasize the importance of the analyzed collection, the author presented a brief overview of some adher music
folklore collections, which include melodies from the Dniester area, published since the beginning of the interwar

period. The author remarks that the analyzed coll ec
was a scientific milestone hich conditioned the publication of new folklore collections of high scientific value.
Keywords folklore collection, Gleb CiaicovsciMe r e 3Ganu, proper song, fol kil

Introducere. Colectarea folclorului din satele situate pe ambele maluri ale Nistrului are deja o

tradi Hhe de aproximativ un secol Hi ma i bi ne,

Teodor Burada, c ar e -lem. Pa patcursgecolului XX, acaninoat coléctarad X |
Hi publicarea folclorubudezvalrt &@tinonHhoat npmuai
aceste activitté'Hi premergttoabei me, ct®©rEdGebe r cjetd
CiaicovschiMe r e Hanu, apitrutt "~ n anul 1972, ocupt wun

la noi, avOlnd un r ol i mportant at Ot pentru de:z:
promovarea folclorul uii Hlionfadremarced ddHé rpemdirrtuo rc
cOnt eculaiis pdioprspma™i ul folcloric nistrean, ' n
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1.Col ec™Mii Hi culegttori de f dl194d oCndpear ispadh
“n partea stO©ngkt SaMNi saur dlosit (‘nmrRpAiB8se col ec
instituH ile de culturt din Tiraspol, c ©t Hi S
p.54 56]. (Destul de detaliat a studiat materialele folcloristice din peribadat e r bel i ¢ &, f o
Ni col ae Bini eaHut,i cont rpubl i cat “n 2008 [2]). Ast
muzi cal editate “"n R.A.S.S. M., cules " n aceast:t
lui V. Korcinski, dex eni t £ ast tzi of sdzv ®d B ) bidz®d codT @R9EG T ¥ .
care, din 49 de mel odziis e 1fOk rstu ntte xdte, cKintoccea g rs
(Conted®® 40, Cu cir c azise& din cdlee76 de®lodii)edespre gare amp $ciis unai
det al-uat af htcol anterior [3]. Valoarea documen
Atributul o vremii, mar cat de Anesiguran™Ha met oc«
0 melodilencl use " n aceste col ec ™ i nu au fost paH
include o serie de cO©ntece compuse, cu texte coc

Cn aceeaHi perioadt, ~ n ptag tckian dReg@agtt k.l aR dNmC
puse bazele unor cercettri folclorice din pers|
D. Gusti, prin activitatea de col €etrarea L'HIii d e «
pe vdea NistruluideelJosc on "Hi ne t ext e Hi materiale folclori
transcrist). De asemenea, AlLa activitatea de co¢

(101 melodii), E. Rieglebinu (150 melodii din Basarb i a Hi Dobrogea), 06A. Di c
aratt V. GhilaH [ 1,Brpt.ib30i.u Par eecfuent tsuea t'Hteixep, e dHi Hi (

din ptcate, materialele audio, din dif eariet ectmo
marele ethomuzicologe f ocusat doar pe zona de centru a sp
expedi Hii “"n satele de pe Nistru. V. GhilaH ma
din perioada i nit emuwleHii crhu ziacitd rcid gdee M@ ri gbi ,n eA .b aB
V.Popovici, lu. Siminelo [1, p.54]. Printre cul
pe cea mel odi i popul are “~n ar anj ame mificatciroarld | de
mel odi i din zona nistreant, autorii i ndi c©nd |
coral presupune anumite modificktri ale original
0] val oar e direHi ;¢ 0or ack, cpoat e fi utilizatt do
etnomuzicologice contemporane.

2Col ec™Hii Hi culegttori de faCr |l mer idoadas pdéHi
deal doilea rtzboi, setlLebedevafcdzh Os ¢ ¢ ¢ HizDlcth O & ht
cea a Lidiei Axionova@ ©nt e c u | popul alr95mgl.dolweserbeusice st not bt
de E. Lebedeva cu fost colectate “"n anii i nter
922, 1923, 1926, 1927, 1928, 1933 si 1935) ’“n
Hi Sl obozia din st®©nga Nistrului. Valorific®©nd

“n 1935 o0 col ec Hi e rare euxCQulai Ndnio (180B.989),icanescutoltlatist & o | a b o
compozitor din R.A.18930Ma, acairgatncanprofiegsr

pedagogict din or. Bal t a. Ul terior, E. Lé&ebedev
“n culegerea editatt " n 1951 (25 de c-@nabetla e) . |
sf ©r Hi t ul culegerii, anul culegerii, l ocalitat

pentru cercetareai ruddretrti oo ar.t Rt theer taa Htis Lt me k t
dupt cele peste 170 de texte din colec™ a din

LucrareaC©nt ec ul populsamnabt dawenleisdci a AXi onova
personalitate marcantt “Indacwd true@r enaizntcta,l Ltd & fRa
folclor, dedicat c©ntecul ui popular, “n care at
speci i l'irice, marc©nd principalele trbisktturi
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jumbtate din st©nga Nistrului) sunt “n mare par
pentru demersul stu teoretic.

AvoOnd “n vedere bine cunoscutel eacaftatxt & pis
folcloric nistreanp e par cur s ul acestor ani, colec™ il e ap
folclorice importante de care dispune etnomuzi c

3Colec™i il e. dDbactane istl96®r bi m despre peezen’
pe Nistru “"n colec™H ile din ani:i 1960, trebuie

culegerea lui Petru Stoiancd©nt ece popul,arile9 6n)l dgotvseinne Rt ime |l odi i
Zi se. Cnt ©i de toat d,apaawadstctf dmt amea i e Xt@I6i0c ta up rf

col ec Hi i de folclor muzical “n general, col ec™
de altt parteil96bi ¢ hoep@nd d968964) sd efmasti cé
folclorul ui muzi cal “n cadrul Arhivei de Fol cl ¢
“n anul 19 7dlu ekeefdi FHiridte 'sn st ©nga Nistrul ui,
publicarea colecdédi el arhbeenta perpcepterahbla " n ¢
Totodatt, o parte destul de semnificativi d
afla "n colec™H ile particulare ale etnomuzicolc
fapte st e confirmat de apari Hi a col ec ™i ei anun™™Hat t

4.Col elBOH e, cOnt €ne acjestulRminnte,xtg Ojctod dict™Hi jab «
1972 de Gleb CiaicovsciMe r e Hanu [ 5] a constituaiHauauletvema In

Mol dova acelor timpuri, din mai mul te motive:
vocal e Hi 7 instrumentale), 104 provin din cole
H©nce Ht i ( s &tCinicovdniMe e e Hanu) yi Bravi cea, Ctl tr aHi ;
H.a., situate “~ n cennitsrturle asnp aHHi ucl@itie vfao |Iscaltoer isci tpur
Nistrud Mat e u "Hi , Rezi na ( 2Vechid@iulanigll ankil io)d,i eDu BHi s aCroibis
(2 mel odii). Astfel, reputatul etnomuzic-ol og
Mer e Hanw a'Hior i fi cat rodul munci i sal e ca Hi cul i
florilegiu de melodir e pr ezent ati ve (cul ese prepondileee,nt “~n
“n unele dintre expedi H ile sale fiind “~nsoHt
mel odi i, ma i mi ct, p r o \di Rondutile Arhivei Cdteelrei idd falcloisde las e  a
Institutul de Stat al ArteloG. MusicesciH i Fonduril e Ar hCase Republicanétdie e i d
creawie popul art

Val oarea culegerii este subliniatt Hi de f aj
muzicaH ol cl ori ce conform rigorilor etnomuzicol ogi
i nformatoril or, anul cul egerii, |l ocalitatea, S
obser va'Hi de terentecomeéeret @ar iciul esfrericteear € el &
pri mul rond, prin perspectivele de studiere ul-'t
Hi studierea acestor materiale din spa™ ul fol c

Un alt momendstce 'WHie framau lolkc t coodlitaeddeeer,ceugmo ¢ und i
Hi denumirea acesteia, cuprinde un spectru | a
Basarabia, “n special, principal elzs), dedoiclorulii al e
familial ( med wade tie )d eHinuche tdaHis (jocuri). Cn mod
Hi a bocetul ui, fapt ce a constituidt o dovadt
folclorul ui nostru, “nt ralbcs@tntdoidiian lc@mpeic & & Hit li
mar ginalizatt (se Htie, ct, conf orm -psoeieatgept el o
fericittk 'Hi nu mai aveau nevoie de doint ‘Hi b o«

Astfel, “n introddeeraeua ofr @ orseet i eexp |siecnhin agrki r
culegerii:

-~
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- criteriul istoric, Ade la origine veche | a
- Aclasificarea pe specii a materialului voc
- Apentru mel-adipiulse cae bijpag,uwrsur i -aurptasat ceelale
pieseo [5, p.4].

Anun™ar ea 'Hi utilizarea acestor principid@ c
ur mat pentru cercettitri-aulpieeari dutr eac tDea lailttafteela,
st©®nd | a baza metodologiilor contemporane de ¢
calitatea sa de fondator Hi conducttor, pe parc
Academi.i de Muzi ct, (iascavschiMe rHe@ HaAmMu ea Pu taisltii za&t, [
constituirea catalogul ui arhivei, material el e

folclor ulterdlioaaetféent Hodurw ©Gone@mucet area academi
Cn mod spedi sk am dprim asupra c sepcrehu ment

este doar cel ma i numeros d220ddepmelNodtru)n ¢t
organi zat dupt pri @cpirpinuwli pti e@manteincHinn ugitgreddac 24 Ic ©
cont empounanal,t el ement i mportant, ce ofert inf
folclor, c©t 'Hi cercetttorilor, car e ~ Hi vor poc
G. CiaicovschiMer e Hanu grupeazt con™Hi nut ul poetic al cC
conHi nut soci al (de haiducie, de “nstrtinare,

recr u’Hi e; c) de dragoste;eld) rde bpliumte;nte)t de Lp
1945); g) cOntece noi

Cn introducere se con'Hi ne Hi un comparti men
un succint, dar cuprinzkttor compart i meuzicaleanal it
cOntecul-aiis,proprspecie predominantt "~ n aceastt
tretstturi ale melodiei, ritmul ui, f or mei Hi Vel

"ntruc®©t se ceatskemriileor netad dmwz iceol ogi ce r omO©n e Ht
Cn mod speci éMer@. HaQiuaisco wpateiHt e asupra car a

din satul Mat eu Hi , Rezi na, si tuat pEomiad il Au
f ol os e hucentramelodme AMe |l odi eantpsfirmusc iap &lGmnt(ecul ui se ¢
|l a vocea de sus. COntecusunacepla potsorn]tc®mnt.
c©nt Eontaihitladia( | a vocea superiiaaprti)nc ifpdHit ,d ea vnaenl soec
ter "He mi ciodaHit moairfiur cCc&rteea vocil or for meazt Hi

or i mi ct. RO©ndul mel odi ¢ 'Hi strofa melodict se
asemenea sticontramelodice st e cunoscut ‘Hi |l a popoarele veci
satele situate "~ n Gapom@phiede aetcrerdrmuziucaolado gelne[oi d

i mportante, surprinz©red oad tnritsgtrtenret Has @ ™Hi dlit s
teoretice ulterioare.

Am vrea st menH ontm Hpoeal cetabhemetodhbLbor gr
de cttre maestMeule Ha.nuCicaind owsit lciel nirconlad gi” el t'e
au fost notate principalele eldemempletiterxiilcal dc¢

apocopa, anacruza de sprijin, refrenul. De asen
vorbite saal éaot ©l Renher unddsci frarea melodiilor,
“n prefa™a culegerii, care constituiau o noutat
muzical t, Hi semne speci al e suhetelop Pentsudiecard ractodie s a u
este indicatt viteza metronomict de interpreta
i n dAddibditum

Concluzii. Culegerea de melodiboi n e, c ©ndee& €iaicovscbMeurree’ Hanu a
reprezentatd anul apaBvH eosakbali zare remarcabilt “n
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compl et ©nd fondurile folclorul ui muzi cal basar ¢

val
de
au
a d
tre

oros, ce poate fi u t iteticare. 8 date cukegetileade folcles semnaie a s £
cercetttori Hi folclori Hti (precum, spre ex:
aptrut dupt cool edcr'idipat vmozdaetlt., Taout ocadvauttt , s e mna
evenit o raritate bibliografict, care neces
cut ul CHi pentru a ne redescoperi valorile f«
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REPEREDIN ISTORIAROMANSEHCI|I RCUL AFDOLECL ORI CI
ASPECTSRELATED TO THE HISTORY OF THE FOLKLORE ROMANCE

DIANA V | L U HIOINAC,
doctorandt,
Academia de Muzi ct, Teatru Hi Art e

SVETLANA BADRAJAN,
doctor, profesor universitar interimar,
Academia de Muzi ct, Teatru Hi Art e

CZU 784.3:781.7(478+498)

Il storia romanwei de <circulawie folclorickt “~n sij
generalt a genul ui de romanWwt, care ~ Oi are origine
medi u. Romanwa mondent nr odm&neeraistcet ,i ntfrleuce@nide , p i ni Wi a
contureazt treptat c ar goetice propsiitLiac islfe©r it t wd t' wreaE!wal tu dn lu 2
secol ul ui XX romanWwa trece din mefdasutl autr@tande€ np uctedr
circa dout decenii se stabiledOte adG©nec “n repertori.i

Cuvintecheie r o man Wt , circulawie folclorict, medi u url
conwi nut poetic, structurt muzicalt

The history of the folklore romance within the Romanian territory has direct interference with the general
history of the genre of romance, which originates in the popular music culture of Spanish cities in thékddle
After sustaining various influences, such as oriental and western influences, the modern Romanian romance
gradually outlines its own musicalbetic structural characteristics. At the end of the 19th century and the
beginning of the 20th century, themance moved from the urban to the rural environment. The influence of the
romance proved to be so strong that in about two decades, it became deeply established in the repertoires of the
rural and urban communities, entering the folklore circuit.

Keywords: romance, folkloric circulation, urban environment, rural environment, influences, poetic
content, musical structure

Introducere. RomanSa este o specie muzical-&, car
respOndit mai t ©r Ziau " nm etpawdt @ Ppltirlue sEU MO [Eair 0o p e
iar apoi unul muzical, form©nd “n cultura dif e
"ndeptrtatt are cOntecele menestr elcurhebodile lor tru
atrbtgttoar e 'Hioma mmpsleemn aTGinrmnee$n vhlduomepsuics " n | i mba \
latint (cultt), cum se obiknuia “"n muzica bise
cOntktril or r élei gunooars eas eQuelneegaer ¢ r ea Si i cu un s
romansero

Ca gen, romanSa este o lucrare vocalt, de ¢
chitart, | tut b, pian etc. Text el e rteedaa uo c udpet prr
primordial. Acastitge®ndet mue eméaa®tncieaprutt esrtmesneun
de o parte, un gen poetic liric, pe de altt par
spre exemplu,ledinnsepot ul sleed | udwimaatdSa IXfl Xl osi t
dechan®n. Cn unele Stri, romanSa ki c¢c©ntecul erau
d lied, ~n OAsomgl i@n Rusia, romanSa era conceputt in
francezt, chiar dact eranSelre sc¢u dteextompmo zi it mb a
n u me desdsdntind 2 i €. ©WC rifejafrfdizwvi care au precedat romansSa
al Ltturi de genul de ¢c©nt ec, a fost K i interpret
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sicliana cu text poeltéda, emocsacrodmadntailsmXdlIXui , r oma
preferate nu numai “n cultura rom©neasct, dar &
ale epocii: tratarea lumii interioare, spiriteal a o mu |l u i Ki valorificarea a

1. Secolul al XVllI-lea pentru Moldova, ca Ki pentru “ntreg spa¢
etapt i mportantt “"n evoluSia cul turidi muzical e.
toate genurdé muzical e. Crea$Sia muzicalt popul art S
cercetttorilor, scriitorilor, muzicienilor, cal

reprezintt o etapt de acumuleaxrper easiuenonmroid,at’en ebsa
naktere kKcoala muzical e€andé&vional b. eSapdal ule al

efervescenSt creatoare. Anume ~ nlead’'cre@aespg it plersd ec
al XIX-lea,apa ki se dezvoltt genuri Hi specii muzical
care este romanSa.

Precursorul romanSeci©n’tne cecud | 1tfluer ad enmeaSmi ornea Ifto | eo
secolul al XVIH e a , i ar ul toculmsecoldla al XIXl separ-e Qmetjrl oadt at Ot
specia muzicalt ce reprezenta cO©ntecul de | ume
constituiau crea$Sii l aice, “"n sensul dpaorzgi Saile cc
muzica cultt, reli gioaset.| Al intcewiutde et ertame 1 it ©
cOnttri veselitoare, versuri desfittttoare, cOnNt

Cn medi ul or t Henedeac @h teaedeclerher! eupl ruei z i anlt £ X-\tIrlela $
poeti ce, ce se caracterizeazt din punct de vec
muzical printto put ernict influen™tL orientalt: modur i
COntecel ¢ adie clompease de cttre | Lutari sau al "Hi

poe i | orV#ddirpedonadhj, IC@.nt acuzino, fiind vehieul at e
se de succes “n roO©ndul oCbecedeilumgktsi @nscbiecSnhae

2. Roman™Ha sed®elnulrwi cXil Xura rom©neasct, c O
amintire prin anii 30 ai secoluluial XIK ea, vr emea serenadel or noctur
l Lut ar i |l adgeemoriol e C®&dt ecel e de | ume at ©t de
secoluluial XIXl ea cunosc o evidentt crizt. Recunosc©On
generat cO©ntecele de | ume, OvidiuaPapandiAmaii mtou
compl ex, ma i amar 0. COntecele de |l ume continut
protipendadei “n lumea | ui jup®©n Dumitrache Ki
care a asigurat succesul culeg#in 18501 852 a | ui Anton Panno [ 3], dze
Aun gen aparte de muzickodo [2, p.291]. Ackest Agce
continuatoare directt a cOnteceiltor” ™dendiulme acan
i storice, care au dus | a ado®neci transfor mbri K i
poeziei franceze ki animat de dorin$Sa elibertri
simpatiza Si . Se nakte, prin urmare, un Aspirit al v
tineridi nu mai sunt satisfitcu'Hi de vechea poez
Al exandrescu, I . Hel nadei mMadpheseua CieBolliaar
Cncep©nd “nst cu anul 18420 €¢€@nd Diomit biceeBophi
sunt adumbri Si sub raportul popul ar i tldelegéendare P o e z
i storice, sunt puse pe dnmnumtdee K ik ctursea Ltdiempogadl, o ar
C.A. Rosetti (mai ale®A cuievina?d prin intermediul col ec™i il or
col portaj de maselort ©r zi u, “n r©ndul ma

AHadar , de |l a " ncegplutpatirwel €d raiveal ddinn ciell e
romanSa c O©Okat idgotua” n ucnetat adee a secol ul ui o popul a
“n speci al de ortmgemir kionagumittok i catdego miee de
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comercial t. Numer o Hi autorii se dedi ct-selacifre u t o
i mpresionante. Cn anul Rw§3I4Dcaddié¢ os®nieelc makilodan &
val ahe, greceni aSéadtur cealtecSi e, dexki mel odi i
prezenSa muzici. ortkenecxti, respectiv Doiul a ro

ttu mkt pripibaektaeanar Mimts fd@rak,ezie tVee.zi ki n‘emmi d mlsd d ¥i
lui C. Miculi, cunoscut pianist de la mijlocul secolului al XI¥a, elevul lui FrChopin, descoperim
cOt eva mel odi i deCeomanStugsprieubxeompl|l Win de mt
| st oria r omaon Speeir iroeapdett tmai” ntrrdel ungatt Ki ’
cOntecul ui de | ume. Odatt cu creHterea numeri c
care fusesepd anncand tkeaturrwclbui de vadeat K$i ./ nka |
secol ul ui XX romanSa, dexkKi continut st fie | an
cOr ci umi K i l ocaluri, |l a Peadr eceoridedé nt aterfi ¢low
nout £tSilor urbane. Pkttrunderea ei “n cadrul col
i nteresant e, ul ui tor “"n adeviratul "nSel 8ds al
cuxcepSia cOntecelor de | ume, pe car e itefeactgrr el u e
infiltra™ ilor ortHeneHti, dupt aceastt datt el

Infiltrarea Ki i mfklau eches a p u toemmamiSeh , a” nfcaCstt
“"ncettSenekte ad©nec “'n repertoriile colectivi!
Mol dov a, K i multe din piesele lirice tradi $Sion
transformbrilor profunde produse “esonomicadialas at u
dezmembrarea colectivittSii arhaice tradi Sional
trii, "mp©O©nzekte obakalei, n" mpuéeéame de ¢te@icrpre
"ntoarcere diversele produse culte sau cvasicul
Dar Ki ftrt aceste mikctbtri de popoetadii, caman S
nu di spreSuiesc bunukii lcer deodec |l orliwcmeg &ilngr ,t od pia
medi il or cktre care aspirt. Fenomenul atomsta a
AApoi cOndeveaoaeh, heuel e, “n frunte cu mama | or
CU nikKte voci simpatice de sopran, acompaniate

Dezvoltarea reSel ei kKkcol ar e, motcomt ti bwit e di
|l a pLttrunderea c©ntecul ui cul t ki “n spe-8 a r
adus Ki ele contribuSia |la rtsp©ndirea acestor
profil aserlte, chimericntadregese@e romanSe, exercitond
rural . | mpunerea aka de brusct, dexi t©r zi e a
COntecele de |l ume trecute ~npestperttotrd dheotl Laitr
cauzel or economice amintite, ce au dud drépa | Lr
"nvechite. De fapt, |l a acea datt, ele fusesert
preamultde r est ul produsel or popul are. Cauzele eco
romanS$Sa st prindt foarte repede | a public.

3. Spre “"nceput-leds esexhodearlwud “anstXXo schi mba
romansSei mondenespRi ameal ader émertoriisleor” n cadwel
timp |l a repertoridi oarecum constant e, comune u
dovadt concludentt ct genul obosikka masetr Dar ;/
l ucrurile se complickt, consecinSele semnal ate ¢
din viaSa interioart a genul ui. Cn perioada m
romanSel or sianpd cce e akie astceh edmitp Lk i de nume necuno
maril or poeSi: V. Alecs&odnri etMd. ,Epusespe, nGt eC
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de | a Al exandru Flechtenmacher pOnin laaleGeonye
calitativ.

De | a redarea I|lirickt a senti melnetae lroormainuShai rciu
evoluSia ckttre cuprinderea " n sferele ei K i a
Relatarea diverselor icrme , sinucideri, “"nnebuni ri cauzate
i mportante din viaSa “"ndritgosti Silor, revine toc
repertoriile din care romanSia, at @pdmaiuna anm@rsti g e
ct romanSele sunt tot mai des cerute | a mesele
prin urmare, “ntOmpl ttor.

Cn cadrul unor texte vméloodias ese | @& dppgndenaat di N
de muzi ct, acestea se servesc uneorsic odaet ee a,n dee
anumite pasaje, “n scopul mbtririi cMaigaagnisingurti i d
dor pe versurile luiM.Emaescu, "~ n care accent ul muzical <cade
cre©nd o |inie directoare de " nSelegere. Vidit
folclorul ui unel e caract er i st trecvecalizapearelfieant@meid ac
mel odice iniSiale “n final, “n scopul “"ntregiri

Cndelungata circulaSie a romanSei “n medi il
rosturicladrsuall el i'tner at ur i i K i muzi ci . Acul teo, C
deosebite, “n acel aki ti mp, “n dout domeni i al e
studiate “n |l egtturt Deewic alsiutba taesap edcet A bournmafl o | cr
radi cal caracterelor prozodice ale poeziei po
necesittSile satspifacevalienpespotiorecudfuastde epo
mpiedicatt cu nimic, “n ultimk instanSt rol ul

Concluzi.h. Chi ar dact prin folclorizare se ajung
frapant e, caracterul cul ©ndt m@nnée @eamaie deaPpar td
I ntervenSia informatorilor poate merge poOnkt | a
dec©t foarte vaag mer rcietl.e @ea Ilmaicafrreecsvent bt trat
estesepararea textul ui de muzictkt Ki adoptarea un
altei roman$Se sau 3) fiind o creaSie proprie, a
K i fiovremas Lt , “n sensul treceri.i mel odi il or de ro
populare precum sudo i n t doi nLtEuc ©Om#t edud,ul ceadcr.ul S urnkt mOmte
incontestabile ale resim$Siriiii popmalnagSred, ccaa rog iadk
altt melodie, “"n funcSie de viziunea compozi Si
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CONTRI BUHI A CONSTRUCTORI LOR DE NAI
LA AFI RMAREA I NSTRUMENTULUI CN CONTEMPO

THE CONTRIBUTION OF PANPIPE MAKERS
TO THE AFFIRMATION OF THIS INSTRUMENT IN CONTEMPORANEITY

ANDREI DRUHI
doctorand, lector universitar,
Academiad e Mu zi ct , Teatru Hi Arte Pl ast

CZU 780.641.6
780.641.6:785.11
780.641.6:785.161

PrezenWwa naiul ui “n viaWwa muzicalt contemporant
instrument Cu origini strktvechi a fost Aredescoper
instrument solistic cu o sonoritate deosebibde gat £, cu un timbru inconfundabi
“n spawiul romGnesc fiind inclus “"n componenWwa f or m:
preluat, practic, “"n toate gemporiahd,exincstl easti @ Mmuzd cl

Articolaoabnvizbadta esenwialt, “n acest proces, a
60 ai secolului XX &Gi poOGnt “n prezent -aposikpleirtfteivitoan
Oi acustice nebtnuite. Printre aceOtia detie Zamaia i mpoc

(Republica Moldova, anii 1962 9 70 ) @i c o n tGrigone €dvaliu (Rapublica Mottlova),ilom Preda
tattl Oi-fliahuP RBmOma a) .

Cuvintecheie arta de construcwie a naiului, Grigore (
Liubomir lorga

The panpipe in contemporary musical life is of particular interest to research. This instrument of ancient
origins was tediscovered" in the second half of the 20th century. Today the panpipe is a solo instrument with a
very rich sound, with an unmistakable timbre and advanced technical possibilities, in the Romanian space being
included in the composition of traditional sia groups and folk orchestras. It has been virtually taken over in all
genres existing in contemporary musical culture, including rock and jazz music, etc.

The article refers to the essential contribution, in this process, of panpipe makers who, st dlfie
the twentieth century, have radically perfected this instrument, giving it unforeseen technical and acoustic
possibilities. Among the most important ones are the pioneers Liubomir lorga and Petre Zaharia (Republic of
Moldova, 19601970) and the fébwers of the tradition Grigore Covaliu (Republic of Moldova) and lon Preda
(father) and lonut Preda (son) (Romania).

Keywords the art of manufacturing the panpipe, Gr
Zaharia, Liubomir lorga

Introducere.Fi I e din istoria confec™i onktri.i nai ul u

Cmbinond el emente deopotrivt vechi Hi noi ,
numer oase dext er it t "Hi60 deani icarcae permis asteasiurea perceleumait i mi
mari scene ald u mi i . Mani festtrile artistice ale nai
spectacul oase, cu cOoOt se cunoaHt e, ct nai ul e s |
iar originea sa se pierde “n negura vremurilor.

Numer oase mitopgucei karhetorice vorbesc despr
ci Hi pe “"ntreg mapamondul iar instrumente ~nr u
romGnes c, nai ul a fost pr e& sunttcunaslitennunemdse vestigi i “n
(datate " ncee®©Ond) sescWVieri istorice Ki |literare
muzi caldacai Ilgoert.o Numer oase sunt Hi men™™i unil e | i
Medi u eHdao.wv,edesc prezenSa naiului “dTeraculnbumnd lag
componen™Ha tarafurilor | tuttr eHt i, al ticabzaii de
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lveini St c©ntau (Il a i nwvittta’di aDiovfaincuilal\Wa laa hd eli e gh
imperial din SankP et er sbur g. Ast f el a “nceput afirmarea
cur©nd a devenit cunoscut “n “ntreaga Europt.

lavi oar t, cobzt Hi -aasec.al XIN e’an ajrunmk tiantteear pa eltlbr i i
prezentatt ki apreciatt “n stritinkttate: “n Bel
“ns o Hi "Hi de tarafuriblie SavdudPedde e@Gaar Hhea. Ochi e

Cu toate acestea, pe-ledid ncfe@ruiutl uls exceod all wli ui
di spare din componen™a tarafurilor. Dupt cum ai
unor consemntri nalcel esmaumertpulezient ati ve f or ma
Perj a, Costache Mar i n, Costache Par no, Gheor ¢
componen™HHel or tarafurilor (" n special "Hbhidopdiuiul
i nstrumente akctrondopet de @l amhbhdoa , ctad daro,sdrmnmirt att
devenit domi nant t THi a “nlocuit nu doar nai ul ,
soartto asembiniHti odirdeec "GOt nlud®®naudi spari H e apr
t ©r zi u, a fost adoptat CHi acordeonul , care a a
sonor itk Hii forma™i il or .

l1.L.Ascensiunea naiul ui “n via'Ha lumXzi cal £t din

Acest instrument cu origini stritvechi a fos
Ast tzi, nai ul € un instrument solistic cu o so
posi bil itk tehni ces cavfainismd ei, nc¢ Inuss panHi o ® mp @ M
tradi H onal £ ‘Hi “"n orchestre de folclor. A fo
muzicalt contemporant, i nclusiv muzica rock 'Hi

Extrem de i mport protéseesmperv bbb ™ Humoancieségal abil
de renume mondid@ Gheorghe Zamfir, Damian Luca, Simion Stanciu, Radu Sirfhlona . ( RomOni
Vasile Il ovu, Bori s0 Rddawinrcaa™i'H. vai.r t( Mmo4 id oovear)e au d
la nai, net superioart predecesorilor.

Mu | "Hi dintre aceHtia au fost 'Hi sunt Hi pr
"ntreaga | ume. Gheorghe Zamfir este autorul un
“nfiin"HatenalSygrimxl e meaadti veazt Hi asttzi-okceebrdd¢ri ct
profesor de nai basarabean | on Negurt, ce a edu
de o f ai il uMoinadn aAuHct, NAtefemozNegent| Bradel pee
pentru acest instrumentestemars pr e exempl u, “n ultimii ani, | a
Pl astice din ChiHinku au studiat nai ul Ki m Cha

2. Artadeconfec ™Hi onare a naiuril ofiXXl.a confl uen’™a s

Procesul de afirmare artistickt a naiul-ui pe
au bucur at nai Ht i i “n secol ul XX nu aau aviti avi
cons ructori.i de nai Hi car e, "ncep®©nd cu ani i 6
mod radical acest instrument, oferiidu posi bi | i t £ Hi tehnice Hi ac
recunoaHtem ct dezvolt ar efai afrasti p andielriplrie tfatt ri tv €
me Ht er i , “naint aHi “"n domeni ul confec™i onktrii
ctutarea tehnicilor noi de confec™M onare a ins
al Ltturi de interpre’H, ei au dus faima naiul ui
nu ne ofert careva i nfor ma'Hii des-paié nme’ldtud il i s
XX, pe ¢c©nd nai ul Hruismelee sdigptues ddaipprientun iconst
referirelakFt ni ct ldesgpre care se Htie ct ~ Hi conf ec Hi
numel e cktruia a rtmas necunoscut [ 1]
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Printre primele instrumente profesioniste delachdin ™™ar L, sunt cel e con
ani i 1950, de niedbitCeptaid i i Costiecemiet ut ai onul Nou
cu renumitul Dumitru Blajinu, cu care ~“mpkbtr itk He
mai t ©r zi u 'Hiu Vanscielpeutl ocvaul,e aHispre cunoaHterea n.
T. Captari [ 2] . I nstrumentele sale au avut o ir
din Republica Moldova.

Una dintre cele mairpoe mi nent e personal it & Hi care a ayv
nai ul ui “n " ntreagad tumesest eprLomdtooni r all ocght U
instrumente populare. ADin 1964 lucredze pe la®
Ministerul Culturii din RSS Moldoveneasct, unde
popul ar e. ElI confec™i oneazt fluiere, cimpoai e,
aproape uit at aaluridArcréatun mstrunent Absotutnou, pe cardénumiiorgofon
Ma i mul te dintre instrumentele sale sunt pbtstr:;
di rec’™i ei tradi HHonaliste " n corestheoc¢ Huaiimngt©On
ceart Hi fasole pentru a schimba tonalitatea Hi

Cn ani i -indt@réedtistuPetoe|Zaharia, solist al orchestref | u i (89521 75) K
LLtut(a97a1i9o78) , me Ht er de instrumente popul are, |
"ncepe st construiasckt de sine st ttptetrofre ci'Hi sotnra
construc ™ ei nai ul ui . Schi mb©Onmd onghiemliH eudie o
material el or pentru confec™ onarea naiuril or,

l ucru per mi 'HOnd creHterea nivelul ui i nterpreta
confeeHlenat sunt considerate 'Hi asttbzi ca fii
“n interpretare.

3. Constructori-i novatori ai naiul.ui “n contemporane.]

Continuator al tradi ™ il or de c oQrigotercCovaliHi e a
se numkrt printre cei mai reputa™Hi meHteri de n
Aportul adus de meHter ul Gr . Covaliu “n const
substanHi al .nAicde vit abepesiaoadi "n care nai ul
din spa'™i ul rom©nes c, i ar clasa de nai de | a CF
au necesitat instrumente de Tcralet b paoalairt &t eac ecf
perseveren™™ei Hi talentului stu.

I nstrumentele | ui Gr . Covaliu ~ Hi au | ocul
peste hotarele ei, me Ht er ul cr e©nderifrosrtnraunmidbn t ep
nai Ht i din SUA, Coreea de Sud, Argenti na, Rusi ¢

Fiind unul dintre cei ma i lonRreda mi” "Hic edpi©m dl wme
Hi pO©nt “n prezent, avOnd o pregttire profesio
singur, iar mai alpooni u "H ,refpcadedlednmai malte vofurinevintericarke a unor
tuburi din diferite materi@cumarfibambus, tonchin, abandrmcaregual i seé
construit naiuri. ePeecumaa®@ud, aun pPpaé¢pumn <k elH, [
Me Ht er i i ma i f ol osesc ca maot @ama, adestastd delenmrainnaut i v
material folosit la naiurilé’redg cu rezul tate acustice extraordi.
nai ul ui , “n ultimele deceni i, | . Preda a " ncep
Astfd, el a venit cu ideea de amontadozé cr of on pe fiecare tub al n
amplificarea sunetul ui naiului fkrt a avea par
l ucrur i, evident , mar aoheaziolmhtaepat dlehmmeit moin

Cn mod special am dori st men'Hiontm 'Hi fap
produsul col abor tridi dintre cei mai -Hmna raip omd dtl e

-,
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dezvoltarea tehnicilor de imtr pr et are "~ n baza noil or descoper.i
instrumentului, | trgirea diapazonului acestui a

Tot ai ci trebuie st meddsomkzimm, HHi ufmi amel €ap
de instrumente muzicale dinlume éore ¢ '"Hi oneazt nai ur i . Tot uHi, chi
accesibile, instrumentele de manufacturt, conf e
Preda H.a. ofert cele mai bune caliiitipHoftesh ming ¢

ConcluzirPut em afirma c¢ct " n secol ul XX, nai ul r
cOteva sute de ani. La f el ca Hi vi oara, care
popoarel or europene “n difernteedgomampamanddlz]
f or me, fiind creat din diferite material e. Tot
spectacul oast, dupt ce riscase chiar st dispart
“n foremafHopul are a unor instrumente precum acort
alla jumkbtate a sec. XX, datoritt mar il or nai Ht
instrumente.

Astfel, | a coniXXlueapHar selcode@el®rde&XmeHt eri
tehnict a naiului, este unul substan'™i al . Mar i
calitate, de o perfeeaH paremiisr eptrioHadr dedartel f arp t
interpretative. DeptHind hotarele repertoriul u
solicitat “n cele mai di verse genuri ale muzici
“"ntreg de compo Rotm®mii adiHa Mel doewa,e hot are au
artistickt pentru acest -a ndsetsrcuorpeenrti.t Svoanloerni "Hea t neoai

de estradt, j azz 'Hi rock, de f i | nzarddiacestueamlorosu K .
instrument tradi ™H onal romGnesc prin interesul
di verse ™tri, afirmarea tot ma i sigurt “n diverl
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TI PURI DE ORNAMENTE CN MUZICA | NSTRUMENT

TYPES OF ORNAMENTS IN TRADITIONAL INSTRUMENTAL MUSIC

VITALIE GRILf:,
doctorand, nef Catedrt Muzickt popu
Academia de Muzict, Teatru Hi Arte

CZU [780.8:780.614.332]:781.7(478)
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Ornament areaexmetwdiel orolmni stict " n cultura tra
mare parte, cCu ornamentica consemnatt “n muzica |it
precum: apogiaturile simple, adulelLeftrtitiupl,emomdleni pl ¢
grupetul, glissandas | K. a. Acestea, “nst, sunt " mbogtSite " n
alte procedee, cumarfapogi atura glisatt, tril ul gdleipmeedeelor mor d e
cunoscute dejaso dnamiapti patrea i cotar t, precum Ki cu
violonistickt popul art, particularittSile procedeel o
moOi ni |l e iinlsotrr udnentiradi Wie oralt sunt izvor © e din
mel osul ui pio pkutliarrb i fckw tniami ¢ bogktSia conSinutul ui K i

Cuvintecheieor nament , tipol ogie, int etrrpadeitiairoen alct ,a smefli

|l tut ar i

The ornamentation of melodies for violin in traditional Romanian culture has tangencies mostly with the
ornamentation recorded in written musidius, we have to deal with classical ornaments such as: appoggiaturas,
simple, double, triple, multiple, superior and inferior, the trill, the upper and lower mordent, gruppetto, glissando,
etc. These are, however, enriched in the fiddlers™ violin technique by various other methods, such as: sliding
appoggiaturas, sliding tri] sliding mordent, in fact combinations of the procedures already known but applied in
a particular manner, as well as other ornamental techniques. The folk violin technique, the peculiarities of the
interpreting procedures and the transformations tha W#wolin undergoes in the hands of the oral tradition
instrumentalists stem from the need for a fuller interpretation of the popular melody, without diminishing its
content richness and specific character.

Keywords ornament, typology, interpretation, classification, violin, traditional culture, folk melody,
fiddlers

Introducere. Se Htie c¢ct vioara, i nstrument de ' n
romOnesc i medi as& nd ucpudd tputrtar utnrdaedri €t oleaagdr dinsécald £ d i
alXvill-l ea, are prioritate “n preferinHele instrunm
esteuni nstrument solistic neli psiptul’amr tmajVoroiatraat, e a
provenien™t occidentalt, se adapteazt foarte r e
fost preluatt sau “"n variante de construc'™i e at
rom©ne Btri j v se schimbt acordajul obi Hnui t ,
acordaje speciale ale viorii se numesmrdatural 2 ] . Ltutari.i Astricto e
instrumentului pentru a realiza diverse efecte sonore, precum imd@npaiului, pentru a executa
mel odi i pe coarde duble sau pentru a facilita
scordaturt se folosea Hi stacul olceaasdtl @i Hi' nagstunz
CeasorniculAcesteasetui | i zeazt 'Hi cCu scopul de a putea ex

Di versitatea scordaturil or denott -kinvéwotliowi
i nstrument ul propri u, dar Hi “n a dempmdidar a pr
violonistickt au fost consemnate “n timpul cul
Bart -k “n perni9ddada anilor 1909

Maniera ineditt de execu'H e ki de transmite:
particula e de i nter pr evtiaorleo.ni sRi efcodroes elat uftoarrme K i t e
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de el , pentru a Apotrivio |liniBi mehotdbtchktpé mp
mi jl oacel e de expresie arnificii SeholLcal i ovliomiigti
particularitt™ | e procedeel or de interpretare
i nstrumenti Htil or de tradi H e oralt sunt i zvol
melosuluipop | ar ,-i fitrikr Mai cu nimic bogt™ a con™Hi nutul
parte integrantt a acestei tehnici i nterpretat.
1. Ornamentarea melodilor" n execu™Hi e violonistickt “~n cu
tangen™e,t e,n cnuaroer npaament i ca din muzica |iteratt
clasice precum: apogiaturil e, simpl e, dubl e, t
superior Ki i nfewoulor K. gr upéitsuklp, S&SNits s dmbadoog £ "Hi t ¢
procedee, precuna pogi atura glisatdt, trilul -qgéd i fsapgt , moml
ale procedeel or cunes anatnd edej gp,arddarcudplritcat e 1
Cn muzica f ol cflaocrei cpra rosete mdriaayit seddaaare, ne referim la
studierea structuri. el ementel or minuscule muz
de istoria nota'H ei muzical e. Transgraérea mel
el emente de detal i u, de rafinament ritmic 'Hi m e
apari "Hi a 'Hi perfec™ onarea mijloacel or de "~ nrecg
priveHte o tehhrehsspeerticka se contureazt, | &
prin contribu™Hi a i mportantt a | ui Constantin Bt
Chi ar Hi asttzi, probl ema transcrieri. es |
responsabii t at e, deoarece rezultatul not Lridi furni z
i mplicit, a concluziilor Hti inH fice rezultate
i mperfec™i unea 'Hi subiact ipwi sdreul alatutz up alri t eo,med &
semi ografic clasic, ceea ce face ca fiecare ce
care st sugereze anumite realitt™ sonore parti
2. Ornamente f.r eldwmeainéd aceoengdt @i dief i cul t £™Hi al e
t ot uHi , asttzi "Nt ©l nim “n practica muzical bt ur
- Apogiatura, formatt din una sau mai mul t e n
not a pr malodigipal £ a
ExiaspdgixitmplLL :

apogiatura

‘ apogiatura
. superioara inferioard
se scrie g = — :
G_r
ANV 4 T T
PY) I
S e € X € - pm =
w
T

apogiaturt dubl t Hi triplt:

. apogiatura apogiatura
Sse scCrie dubla dubla Q .a
o WP {ry i
A\ A\ i
[y [,
-~
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apogiatura
tripla

se exec.! ;
H o G Pt
o & | L | g &
{iﬂéEl t Do ||

apogiaturt multipr1 t:

se scrie 69 T . s e
o P = I
:)U ‘//% \5'/ % [
6
5
se exe - f\A a T
#_ I — ] :} }‘ﬁr\ T —
Y] .«
6

apogiaturt | ungt:

— ,Trijfini
- Mordentue st e o alternare rapidt a unei note rea
Hi revenirea | a cea principalt
Mor dent ul poate fi simplu (alckttuit din 3 note)
superior inferior
) ae >
L B —@©0 o0 |
i
=
Ay
9 ~ . 9 ! i
T T
\‘!j/ % 11 \.jl i I
NV 11
)

Hi dubl din5naté)c £t ui t
q e g
se scrie % A .
!) i \.-_31 I 1T
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fad, N fH st
se ex @%ﬂ& (EF seses
' T g =

- Grupetulest e o formult ornamentalt alcbktuitd di

principal al melodiei cu treapta | ui superi:
veci nt, i ar cel din 5 sunete “"ncepe cu “nst
Existt grupet aHezat deasupra unei not e:

grupet superior:

se scrie gm se exe { -
(3] EE

grupet inferior:

. f
se scrie ﬁﬁ se exec @
)

grupet superior:

. o~ o}
se scrie ﬁ Se exe /L eoPose
‘_;Z | |

grupet inferior:

i (3.~
se scrie @ s e

grupet aHezat “"ntre dout note:
se scrie @ sau A o
e e
ﬁll ‘ 1T
se ex - £ . ,
O = S ==
grupet cu alter a'™ii
se scrie
&
#:r:': M—P—Hf"l : ! i
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N
s e S§ ;
b,
N
S :
sescrie Gy« se eXxXEe- ——
U I

- Triulest e o alternare uniformbk rapidt a notei
litereletr, deasupra sau dedesubtul notei principale a melodiei

dr

ir

se scrie é

oJ

S e

- Arpegiatto este un or name nduneteloromitad@m:d di n

LA
se scrie @ sau ) = -
J (ey——-~° - m—
ANV 4 B 11
Q) Lo \_/
\_/

S e

- Glissando constt din alunecarea rapidt Hi |
i ntermediare. Se indict -prliinnipea esrcdiu It aatrte as ait

"ntreoockl rote extreme ale ornamentul ui

se scrie 0
P’ A 1] h
WP_H_
SV I P } 11 -
. QJ I \d‘
se exe 7 ’
-—————— ————pm
A e i eEEEEE i
G) . it ] il
o e®®" — ST
- Portamentc onstt din purtarea | egattit -tan i’'Hitro ndaéHi ®1
vecine cel or r euwn el.e ¢Seet apodt e aizrtd ipa a "Hita
A port. port.
& | = s ; £
\J '\ } I H ‘I 1T
-~
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- Fioriturase "~ nt ©l neHte | a sf ©r Hi t ul unei fraze m
scurte pasaje melodice scrise cu note mici
melodiei.
)

} < “ 2
f— ce e

2 . == \'_i/* EsSas= }

3. Unele aspecte ddnterpretare a ornamentelor | a  v.i Refarindune la modul de
interpretare Aal ornamentel or, dout aspecte s
romoGne Ht i , se vor strtdui st execute ornamente
nu este inflpb@nHaptB1l1He tempaoi.i "ncercau st ex
Cu toate acestea, de cel e mai mul te ori, ornan
accente ale arcuHul ui , caz ~ n cnite seinete.@fnanmentdrear c ¢
abundentt rapidt este totodatt dovada wunei t e
reprezenta pe <cei ma i fai moHi patut aul ar iEtvi "Hie n
ornamentel or ’“inHtrielpoerr tdea iturla dvii™Hileonor al L.

Trilulinferior]l a secundt mict cu o frecven™Ht redust
n execuSia diferitelor mel odi i popul are are ¢
instrumentistul vaalegedeu | t e ori execu$Sia acelui sunet cu
greoai e a degetaul uDe nciecd € nmmap o znmugitae lori, aceast
“"nst nu poate fi utilizatt “ant ootrdneaamennat.L rEst ec uv
prins pe coardt cu degetul 3 “"n alternan™™t obl
pentru rezolvarea ingenioast a acestei situasSi
rezultath sonor este altul, “"nst este unul apropi at
baza trilul ui sei2r,e ki s epittee m rc oanlsti adceea aan (Elau B vterm |
CuU nota superioart. Tarsiclunld,e euxreeccuhtiat sfudbasrttie ur'hig
fiind una de normalitate.

Flageoletuld f ol osi t frecvent “n tehnica violoni
instrumentistului sunt insuficiente pentru executarea unor pasaje mai complicate cinepwedere
tehnic. Astfel, pentru ob™ ner-&af isumbeteal uintmiimBd
extensie superioart ki fLtrt st mai ap eflageolet o ar d
ce produce sunetul mi3, acgst ocedeu evitO©nd urcarea mOi ni i st
nesiguran$a generatt de necunoaktere poate da 1

Utilizarea frecvenprhrocae deeaa rfdoea rotre luthielriez at
simplifict laecufHiat mel mdi i apel a | a acel aHi, me
dexteritate sctzutt este justificatt de nefol o
I nconvenientul acestui tip deCnaterpapthrecasa
arcuxkul , prin faptul ct de foarte multe ori, pe
corzil or, al “ntregid.i moi ni |, antebr aa il tbruamQ hc
pentru of r ac™Hi une mict de ti mp, o altt coardt. To
instrumentistul ar uti lCnresat demgediufli cdu lp ei nasctereuant
execu'H ei ar avea de suferit.

Concluzii. AHadar , ieceaesxtptl i ikt ufackhrt e bine de ¢
depend-enmafat mbsua ta dmOipmizii S§ta©ngi . Or-arce mduwrec
foarte mult, neavOnd | a " ndemOnt poadsiitbtiSiiltea tdeeao
de interpretare |l a vioara populart existt cOte
inventivitatea-kunoart rrmmg=z2i cpiuebnii cun @rin ob™ ner ¢

o

-,
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deosebite, spectaculoasellnader ea de cttre | Lutardi a unei var

dngrupett o, apogé¢ @amhuirmatdsa, ntorradresnft odrammat ue | rhe |f o dnita,

Val oarea unui violonist era apfeaimatie Harien i sc
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FOLCLOR MUZICAL & CREACD E COMPONI S°

SUITACN STI L PRERTRUSWRTETUL DE COARDE DE V. VERHOLA
PARTI CULARI TFHI TEMATICE Al COMPOZI HI

THE SUITEIN FOLK STYLE-OR STRING QUARTET BY V. VERHOLA:
THEMATIC AND COMPOSITIONAL PARTICULARITIES

VICTORIA MELNIC ,
doctor,profesor universitar,
Academia de Muzict, Teatru 'Hi Art e

SVETLANA COR CI,UG
doct orandt dlea Mucza dcetmi aTea,t ru Hi Arte PI
profesor, Colegiul de Muzict 'Hi Peda

CZU 785.74.083.1:781.61

785.74.083.1:781.7

SuitaACn st i d( lpo7Pp8&u)l apentru cvartetul de coarde de V
“n care cele trei qgpllrrdgpédeidenti e epedet ®@Eophi pdide | a u

asimetrict ("n partea 1), compozitorul folosedte " n
ajutorul -pidomuhtigllGhHngmpeai t oriult,uruwt iploild@modisdr ~ mb
tehnici componistceaduce tri but at Ot mo Ot eni ri i folclorice _
compozitorilor,careia u servit drept model ~ rnZafgorrmsarhda seav:o cO.n dCC
mi jl oace anumite trtstturi caracteristice ale stilul
fundal ritmic ostinato, peste care se suprapamgoda un u i cOntec doinit “~n fact.i
unel e s eAPeemulNiseuludd @ Kkt . Neaga. Astfel, prezenwa el emi
ale ciclului justifiACh ptiddepdpwl @enumirea Suitei
Cuvintecheies ui t £, el ement folcloric, V. Verhol a, cvar

TheoSuite in folk style (1978) for string quartet, by Vitali Verhola represents a cycle of three movements
which alternate on the fastowfast principle. Beginning with a dancing song with an asymmetric measure (in
the | movement), the composer uses in the Il movement a timsmpieed by folklore and transforms it into
aAdoinado by charging its rhythm. I'n the Ill movement
compositional devices, paying a tribute to the folkloric heritage, which inspired the themestteddmposers,
who served him as a model during his formation: D. Shostakovich and V. Zagorsky, evoking through different
devices specific characteristics of their style. In the intermediary section, the folkloric element represents the
background ostinat rhythm, on which the composer layers the melody of a doina in a heterophonic structure,
resembling with some Ofmoenmunit sNif stomulSti.o Nehlgearbéesf or e,
element in all the three movements of the cycles justifies i r el y the name of the suit
Keywords suite, folkloric element, V. Verhola, string quartet

Introducere. Vitalie Verhola (19461984) sa i mpus “"n cultura muzi
contribuHia adust de el ato©t “"n activitatea de
prin lucrtktrile muzicale realizate-simfoniddtver g8ec:
simfoni ct, camer al t, de estradt. Un | oc apart e
i nfl uenSeprdelnucfrotlrcil oarl:e (p@mttea cue |csonatep pSpannt branl € v,i 0 a
pian, fagot) suite (pentru cvartetul e coar de) . Scrist “n anul Ca978,
stilpopulara f ost prezentatt | a Congresul VI al Uni u
creaHi ile de camert ale compozitoalitd,orcediomucreerpe
claritatea Hi prospe ™ mea mel oQn est iHiompagzitpmiblna re i
trateazt creativ sursele inspiraHie folclorict.
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SuitaCn st i ldeVp\ephad ar
Partea I, Allegrettq 7/78 (3+2+2; 2+ 2 +f3gr 3kt 2t+r2i),p agrdttrieHits a
extreme ale ctreia amintesc de un dans cu car a

ma i liric Cnrudirea intonaHi ofoarlmt “vnatrriea ntte nceb ¢
La stabilirea sec™ unilor for mei contribuie
variazt | a “"nceputul fiecktrei sec™ uni. EIl ement
formule ritmiktce adceata rn temiickem™H mi Hcktri i, care
din componen™a taraful ui
Prima sec™HMiune este scrist “"n formb de peri
caden™ al . Tema dansul ue rmpatewr intiktn 0t Mmerherdti &l s,k |
bal adedan$li Oenamentele prezente "n partidele
mtsur i ternar e, conferind mel odi ei Hi miahct r i |
ascendentt “n propozi H a finalt denotkt o expunsce
Ex. 1:
Allegretto
/ﬁ-’ (3+2+2) ' ] lw -
;~ f\ﬂ“p—-! " l ﬁ i‘\_/ﬁ\h_____/i‘\_/
- PR omom slnile f " o .I\-i-' J\—/T}\—-_-—jl\—/;
Blorhrrmmherr sl
‘):IH n [l shinile
\’éjj.iiiﬁi sssdssslozcsss s drzziaslisssdss
Compl ement ul ¢ al6) eeste Hiorssthuit ge Zvintaordg8l’5n mi Hcar e pa
ascendentt (viola Hi vioara | 1); acordurile rec
0l ovitura pe dpdttaltgewpi i Uslmabdli i mportant pe | ¢
au Hi n undacefHéf| ec @i maevi den™Hi azt mer siu®) traptant
sf ©r Hi t ul pri mei sec H uni
I ndica™Hi il e autorul ui referitor l a schimbar
precum Hi contrastul ldbspusde nadt £n u annc'teepl uot(Bibl),d i sneacmit
structwfatmt” bt parti:thia) bmi+bb'. cRr irmelré ztr ei mbsur
introducere “n caracter graHi os | a tema |iric:
dansul ui din prima sec’™ une, tema din sec™H unea
caracterul silabic al melodiei.
Ex. 2:
’99; - o - - - p;iZZ'
SEESS T
A T e P P P P e E
e el . el 'j el bl el el bl el
y T N, : N
%J-‘ﬂérr -‘!'I_r_ﬁl,-l':-' - = = =
mp pizz.
< I3 2 3 ’ ER
P
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Fiecare propozi He din sec™H unea mediant pr
l'a violt, apoi la viorile 11 THi . Aceastt suc
oOpersonaj ebHi o s'crocaetatr ic'tnt 3dtviied en "HL c a l

Cn primele députt emapoan §Hlia (v3isel te,x ecwan™a ~ n
creeazt un contrast timbral cu ostinato mel odic
I prin bisonul arec whulnuiktppgt@anrdrbiidAtnie hlodac ~nceput
rami ficare “n cvintkt se percepe din punct de Ve
interjec™H e | a sf O©r Himwjhei)r,©ndol upizzcate bispndrive  ( d e
vi ol oncel ul up, accroengnadn ieaf zetc tlua "ntbuHit al tobei

Cn a doua perioadt partidele se schimbt cu
mel odia “"n varianta modi fi cat tnubnelodicralastisafoestet | a
inversat prin saltul la interval ul de 5 §y. Var
doilea tetracord din modul mi xol idic. Ul Di ma p
durpr i n nmiannotas £ ua t e me i l a vioara |

Schi mbarea gruptrii ritmice (3+2+2), redatt
(vioara ftanunaHin usaonldamn “nceput ul reprizei (7).
mtsur i, cu faercéHi e" Wecamde rmidbcarea paralelt a
i nver sat t ®43)5Exefutale pe coamsle ibe®HE( vi oar a | ), aceste [
nott de |l uminozitate, pregttind apari H a temei

Transpust olctavt ascendentt (la wviori), t e
strtlucitoare “"n sonoritt™ I e cvintacordurilor
pregttitt Hi sus™H nutit ritmic ema cevdtnd apcroe gdtutli t
de cvintacordul “n stare directt.

Repriza se terminkt cu c 05np)l,Bddem tbualz a¢ a doeen “lHii
paralelt a cvintelor. La f el , c acepcaoisitre tbheiu n e a
(ms60i6 2 ) . O mict “"ncheiere (10), cu func™H e de
ascenden™t a cvint aGDb(Ilda | wii oDp#n a®la)i dldilktmiisilpap ee b é
coardeleD-A( | a vi oar a | | ) fa#iHlo' pebcoasdeld-g, timpal @ (laeviodraul)ade se
rezolvit unleeson “n tonica

Partea a ll-a, Lentq 4/ 4 transpune discmedultatnvefereaep
de un cO©ntec | iegii.c Domicnar aacttmasuflerdoimedi t a ™Hi ei
catifelat al wviolei ("n prima parte), apoi succ
formbk bi pacrut ittrkk sstitmuprlit, de©hoemul spoe&i sttpféenal
variante timbrale “"n diverst facturt.

Tema c©ntecul ui, o0 mel odi ef-nolg ntcaib iulnte,l ee ptae t
ale modului doric Cn mersul mel odic sé€ newed e Hie
denott tipul de c©ntare silabict. Sff@ollHi t ul pro

Ex. 3:

Lento

-
I 2 L% L% L} '.?‘1‘ L ]
| ®
pr
ég oy o o o o
L]
rp

" " i ¥
Hgi = oo e s 4 e T e —

- — = = e s -4
; ——— ¥ t i
e * ]

pr—=——— : - :
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Prin intona™H ile sal e, O@nltoedcivua ddeece Slteecalgetphb v 'Hi u &
filmulomonim (1959). Ri " n acest cOntecfmele ewi den Hilaz:c

Ex. 4.

Moderato
G0 — i = £ ‘54'—1'—'—4 E= |

! ' I |4
Dormi, lui cea- f tr , - nukir a gdormi, @l meu -odoa

Dact “"n prima perioadt tema cOntecul ui (par
viorilor a fost de naturt vocalt, fapt confir mi
ea capttit un <caracter rocedeului pizaicato (partida viblanceduluij t £ a
registrul acut), stare, ce se meatitmwag aHisd a” mh
CU noi procedee ce "Hin de pol ipzzcamdca® po pnelaa #
dupt ownvioaall),trilul (partida viol)ei c u flhgaotewl™Hi e ¢
(vioara 1), cu func™H e de ison. Utilizarea
percepe ca 0 Iimitare a sonori thk¢ 3HIHi WUndm pars:
pizzicatovi ol oncel ul ui Hi flagedadetuliviorii 1,| ekecutatnpie toardg,Ha mkxa Idw lu L
octave “n ascenden’ Ht, pare a imita sonppf ht at e
varianta melodc r edust a ei ; dbevbaokt viblaifH pepsuman e
registrul acut al vi ol ei, ami nteHt e de sonorit:

Cn urmbtoarea propozi Hie (4), are loc dezvo
d at orieri rhelodicatri mbr al e . Me Ipiazecatogparidax iiolmselului) Ipa fundalul
trilul ui vi ol ei continut cu fraza vioridi 1 (N
sus™Hi nut t, d u p tflageoletplam z padei dal wiel el uder ea su
vioridi I Hi violoncelul ui (5), apoi a violei,
cOntecul ui . Ultima frazt "~ n partida vioralltor |
car e, ca un ecou, pregtt eHt e aparsieHitar efpetramtat g
diminuendo

Parteaalll-a,Allegro, 2/ 4 e dtoe mtc nt,ir Sshpa&ridi iutni | e extr e me
un f ugat oschermandpiars actHeune@ omedl adte | iri cih),o Tema
mel odi e instrumental 0 dmpmemnzit™Hi e,e 4dIncctatduietatz £d i
prezintt o variantt ornamentalt a prpoeiantCn’ Id.
procedeuk e c v.@Orsdlie de procedee specifice mathmice precunhemiolg sincopa ~ mb o g £ "He ¢
paletamelodics i t mi ct a materi al ul ui muzical din tema
permite alternarea ritmurilor thaic’H i i ambi c, of erind astfel,|, posi b
sec™Hi une.

O altt versiune " n aprecierea structuri.i t
(ter men, atribuit de muzicologul nAa’Hi 8nal ed®d) @
cum afiStmbeZr Afoarte caracteristice sunt crom
partici p©nd deseori “n formarea wurndrmiast faelt edmee
din part®eai tfainall ki aVv. Verhola este alcttuitt d
materialului muzical din fugato. Cn diferite
contrasubi ecte 'Hi interl udi.

IAcest c©nt ecDosrunbi ,delnuucneiarfetapedvagsali mameué D. Dovba,

100 mel odi i.l100tgd ddHoGreefmCedht i@y idAdsiH2u: Li t er aik89.r a arti st
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Tema “"ncepe cu-rotmarcatHt ép endinhesiold g auzielanumele

[ ui D. R & acestalesievprinui motiwil). Completarea monogramei cusunéta r e | oc

fraza a doua, sincopatt (ms. 3), unde prin orna
evidente. Acest motiv este completat de un subm@&M)(pe timpul slald dout opt i mi pe
repetat, ce comipet eaz t t ur alMiAldoileammotivgp M2(md2}i a( mo pt i mi | or ,
0O secven'HtL, realizatt rnumbcppirnnApransfieumahnhe
ternamulntbri naro [5]. Intona™Hia motivuluido 2 ind
“"nceput ul dansul ui evr esmelsc 2d6 noppAceen mobtli ¢ 66
ritmic , parct ar sublinia btttile ritmice haoti ceEe
interludiu (4). Al treilea motivd M3 (ms.5)d mi Hcarea " n descenden Ht,

Hai spreadsei meHbe at©t o |l egRtspbunsptc®tsélc Houna
a diferitor ti@gpi Hinl Bbattadiuhbhi éct (

Ex. 5:
Allegro Fraza I Fraza Il
‘ Hemiola : Sincopa
M1 SM M2 Mlv M3
—_ o = P — P I — r
e e e e = oo ==
d=ej C\ T T I — T I = T I h T

Secuvente

Fugatoeu | conH ne patru trastri ale Temei, expu
I . Cn CSebmporieiorul foloseHte diverse formule |
se "nt®©l nesc dout Interludii, ce se construies
CS.

Sec H uneailmgdieasnte (s r uct uent tapgroape mMentibd d b u £ 0o mp
variante timbrale, aranjate dupt pmenti @irel do
straturi: primuld un stratostinatod i n dout | i ni i ( mi Hc pizzieawHia sfciequdrea
car act er irezecimilor); al doilebdstragtefonicc " N care se expune t ema

Ex. 6:

I : 7 i

o W [ o e eyl s P S

Y] — 4

G} = : : T 4 e e & [ " | =
e g\\_____./a\___./‘ L—~—‘3"_|4

mp —_— 4
[ e e e = = > = = =
]B!‘, D —i i y L 7 Y40 y.i e 7
~—
-pizz. — 4
\I-II - 5e y 4 y y 4 . y.4 7

mp

Primul compartiment (5 ) “~ncepe cu o6 umféldetacompaniamend astna&a e
(partida violei Hi violoncel ul ui) | a o-titrricea ¢ ©n
ascendente ale optimilor din parti da pizeiGato | o n c €
violoncelului ce se asociaztuncansamh|l caddej axetl
concomitent un procedeu melodidomic al’ Hai s prezeci mi |l or dup®d oo pau
polifonie | atentt, bazatt pe acei aHi Dwafonkidear e a
2D. D. Nostakovici a fost compozitorul preferat al (.

de cinste pe un perete ~ n c ablddnepatamentlae de strc A MategJici, ¢ 0 mg
unde a locuit familia lui (din spusefiicei compozitorului, Evghenia Bolotova: 13.X11.2019).
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V.Zagor schi , de®ioallzie lafigariermelbdicditreice alajazzau | ui . Te ma e X
eterofonic “n partida viorilor, prin structur a
partidele coar delRoemlNistralid umte.a Neada.r e din
Ex. T
e p e e e o sy ﬁh::::h?bslsq,
1

Violin I

Violin I

Vi et ety

Violoncello

Contrabass

ea compartiment (8)f. tAtaehsta idet:

contrastul "ntre compartimente care scoate ' n
i nstrumenteulleculd €l )s c Miumpkt pa i nci pi ul contrapunct
schimbiLri doar l i ni a dneehlioadri cde olsda i lpam o™ lveépat a
ornamental.

O mickt construcH8é) debdzagti upée cp smce@addpoé nHa i
ducelal 8 cul mi na™Mi a general tl@lIntregaintpda "Hi e p Riez
structurt “n ogbmpdiit €nultrfadlacoea@aHt e -d nfgeant wrst
polifonickt, fcoer nsae uverxwiu ndei asludigl emathit viec v i U g "Hi'HA u t\
vi ol oncel ul ui -ski pienviemrtsan aBMilzid€ined ume Imad if uegadaloe v
vioara | la un interval de 97, «cutetOna mi Hdaeref
contrart, bhdat pa pcefaHi melodic ascendent.
procedeul hemiolei. Profilul melodic ascenderifla st e sus ™™ nut Hi de repl i
captt it ®naceat motiv metodicaitmic face o aluzie laun fragmentbet t.ut L

Repriza (121 7 ) prezintt vari-ahua dnnoglki mdtit sac Hiu

Temei cu renumitul motiv al monogr amei “ni regi
ni mb, creeazt un puternic contrast al registre
timpii tari 'Hi relativ tari ,gmblicuCSkrtes tavaitde n Hi a :

Coda (17) expune tematmnlvattanmal auvngfidenoat
conferindui monumentalitate. O expresivitate deosebi
mi Hcarea paralelt a acordurilor pol it odiaekie, as:
cihSonori zarea monogramai I|de& vioéphuyuyt @lpofiugat ¢ ep
se pare de o dcpmion adHi estprodmuimdast de registru H
st sublinieze treciemteca. Afie d g merttuaregd ct d me il u'm
unui caracter |l a sf ©r Hi t ul | ucr @dui i , fapt conf i

Concluzi.Concl uzion®©nd rezultatele anal iCneistidu
popular(1978)pent ru cvartetul de coarde prezintt o |1
denott un stil componistic pe deplin format <cu
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unor el emente din arta muziziadd papahnatrt .cuTrceat

genurilor folclorice “n primele dout pktr ™H crece
“n dans 'Hi cOnt ec. Ma i mult dec©t ato©t, "n cel
O spreexempl u, partea | prin ritmul asimetric int
“n partea |1 i ntonaHi ile cOfCtOatelcuil ddR.iFadmta,gt as
transfert “n sfera de i magiedinob!| c®ontetolbtui Cdi
compozitorul foloseHte cu mtiestrie posibilitt?
cunoaHterea folclorul ui muzical din Mol dova. C
diver si t at e de stiluri Hi tehni ci componi soti ce,
D.lfost akoZiagiosr s&hi  Hi nt . Neaga “'n formarea ¢

interpretative ale cvartetului de coarde,Werhola atinge pe alocui o for™ML a sonorit
cu cea simfonict.
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VALORIFICAREA ELEMENTULUI FOLCLORIC
CN SUITELE COMPOZI TORULUI GHEORGHE NE

USING THE FOLKLORIC ELEMENT IN GHEORGHE NEAGA'S SUITES

NATALIA CHICIUC ,
doctor “"n studiul artel or 'Hi cul turol
Academia de Muzi ct, Teatru Hi Art e

CZU 781.5.083.1:781.7(478)

Printre caracteristicile stilistice ale <creawie
material ul ui tematic de pr oveni en Woopularawadhtom @biedtivula f | a t
articolului de fawkt este scoaterea “n evidenWwt a unt
“n car e, d e Gi nu vor fi gtsite citate directe sau
modal itate de reg®©ndire a el ementul ui folcloric | a
st capete o udoart “nsemnttate OtiinWwifickt. Incluse
diferite elementeritmEe, mel odi ce sau modal e relateazt despre at
strtbunt.

Cuvintecheiesui t £, f ol cl or, el ement folcloric, valorif

Among the stylistic characteristics of Gheorghe Neaga's music stanttee valorification of the thematic
material with national origins in close connection with the local folk song. The purpose of this article is to highlight
some examples observed in suite genre opuses, in which, although no direct quotations @msrfritenti folklore
will be found, Gheorghe Neaga manages to find a way of rethinking the folkloric element at the intonation, melodic
or rhythmic level, through which genuine music acquires a slight scientific significance. Included in the scores of
all sutes by the most original methods, various rhythmic, melodic or modal elements it tells about the author's
continued attachment to the ancestral song.

Keywords suite, folklore, folkloric element, valorification, procedure, method, style

Introducere. Din punct de vedere stilistic, credol |l ui Gheorghe Neaga se
pe doi pil oni magi strali: “ntr eguda lumgul sstomeib | u  d
uni ver sal e Hi naH onal ed av@edndi ¢inigiveidee dé b fakrs
muzicianuluid, domeni ul folclorului autohton. Fiecare
o anumitt influen™L a fol cl ormdluddi cne,mactaerra cet edr
H. a. Hi , chi asremihad atawtcarzulon al Hi al te dir ec Hi
i mpresioni ste sau postimpresioniste), tot el em
fapt a provocat apari "Hi a asuitdiacpotlrwltuei “dne dfiaf "dr i'H
matur i t & Hii componi sd B o igpenu plaru(L961§ztu e pemtrg bvartetdee a g a

coarde (19655 u iptelnt r u or chest Suipteén tcraumeorric h(ekQ2 &8 idildi c o
concepemantd vi oll98&).c el THi pi an

1. Val orificarea hegemoniSadtiperru piah, Smé petitru | u i f
cvartet d*uiptetat de ®ichestrt de camert

Create succesi v, pri mel e trei suit euTHilee al u
componi sticid. sal e, dar exi sttt CHi dovezi cl ar e
neclintit al autor udiuiveaemelra fsalrcslaoriec @ nshhu ran
cronologic al ciel emnaleat ec,r eanHi cel e#oce fur meazt

Muzicologia naHionalt cunoaHte existen"Ha unei a Ha
partitura acesteia este de negtsit, cauzt din care |
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utilizarea speciilor, ritmurilor, moduril or ‘Hi
preponderentt a scriiturii -oomanticone 'Hi a unui |

Primulopis a | | ui Gheor ghed Na gpegnau piamd ag earplr ude “su il
COHi va ani distan™HL de absol vi-o emerdiecoadt r'en acars
"Hi fktcea debutul stu de emtmplogi tmrf ecume da mell e.
S u ipénttu cvartetdecoarde d at eazt donpafiéh, dendobar cOteva z
solicitantei SimfoniiaHa [ 1, p. 96], Hi | a numai un an di st a
confi nuat ctuttrile componistice 'Hi @& tSmita pentiide | e 1
orchestrt de camer t.

Toate trei provoact interes muzicologic, aveCcC
mari printru n | i mb a | tradidHiin'Hta li ncouv aot ouaHoea, r Li atrenf i ec a
i magini Hi el emente folclorice pe c©t se poate
de | a aceastt idee, ca DwoipRangn eé ad e mmioodinBivn d i
pentru cvartet de coarde, “n care se dwmgadn t ©ng
sau caracterul dansant exprimat de scriitura c¢

Vorbind direct despre materialul muzical inclus de Ghkeceg Neaga "n cel e tr
constatt ct titlurile nu exprimkb “~ntocmai det a
trimiter:i repetate ct tBassndimSnuuimeétn er s pricamn tdée ma f @
caracterb unui cOntec de | eagtn [ 1, p.113] Hi spre
[ 1, p.36]. Cn Vlamita "Hiuu ndegarairad Wiauedi ap altirna din ace
intervalului predominant al acestéasecund® serehi zeazt o expunere compl
punct de vedere ritmic stilul ui i mprovizatoric
or at oruinca ‘dntnrt re parti de THi respunsuril e aspr e
accenteazt respectiva anal ogi e.

Extrem de i mportantt pentru Gheorghe Neaga s
Hi t eBghewzinACm suita pianistict ritmul alert ‘Hi s
primul compartiment se datr e a z £ Prestissincoayidtiosblii figuril oart er ictEmi cnea
di ver s  nlefreeventsatemetrdub(1/8,3/8,5/8,6/8,4/4) , i ar mel odi a expr e
cantabileal e t e mei secunde se apropie de mel osul f o
finalt a aé Rdndod iamd i @bleddianibliogcon britHstaccatp pr ecum 'Hi f o
ritmicome | odi ce sincopate 'Hi sfukgretr esaazltt urni cianztuel r vrael f
produst de muzica folclorict deEdnpStherzo Una ratl ¢ a efxie

dnSuiptetnt ru cvartet de coarde, “n care compozit
treia dliwmcraaxree,a HiAllegoallamardianidi ea™Hi aneazt orice in
cttre genul de marH (mi Hcarea "~ n cauzit nu are
formule ritmice cu specific folcloric.

Primordialt pentru argumentarea “naltul ui ni
al e [ ui Gheorghe Neaga este scriitura. Cn baze

predomi nant disonant e ’Hixisttartuec tdurvie rcsrbo mactoingatze
toate partiturile prSuwiptetet odepic®n, mh u rSbheraimpt nap e

cuprinde sonoritt Hi intens cromati zat e, “in ot
armonicd cuintervaled®+f or mat e ~ n tar e otbfag pitHah eama sothidoL' Hi( a
tetracordul ui superior “n variantt melodict [ 1,

din partida8 sme@itmiciordtu®ngioni cidis uthit s enpbtiancaotred uiln t
dubl a p/&#aisdhbtuula,( sugeratt fiind o dubl it modal it e
de expunere a mRohder ipaalrutleuai fsioneaol dke bamt lewzrt rciui ,0
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l'idicul ui cu mixolidicul. NeaHt ept at de omof or
trisonuri expuse dispersat “n cOteva moment e.
construite pe, capartieHi'Hli coauvimare ne obi Hnui e Ht ¢
componistic.

Cn ceea SugappniveHteartet de coarde, scriitu
reflectt o perpetuare a ¢ an oChnieadnmduceres @ r e \Hii d ® n UHi-

formularea modal Hreemi-re mat azr@t tdéntoacséent "~ nt ©l n

ale 1 ui Gheorghe Neaga. Apoi , Dapse par t@©ngbl ase
intervaleled e cvartt Hi cvintkt ce formeazt i ni Hi al o]
sonore sunt dubl at e ‘'Hi chiar triplate | a secun
ideatic mai este ' nsaeH ol Hi de unele efecte pc

Cam acel eaHi tehnici enunteimpée et pOnar ah &gt rste

Formul Lril e cr one-sitlaz)at’®i ~“~dnutbolaar speo z(ig'dine Caal Hiin,u i s

mai ales, “n a doua jumkbtate a creaHi ei. Cn par
Neaga pune accent  nlsandobbsinddvi deapt pedubh HOrRdUE
“"ntoarst. AceeaHi rfwatmulHi “‘nnt owlrtsitma sp aer-voeb’ sme s u
inversare faH. de trasarea originalt anterioar
inversktriio. Cn pl us, 2m nns icsotnatreexat ual ssucparimamiaiit ri tizeHir vi
" Walscontribuie |l a crearea efectul ui de o0dans ci
dansator.

2. Abordarea indirect B5uiptebnltame notruclhueis Sfudtlt dleo r
concertantt pHintprivanvi ol oncel

Urmkbtoarele dout suite ale lui Gheorghe Neag
autohtone compuse anume “n etapa de “~nflSotai re &
pentru orchestrt dé oadar de Manauvgumeazcreapet
“n 1970 CHi executatt “"n premiert pe 4 octombri
de concerte [1, p. 26] sus H nut de <cttroeuluiOr c he
Ti mof ei Gurtovoi , |l ucrarea a fost consideratt
aur al muzi ci i Srud Hiao rcapgreand m@uatvtideelsgpmreeel Hi  pi an,
Hi reprezintté o reixtcke'Hiein tcko ndpoovnaidstt iac enades car e auf
Crea™i a corespunde pe deplin normelor genul ui ¢
este cel care predomint de regul gepacoidburial ei
principal, i ar Af aptSuttihetsé nghsesaniantdi oduee pit,
individuale pianistice, dovedeHte de asemenea

Spre deosebire de primele trei suife,Jlaat e sub hegemonia stilistic
acestor dout opusuri Gheorghe Neaga este predi s
Cn raport cu metodel e de v &Slitapertrfiorahesr € deektemed
HiSui t a c opnecretrrtuantibtol oncel Hi pian demonstreazt
inspiraHie, capttt “"n crea™Hia muzicalt din acea
c Ot mai i nediilte | ao nt"Biart et wnli wielmuzi cal

Cn cSaiteipéntru orchestrt de coarde, spre exemp
asimilarea ca procedee de tratare indirectt a
"Hambal ul ui ,mmmef oducéa™Haat emel or , scriitura omof
tematict pe par cur slotlodudere@hr eeqri g h ec r demdHj d . p rChp e

No™Hi une detaliatt de Gheorghe Firca [4].
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din punct de vedere ritmic Hi mel odi c, una " n
ctrei ecouri se vor "~ ntO®©l ni pe parcursul “ntre
formul el or di atoni cei,ceal e crbefoar to,ndprl ikt i s uner ap
interprettridi de naturt vocalt, dar Hi l a aspr.i

Cn cont iunnuacraedr U nctrromati zat cu ex C@meparea pol i
adouaa acel ei a'Hi suite,Intrcdecereaspamitantocaui cear @mnad
transfiguratt a acesteia. Rkmas “"n zona =epicu
uni sonului, folositt pe “"ntilnadeopta wocCciOtevm De&d
COnpactidel e vi oiisihl.orApHii ,vidodjea cswnun caracter
folcloric, Hi profilul temei finalului crea’ i ei
evidente cu elementul tematic latroduceriie pi c e, d e Hi compozitorul i nc

2m  aplic®©nd din bel Hug Hi formula cromatizatt
De ceal altt parte a probl emei Spi ¢lauc pénocuer tiam

vi ol oncel Hi pi an. Cu toate ct a aptrut cttre
aceasta poate fi consideratt un pas " napoi ctt
i storia Hi teori @adicdmod orsii $tei aiei Ghreiow ggrhsea INee a g a
cal e. Dar asta nu-arnsadadnants uHi sctit ppCenritrietau red esme n
acestea aproape ct Ilipsesc |la o primbtanptinge
varianti c, cromati zar ea Hi secvenHarea temel or,
Hi schi mbul frecvent de metru cedeazt de fiecar
aproape dirfeeltdal drai ctuzde aj oc prin acompani amen
ritmicome | odi ct a temei. Cnst originalitatea nu poe
ced©nd, “n principiu, unor tehnici savante de ¢
ConcluzibFi e ct abordarea folclorul ui este dire
al tul a fost pus “"n valoare sau ct folclorul h
tuturor suitelor prezeant atees prre arttaiHaarewlt ud e cfoa
Neaga pentru melodia strtbunt. Astfel, rtdicini
original e 'Hi procedee diferite de prezentare Hi
“n caracter dansant, puternic influen™at Hi pL
folclorice autohtone de | oc; utilizarea mel odi i
ritmico-melodice specifice unor genuolcloriced d an s u | “n diversitatea s
|l eagtn; alternan™Ha metrict "n scopul afirmbri
folclorice; val orificarea partidelor i naft r dmen
eviden™i erea poten'™i al ul ui viori.i ca instrume
multicolore pkLttrunst de intona™Hi.i provenite di.
de trimiteri subtile la anumite structumod al e et c. Toate aceste det a
i mpresia unei muzi ci create de un mare iubitor
Hi descendent ul din neam de | Lutari Gheorghe Ne
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| NTERPRETARE MUZI CALI

ACORDEONUL CA INSTRUMENT MUZICAL
CN CONTEXTUL ARTEI I NTERPRETATI VE TRAD
DIN REPUBLI CA MOLDOWXXI CN SEC. XX

THE ACCORDION AS AMUSICAL INSTRUMENT IN THE CONTEXT OF
TRADITIONAL INTERPRETATIVE ART IN
THE REPUBLIC OF MOLDOVA IN THE 20th21st CENTURIES

NICOLAE SLABARI,

doctor, lector universitar,

He f al ar hi vei de folclor,
Academia de Muzict, Teatr u 'Hi Ar t

CZU 781.7(478):780.647.2

780.8:780.647.2.071.2(478)

Cn acest articol ne propunem st aborditm unel e |
tradi Wi onale din Republ i c al addrddoriln, v ap e nAvr@Qn da ~me rocheipeec
inst ument popul ar, reflectat prin implantarea sa ’'n
instrumenti Gt (I £ ut arundrdiferiee sufse istdrie, pteotogice, seindmuzcaogiseu | t ar
inclusiv surse . dinn ropa weamw damud vintenviurida dealizate cu mai multe
personalittWi/reprezent an-iau relaat dateningpaortantei despracoaddonWm o n a |l ¢
Republica Moldova, acoperind perioada de timp a sec.iXXn c . sec. nNXXilenpstA d @&shcerc
clasificare a varietbtWwii repertorial e a acubsoabe onul u
funcWwional , di &arodbrd e,maanplciac atnium,Wadttkc.”" n mod sumar ~ n
caracter ¢ o mgubialteriodbeaprofindates i t t

Cuvintecheieacordeon, | tutari, folclor muzical i nstrur

popul aiubrban mesiurural

In this article we aim to approach some issues related to the development of traditional interpretative art
in the Republic of Moldova. With the aim of studying the accordion, it has been necessary to consult different
sources such as historical, ethnologli, ethnomusicological and the Internet, in order to perciésumle as a folk
instrument, reflected by its implantation in the traditional environment, evolution, repertoire and instrumental
representatives (fiddlers). A key role was played by intervieith several personalities / representatives of
traditional musicthat gaveus important facts about the accordion in the Republic of Moldova, covering the time
of the 20th and the beginning of the®ZEnturies. An attempt was made to classify the@tion repertoire
variety using criteria such as the artistic domain, the social, functional, diachronic, applicative contekheetc.
scientific problems announced in the article requires a thoragghplexstudyin the future

Keywords accordion, fddlers, instrumental musical folklore, folkloric repertoire, folk music orchestra,
urbanenvironmentrural environment

Introducere. Acordeonul ca instrument popul ar cu
i nstrument i Hti (dtealavl )r em®re £ 40 Dse@ KXt Acéstfapt | n &
este atestat “"n diferite surse documentar e, e
men™Hi onat " n diferite interviuri, fHeahakat e ouc
abordat Hi aspect ul istoric al artei de interpt

Se Htie ct acordeonul este un instrument pol
sa bucurat de o marienpephé¢lairct afleedat peeei epadaa
va fi preluat “~n muzica Qu atdd dHi e n@at te sat enai n mun s
(sec. XX) , acordeonul are instrumente de& LtmwdHen
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al acordeonului dupt unele surse bibliografice,
Fong (cca. 3500 i.Hr9 K i a shenguéchinezescs au orga chinezt dé gurt
[1].

O0r eada psheagulé 0 hianezesc, a fost real i-leaade £ pe
mekter ul berl inez Chri st i anmuadharmodied mkz Bas $ananinl
noastré.l nvenSia era bunt, “nst, cel ce o0 darelé osea,
respective. Meritul tOnktrul Frieder tok sa ngamst at
cu 15 supape, astfel, cre©nd prieml imbas[lppd gler tmt

POnt | a apar i Pemian(@wildDemian) mudrébuid de heglijat ni@imoniul
cu foale(grec. Fiso f oal e, b ur @& uafmorihi gerra. hamooniuimarimonium), instrument
pneumatic cu cl ape, inventat de fr anHediZ1818) G. J.
[5]°Peste c©Hi va ani, |handéokngl1i82,1)Bu s calrmd man Vii rewean f(
brevetul pentru un nou instrument (6 mai 1829/sau 25 mai, dupa alte surse bibliografice), instrument pe
car e  lakkordeomsMV e m me n "Hivoan amacit ,t @rezi u, “n perioad
este cunoscut “n dout versiuni, adict duteng ti p
andpianost y | e) . Cn arealul ui romOnesc predominkt ac
butoane (" n speci al l a etniile din vecinkttatea

1. Acordeonul-instrument popular. Cn Racond@onulaa f tcut remar ca
i nstrument solistic, c Ot K i de acompani ament (
Sambal ul , braciul, chitara) “n orchestrele de
mijlocul perioag@ i i nt er belice. Acest instrument (acorde
precum: Ni col ae Florian, NGicawt B@rl iast dvia,SdkdlLnaddmbedt al
Sile Ungureanu, |Ilie Udilt, VicBebe GheebarmGheé
Mihalache, Stelian Apostol, VdsiPandelescu, Costel de la Bain, Viorel Fundament, George Ene
(zis lonict Minune), Constantin LtcttuHu (zis F
Marius Turneana., Marius Fulger «.

Cn Republica Mol dova acordeonul ca instrume
"Hi photpuéazitatedDi pOnk maejplt ez ent acordeoni Hti
Gheorghi Ht [ 3], Serghei VREBavl ev EHhonm, N8oir iHs, LAG

! Este un vechi instrumeaerofonde lemn, cu ancii simple, v ©aspectul unui turn conic format de la 13 pana

la 24 de tevi,din bambus, de lungimi diferité, nc hiasambel e capete, akezate ' n
din lemn sau metaisemenea tuburilor de orga. Bédza e deli estai 'Hsectionata, loc unde $ei x ® anzid

(o |Iamela) din | emn sau met al, l'i pitt | @O tlienpraetri c u cC
deasupra anciei, se regtseHte un mic oer ipfiipcti.u.C Dhed Is:
“n tub Hi se astupt orificiul cu degetul, aer ul p Lt
riguros calculata pentru a putea produce un singur
maipct runde "~ n "Heavti THi ancshemgmou eane acemldt Hevbyred
acordatesol4, fa#4, mi4, do4, sol4, si3, mi4, do#5 si4, la4, re5, re4'Hia3 iar patru sunt mute, cu rol decorativ.
Acest i nstrument rae faolstte pproeplouaarte Hiside ictet ca i nstru
interpretare “n ansambl uri

2Christian Friederik Bushmartha f ost un t ntr acoiHdofndesmigiacHivpita
a tuburilor de orgati edraea cwownetirfui¢i nj Hiotate cu an:
orificiile respective ancia vibra 'Hi producea un sul
3 Sunetularmoniului cu foaless e producea prin vibraSia aimadeeburduimet al i
care era pus “n mikcare de un mecanism de pedal e a
asembna foarte mult cu pianul Hi cuprindea un ambi t
4 Primul model de acordeon al lui C. Demian agegpul instrumentului cu L=21 cm, 1=9 cm si i=6 cm, dotat cu

0O singurt claviaturt pentru mOna dreaptt, cu doar
burduful ui erau produse unel e ~ ntl §tivarmonidle cu aaondag t i al
alternati v gearmanédo s(tn enmuSnerdiaec iy | efiez a) .
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Pavliuc, Al exandru Vacarciuc, Emi | Croitoru, I
BLtr ©nu, Sidor Rusu, Oleg Nedel ea, l on Dasctl [
ConstantinRbar u, Vasile Rusu, Petrickt Baranciuc, Va ¢
Mi hai Ami hal achioaie, Edgar Ateftne™, Oleg Anto
Vat aman, Al exandru FocHa et c.

Date document ar e adseisfpircear @i gaicnoerad e din ulc U i C @
Republica Moldova |l e gtsi mdzd @o mMEan \iOzcitstHidal j = r©
ddzistclzezgj dzsr e "~ | cl asifict ca ifmstttsuimfedtt d saGsr hodf dg n

[ 9] . -0 aegdnia™lite gesmntmk dat e despre apari H a acorde
“"n orchestra de muidabel pbpataneél #HHgi enpmievi nd e\
tradi Wionale de ansambl u “semnatpeVit ol Gmnt aeélr due
Ti mbr ul “n muzica instrumemrtral tmetnfHh dilPid&d i ad rke
reorganizarea for ma'Hi ei consemnate nRaFl siusr a . :
Componen™a viori, vsi,o Iftl,uiveiro | otnecreslgmn d @ matrr dihaai g rt
p.77 91].

Dealtfel, referindene la istoricul acordeonul” n cul tura muzi calt aut
al £t ur i cherdomaenzdurubdihtte oredecesorii acordeonulyf], esteunud i nt r e p u "Hi
instrumente relativ tinere, care a fost adapt at
sa bucurat de popularitate at Ot “n medi ul rur
acompani ament bilnurdi fienrsittred neesntsticanhnee nHia | -seofacidint er p
muzict tradi®H omnmalittctdaecarmdd® concert, muzict
profesioniste de muzict popul art,emgrae z2e mtua teivvod
muzi ca f ol cl oavis dettarafue) dis uwtimeletdecémi.i s

2 Repertoriu. HiAudmnt eadprma™Hier i al el e cu “~nregi
folclor a AMTAP, am constatatzrceéeu'™Ha, manknofasthe o o u &
ma i mu | t "n componenHel e ansamblurilor instrur
trompet a, nai ul , c Hanrsitrreutmeeln,t atl oeb a(,d ee trce.g)u | 'Hi avcoo
un ansamblu vocal, preval ©nd posibilitt™Hi Il e sale armoni
r ol de acompani ament . Cn medi ul ur ban, avond o
el se impune Hi ca instrumert udel imetliod. i R per § @

de joc, mai rar “ntoO©lnit "n mHoir(da6/83RLtastclul t a®@re
OstropktWw,( uthoerlae rdairnt iempll Aegkeai He | inRuseasca Radsiem,

Breaza, aCed@ngelotodatt, vom men™H ona c¢ct acorde
interpretaeaorchestrdla mel odi i | or de ti pul doi nei Hi a de
“n folclorul b £ nt "HeCar b edsecestutaetéaindiicalul de dcantpantaments ¢ |,

Cn ani.i 380 a <ompl XX as e agdpatariuléide acartedorMit o
evol u’Hi e Hmmigobinterpretatie al acestui@e altfe| acest fenomen este caracterisinou
muzica populart de concert 'Hi de uz wurban din
muzicale sunt interpretate Hi mel odi i speci fic
etniiir omemea nt , rbhuyul g@&rmatg,h,itaudcai nearmbt’H. axceaabL bt e
poate fi bine sesizatt ascult©nd " nregistrkbri
naH onale (TVM), pe reHel ele de socializare ca
Republica Moldovacum suntP et r e Baranci uc, Victor Coman, E
Veacesl av Pal ct, Ol eg Antoci, Vitalie Advahov
SPrinmuzica tradi Vaweml tndeed®emeemtizi ca ~n maniert tre
foarte populart pe I a “"nceputul sec. XX.
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promoveazt “"n mod deosebit mel odii diniakte za
special, instrumenti Hti Ol eg Antoci 'Hi Edgar 1
Ol eg A ratfoon@mt un repertoriu divers, constituit din melodii preluate din repertoriul
l tutaril o® gken egtaiSli avemahii " n vOr st t, meih difetiie i f ol
zone folclorice ale RomOni ei precum zona Mol do
de acesta (melodii de autor) adaptate stilulur
identifica cu ulddr ipnélilsespe qitfeirpuletadral totodat
adus prin sim$S, g©ndire, articulaHi e Hi emitere

c ©t eva pi @dacbreqgzaHora visului meuS ©r b a o ] StCernbeaq &l ckeMi-s dot
devoiBr ©u d,bEloraclta@hazaDragmia f o st  cradmuubit dintbttleaunssE ©r b e as c a
S©r ba de I(\asii®rahdgléseud etd.

Edgar Nt efat feoHmaa fuenl sHii l i nt e rem obeervaddésea s p e
orchestra’ii deptHi nd principiile armoniztrii
solistic, adesea ex@ovubabei shududbrcel fRaeékeae:
precum:Btt ut a &ie Ruas e@ftsic@i dbu, Hora de |l a | adi, B
concertul de munt e, Bul gkbreascatg. BLtutele de | ¢

Men™i ontm cr ea™i a 'Hi repertori tammemoau adep

| i mi t edrealtuladii,Hipr omov @&mde 'Hie foemu zm dta fpusoidauncGHi i |
Petre Baranci uc Hi Victor C GawraopqlitanBandHi maiucr e c é
Romadriada Calipanka, Ederlezi, Motive Balcanice et ¢ . , "AHi @aate usie t e piaders
epoci i tangoul ui -,armemitearnti amqg d eerxrptu.selL d naacest ea
proiectulDialogue( r eal i zat “~n dudetompo 2 igtodnstruriebictibtia wdzd iu c
ctruia estieumedifcalt &l dmuul ui rom@inesep Kiinche muau ¢
creaSii, intituFate huptaSia@@itmead|LBhtr @hebhsatce
Popas § i g a n c, Man&auaScateiulyi Valsul fetelor Dealui dewaleai vale Cnc ©Ont ar e
Di mi nea$Sa,Sdruapnh nunt t

De asemenea, vom remar ca Hi t ©atti mpuac 6mdaead
deceniuprinto acti vitate diver st Hi consi stent&t. Rep
tendin™He stilistice me nAkkst scaateein anenimatsneladii vechi, daté "Hi
uitktrii, interpretate de acordeoni Hti precum Ft
BLtr©nu, executt numeroase crea’Hii propri.i (de
altor etnii precumBasquali(Tonakapayd mel odi e de e Habibié@ meladie deetnie j an Lt
arabt. Cn unul din interviurile recente, real
colaborare cu muzicieni ade “ent msiteu diiroaun ioa mto ucku nte:

Un r ol deosebit " n evolu™Hi a artei interpret
concert “ 1 au daoredoradfl iei mahsasweneat al’'en special, c
(spre exemplu: duaeu | |l on Bul dumea 'Hi Victor Coman sau T
trompeta (acest tip de ansamblu fiind " nto®©lnit
caracteristic acestor duetespsestteOnha @iesefoateiar e a
complicat ca un instrument cu coarde Hi unul ct
fiind radical diferitkt interpretarea discursulu
et. ). Aceastt tendinHL de interpretare "~ n ansar
inspiratt/ preluatt, probabil, de Il a | tutarii s¢
folclorul acestoir) etmdtd |(xs©sb©Or Hiit ublul agrairl or a
®Nereerim |l a instrument i Hti acordeoni Hti din mediul t

scent folclorul.
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componenHt d&da&cari pewn,oacdre sau produs “"n stl il
sec. XX sunt: Edgar 'Hi Mar cel At efitne hyc Ogt al i e
Ant oci Hi Corneliu Botgros.

Cu regret, documente notografice ale muzici
acordeon, studi i, | egate de repertoriu, orches
genuri det sriumifcagrte pu’Hi ne. Cn sistemul de "
acordeonul se studiazt | a toate nivelele (" ncep
un program bdi r ec ™Hi onal : mu z i cok spre cdeodebinmle alte indttumenteo | c | ¢
Problemele | egate de metodol ogi e Hi repertoriu
|l egate de repertoriul academic pentru acordeor
transcrieri efectuate din repenitd pentru baian (buton accordeons [1]) sau alte instrumente, iar
repertoriul folcloric este Ilimitat | a un numtr
&D.Neem™Hu P. [ 7, 2] Hi c¢c©teva cul edregubencd EMateeal odi i
care se refert mai mult I a nivelul ™Hcolar/ medi

Concluzii. Astfel, referindune | a acor deon, | ai nptoesripbrieltiattti Hi
repertoriu, putem concluziona <c¢ct ar tledeqgemiact i ct
avansat foarte mul t. Cn medi ul rur al , acordeont
ceremoni al e Hi obiceiwuri calendaristice, i ar
popul art ca aempganded sk cihresttrwal £, acordeonul (al
at©t ca instrument solistic c©t Hi de acompani .
de concert, i mprimbrile de st uBS8untccunpsculdarshestrdike d i a
profesioniste de Imbuiati popMugutebr eg&naamblilaer , Pl
dansuri popularé | u i, Ansamfilul Academic de Dansuri Populd@ce t c . |, “-anlungul r e,
timpulub sau mani fesaabr deanhaHt i, “n mare parte, cu.
interpretativkt a acestora fiind cunoscutt “n re
i nstrument al select Hi di ver s. 'HCo nisnisdterrunme nd i H

promoveazt reprezintt un domeni u ethampzolagieen t p
fundamentale.
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ASPECTE ALE TRATIFRII €N STIL JAZ
A CANTECELOR POPULARESIRRMAAERNI MIEIRIME A

ASPECTS OF JAZZ STYLE TREATMENT
OF ROMANIAN FOLK MELODIES:S RACA | NI MA MEA O Cl |

CRISTINA ROMANENCO,

doctorandt,
Academia de Muzi ct, Teatru Hi Ar t e

CZU 784.4(478):78.036.9
[784.4.087.61:780.616.433]:781.68
[784.4.087.61:780.616.433]:781.65

Fenomenul trattktridi “n stil jazz a melodiilor po
i mportant al patrimoniului jazsiestfincpdiezeRepsgshbi aapl
cu particul acteristiteWAcése faceaphre dimmrar or oces uni versal, car
populared at ©t rur al é,cuc @tl t@® duwrnbeannd ale artei muzical e
context capodoper eljeorfiotlactleordicne r(€ pne rntaorreiau Imau+shkea i )nt ¢
arsenal ul execuwi ei vocale jazzistice.

Vom analiza “n acest articol versiunea proprie d
repertoriul ur ban, care sunt frecvent solicitate de
Nicolae Furduilancu &i A€iezirip/ gotarta meao din repertoriul

Cuvinte cheiec ©nt ec popul ar, interpretare, jazz, i mpr ov

The phenomenon of jasyle treatment of folk vocal melodies in the Romanian space represents andrge a
important domain of the jazz heritage of the Republic of Moldova, now manifesting itself as a musical trend with
characteristic particularities. It is part of a universal process, which reflects the fusion of the popular trédibioth
rural and uband with other fields of musical art (folk music, rock music or jazz). In this context, folklore masterpiec
(mostly from urban repertoire) are treated, modeled, and the entire arsenal of jazz vocal execution is applied.

We will analyze in this articleur own version of jazz style interpretation of two Romanian folk songs from the
urban repertoire, which are frequently requested by
repertoire of Nicolae Furdui ancu and -dAzQiar iproiap/tGntmead from the repe

Keywords folk song, performance, jazz, improvisation, voice

Introducere. Fol cl or ul muzical rom©nesc a devenit
jazz, atot i wetmalménit i HAicest ©f eHomen a det er-mi
ul ui aut oht on ‘'Hi se mani festt deja ca un cur e
caracteristicen pPpLo©ed paifzemrad ht, racdei "Hiedil epcapru |
artei muzical e, precum muzica ukKkoar t, muzica r
parte de origine urbantssesimttr emodeglsatna lzaid e &txie\

Folclorul “n sine con'Hi ne g¢ger meun@rbces permmenode i
creativitate. Acest caracter mai mult sau mai p
preluarea Hi fradanmniremneadleaval tarmiavel e de exi st
i ni "Hi al al cOntecul ui popul ar devine sursa ira
c Ot Hi mel odi a, care | a sraQn dtuoln aeli, p ona tdee pfein daernmik
T reprod 2zirnt #t eren, un spaH u foarte | arg, apro
transformare majort a sursei ori gied@lme.nt@n cane
speci al , ale mel odi ei : structura modal t/ tonal t,
de jazz devin adevdir a’Hi creator. ai unei noi
romn,e aasrctktr en©nd di al ogul epocilor, arhetipuri/l

155



STUDI UL ARTELOR & CULTUROLOGI E: I St237)2620 teor i

Vom analiza “n continuare versiunea proprie
romoGne Ht i din repertoriul urbamzi tlare ©Geambedes
meadin repertoriul lui Nicolae Furddi a n cCu r’Hir-0 20 la gdarte medin repertoriul lui Gabi Lunca.

1.Stkraca iesma wmepacO©Ontec ce se bucurt de o
"nt©l neHte “n repertoriul mai multor c¢cOnt&tr e’ Hi
“n stil jazz c¢cO©ntecul -l@ahcun repertoriul I ui Ni col

Arhitectonica lucrbtridi se axeazt pe stroft
ABCD, cu o stroft poetict, care variazkt pe par
sunt Hapt e-paeetice.binfiea muezliocdailct a refrenul ui consti
AB cu dout wversuri AB.

Repr ezentc@nnd escpuelcuiia ccea emeHirae caenrad i zat £t este f
promoveazt diferite sdiin uRd m@uizd cldil eRepwhleimpa r N
interprettrile realizate “~n di f enzicipepsau i fl uagut mmu
Adriana Rusu Hi Vali Boghean Band NatalaGordienad maudeH i
solou | t r o mp eNew iAgejarrhard doul Imoldovenesc devine bine cunoscut publicului autohton
gr aHi e st izZduolbu i@ufelemndnieleidurentulmodern jazzcu implicarea tehniciiff -urilor, a
solouriior expresi ve, utilizarea unei componen’™e i
(saxofon, trompett, tr omborhgofeehiktt avreg,s i arngta, tpa
vizat, fi i n deatebth uglaet mbman ownmndantempsi¢d.mut at di n

Orchestra fra™ | or Advahov 'Hi SAlrex aCailnaanaie At
O sSintezt a manierei de exenuzicHop orCohestcraalese Id.
dout sfere contrast ant eiff-uidpice muaidimak esoloprior interpretate des i
chitart, cum est e, de exempl u, sec H unea solis
piesei, ritmulparlanderubatg monodiaca un principiu important de construire a factuisipnul 'H i al
el emente de sorginte folclorict.

Dact ne referim |l a wewusivuni merl ¢ d¢at e Sadakecpasel ol
“n versiunea deistlurilormpohbpHoeggaed 164 méHi tDiftydShirnee lin@accentul pe

culoarea vocilor, pe sonoritatHéa cloont rasmudt undr
j oase, al t a, ma i “nal tt, “n f al set . Acompani am
ritmice tipicerock-u | u i (opt opt i mi accentuate ~ n chardrockHi
heavy meta]7].

Cn cadrul unor alte orienttbtri cartautbr Esdetvorbadelonp t
Hi Doina Al dea Teodorovici care c©ntt cu acomp
aceeaHi stilistickt [9]. Xenia Chitoroagt, Bakar t i
popHiiff-uriex pr esi ve al e i nstr umen tAa Group Chicegd anitba mit, iinasr
tradi Hhonal e (vioar t)combo cLd npboan eun "Himujza zczail s tail ¢ ta ¢
unel e infl uomadjaddlllal e sti |l ul ui

Vomaborda, pentru analizt, vSetrrsai cukn i ii, m ie mndt ieme
Cristina Pintilie “n colaborare cu pianistul M
“n cadr ul cktreia | i miedamel dditeetgra |l ¢ ©rcthe aul Wia ce
consistentt. Sus™Hi nerea armonict reflectbkt struc
de jazz. Pianistul a reuHit st deg eerziegiond njta oz
ascultkttorului o percepH e inci-pirnudt tar a tnSsbrgeandal
inima me.

Pri ma st r ofpdlandogubao c@ind mitd+t ul f ol os e Ht e zstice p1
chordng i ar wulterior dezvoltt partida pianului, °

Strofa a dout introduce un desen ritmic de
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Exempld nr.1
4 JTISTI T
> 7 4
Dat or i t kff naw apard asdcierea cu stilul muzicii latmone r i cane, ma i
instrumental t. Acompaniamentul este wunul || ejer,
i mportant de accentuat, el ehiente papriodazadvoal
“"n partea concluzivt a frazelor, fiind ornament
Exempld nr.2
5 3 3 A3
£3 ba A ’) IR N . r—l———;—‘l T[ I 0
g — A Y S - f - ] 7
1 e & [%_‘{;ii, 7 r) P r_f}_ticl
HALT = — —— — — — M-MA-HA—— T
Micro-i mpr ovi z a Hi i vocal e -ponetiinctee rrieoprruel z i snttrko fuen
piesa datt, " nt®©lnit Hi “n interpretarea popul a

sus™Hi n©nd 'Hi ciormepd ce ti@mtde rt port eotdaarteca fvocal L. Spre
a doua, unde solol instrumental este perceput ca o continuare a discursului vocal.

Exempld nr.3
s 4+
- | ﬁl A o
B e i L S S W i S S— — 2 ’ }
. a8 Z 1 1 I 1
Wﬂ bt 14 v} 1
’
- ¥
g EELL . .
A 3 1 — 1
fiobid] T rire—y 1
| | I S— — ——
| b ‘ =c
t r—# 7 N T
KNP [P\ I L 1]
Cn acest mod pianistul explict, dezvoltt id

pe de o parte, ne amint e Htcal-anleesponsdadm tHr s @ru@a 2 z v
“n practict | aztzei,s tsiects, npe dHH -adald dlasipeamaHales,din geiioada i

romanti smul ui (de exempl u, creaHi a -6 upr &gt tSictheu
solidt a m@isanhiscthil, uicamMe denérmeatl ui ncompenipat
di mi nueazt <calitatea acompani amentul ui i nstrun
chibzuitt, |l ogi ct 'Hi se dezvoltt pe tot paricual
inclusiv cele jazzistice.

Spre deosebire de al "Hi piani Hti, M. Osel schi
leposedt, di mpotri vti, el alege cu grijt mijloac
jazzistced e execu'Hi StaacPOnieevd mbu imegi str ul gr av, par
registrul mediu Hi “"nalt. Ultima expunere a str
mai sus “'n compartaH pe ctwaimen toalii)ea idmairgismpateaisf ©Or
denst, ma i sonor t, contur ©nd astf el cul mi na'Hi a

2. CocRitiptalke parte din tezaur ul -Begpkunlirem aparte i
al textupeisipwmeoli ecr iHi e poetice bine pronun’™at e.
aten™H a mai mul tor interpre'Hi de pe ambel e mal
Rom®©ni a, iar printre cptetambivel|l oapkenteeexsaietp

_
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BurlacuCena Géda eal i zat “n col aborare cu talentatul
Unite ale Americii, Igor lachimciuc. El acreato versiunevocal st r ument al £t bi ne co
dezvoltate, perfecte, unice, cu solo sensibileal e tr ompetei, care reies
cOntecul ui . Versiunea datt este Aanal imuatitcad et ¢
Mol dova: istori e[l2(pi89%5tont emporaneitate

Cn comparaHi e cu vern situmeaa PGetteéil i BurHi adla,r c!
variantt a acestui cOntec care se caracteri zeasz
cu implicarea el ementelor de teat rlag). Steseabub U mi &
accentueazt prin contrastul cupletul ui cu refre
ti mbru vocal transparent, bazat pe registrul d e
instrumentale.

De Hi “"nceput ul c©O©nt ecul uad libftyms astfeld a g ©se ¢pdi ditul s
parlandorubatoo dat £t cu sublinierea i mfadahaHcialdou!l f @l ¢ Ir
stabil eHgiwtaun t empo

Dezvoltarea partidei vocale se realizeazt
sunete noi “n interiorul frazel or muzical e, curl

Exempld nr.4

Ep—_hkn e e S

Dy e s
g ? y by
) A - 4  d 4 7

el { ! ~
pA-RULEV  $E Ju-(ﬂf

N’

Ny

l [ W

cu

Cn cadrul refrenul ui se formeazt o zont de
fortific©nd " ntreg spectrul i ntona™i onal al co
genur i jazzisticetrAstpfrelmall ~ rdioii ktedr Idwdil welt , divh
model e ritmice care alpssaribvan f enomenul ui stil i st

Meritdt a fi men™Hi onat C'Hi un avamp pc®oaed@u add
ostinatounriff de maimul t e ori, oferind astfel spa’H u Hi S
cuplet. Aiciriff-ul sus men™H onat devine un f undame rakdoilpae n
cuplet. Cn partida vocalt apar momentel-empmpwoyv

Din acest moment , staytdnpddecisun idmpo reguldtacare esta tipic pentru
muzict jazz. Ca Hi "n alte piese, pianistul con
ur mare factura devine mai integrt O0Oseal pamicti dte
contraste dinamice, acompaniamentul pianistic devine mai variat, drept exemplu serviral t@ilda cuplet.

Cn ceea ce priveHte partciadd@e nvHec glrte,c uang e alet :
cuvintelel a-mt ts rhiros.

Exemplu nr.5

gy ] ¥ .hn\?
\:;V L4 -"y |V‘) ’;Ef;:#t:h
LA- SA MK S Te MI-ReS

Cn toat empmoecipaHiile vocale se folosesc ace
i ntona™Hi onal £t a c¢ ©Ontceadud uv"HL serdahdo,(lecsarddy ptagiandea rubato,c |
ca Hi Ila pinecseepiu.t UAcest procedeu creeazt o arcad
Este important de adktugat, ct “n partida v
folclorict, Hi anume un | oc a cpaando cubatog e c i & d aHt
contrastul stilului cOnt at cu cel recitat. Tr a
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conven'™H onal demonstreazt o atitudi ne -ulinaicavansatt ,
printr-un caracte  j uc £ u'H, uHur ati c, scharz-oAde d tae bdautt ed feamec
influenHeazt reciproc. Cn ceea ce priveHte alte
specificul metroritmic ¢f beatHdown beat)A'Haar , el ement el e unui di al oc¢
momente de teatralizare, redate prin sunet, ter
textului poetic.
Cn cparididorubatr evi ne “n | i ni az tmed ordd Iciks b t iscet ud
Exemplu nr.6
wi
pogy b
+ | v * > . C
CA-SE MA SA O TE MITRES T cm i Re S0 PRI mES
Concluzii. Generali z©nd analiza anterioart, subl

transformarea capodoperelor folcloruluiurlh r ac a HEi mi r-omela@atamea n ade v

compozi H i jazzistice:

Implicarea specificului jazzistic la nivel de metroritaif(beat, down beat, swijig

6 Jocul i nterpre’™i | or parlandoaubatoé steady tempoa pr oc e

El ementele de i mprovi zzd Hite zme li ondir otv i zarts

jazz;

I ntroducerea unor rel a™i i s pe cdafandresponsp z z

O Transformarea arhitectonicid. i ncipiente
(introdecadaa cOmtstrui vampg.pe baza procede

Ox¢

O«

O«
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PROCEDEE 1l PARTI CULARI TI HI DE TRANSC
nl | NTERPRETARE A CREAHII LOR POLI FONI CE F

METHODS AND SPECIFIC FEATURES OF TRMSCRIBING
AND PERFORMINGPOLYPHONIC WORKS FOR ACCORDION

PETRUATI UCI
doctorand, lector,
Academia de Muzict, Teatr u 'Hi Art

CZU 780.8:780.647.2.083.82
d

Procesul e transcriere pentru acordeon a (ol
referitoare |l a transformbrile textul ui muzical, l eg
renunWwarea |la unelepdei feileyl "inndtumweréret Wl ui . Cn art
mai frecvente procedee de transcriere pentru acorc
accent e, ornamente poO©nt | a pa.obl @&mel aleparatnievu laarei tat
proces, ce | e dicteazt aceste aspecte specifice. F
compl et brii rapide a repertoriului pentr uindrememted e on ¢
(pian, orgt &.a.), dar care sunt preluate &Gi interpr
“"n domeniul dat.

Cuvintecheie acor deon, transcriere muzical t, creawi.i
particularittWwi de transcriere

The process of transcribing polyphonic works for accordion requires the observance of some rules
regarding the changes of the musical text, related to the substitution of various elements of the creation or even
the renunciation of some of them, dependinghe specificity of the instrument. In this article, the author refers
to the most common methods of transcription for accordion from the aspects of the accordion sound, tempo,
hatches, accents, ornaments to problems of handling the bellows and ahdrdp the peculiarities of
approaching this process, conditioned by these specific aspects. These problems are current today, in the context
of a very rapid completion of the academic repertoire for accordion with works written in the original for other
instruments (organ, piano, etc.), performed successfully on this instrument that is quickly asserting itself in this
domain.

Keywords accordion, musical transcription, polyphonic works, transcription methods, transcribing
specific features

Introducere. Repertoriul actual al acordeonul ui [
tehnice, caracter. Ast fel, pe | ©ngt Il ucr Lri sScCr
prelucrdtbtri Hi transcriinesrtir uaneat ea HiDieloamr ede s tpil
prevede interpretarea unei crea’Hii polifonice
instrumente este evidentt.

Procesul transcriere pentru acoedeaonui aHir
cerin"™He 'Hi aspecte referitoare | a textul muzi c
anumite transformbri |l egat e de Substituire
unel e de eeldee, s'precfiufniccdil i nstrumentul ui. Spre e
foarte frecvent diferite aspecte legate de:

-extinderea sau mi c Hor area diapazonul ui,

-modi fictri ale ritmului,

-"mbogt™i rea facturdin Huoraceataltighoml tor

-introducerea unor pasaje de virtuozitate

Este foarte important de men™™ onat rol ul a
Aamprentad talentului stu componistic, dond ast

-~
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cunoscut e. Totodat t, pentrul @a ehisgirmalcedtalmail wa
pentru autor.i st realizeze 0 sistematizare a h
Cn acel aMHi ti mp, unel e schi mbbtri nu afecteazt
Cn rezultat, sunt descoperite noi posibilit& Hi
di apazonul <c¢laviaturii drepte pO©nt | a trei octa
etc.

Ast fel, “niir e zwlnmpdtewle wt i Ilpirotcredeel or de
“n factur a crea’Hi ei, fie “n “"ntregime, fi

1. Cele mai frecvente procedee de transcriere pentru acordeoAm sistematizat aceste
procedeeupuaridodupgkt smddiffoinduwl Hiacctedr all i nstru

procedee |l egat e de schi mbarea ampl astridi
schi mbtri ale duratelor, |l Lrgirea stami ¢c)mi cHiior ar

2) procedee | egate de specificul interpre:d
caracteristice, schi mbarea registrelor, a ti mbr

Exami n©nd mai "ndeaproape aceste procedee,
importante estaleplasarea c ar e, fiind situatt pe orizont al
interpretarea facturii, careedevi nen -umapcard@qg mo dnb
arpegiat, “"nl ocuind figura™ a armonict cu acor
ct deplastrile sunt wutilizate nu numai pe ori z«

Pe parcursul transcrierii facturii dese@e recurge leaeliminarea unor sunetea unor
fragment e mel odi ce sau chiar a unor fra:
fundament al e a crea’Hi ei original e. Coti inter
“n ' inia melodict a basului. Acestea sunt I
st ©ngi

La omiterea unor sunete “n vocil e i nter
fal st “nc @rodnbr inlag edicu m©na st ©ngt. Moti vul fo
explicat prin tendi nHa de a eviden'™i a cl
cazul unei facturi compli tacéem Bemaedeml ne:t
a unor sunet e, pasaje sau VoCcCi car e se
trebui e st rt monkt neschi mbat e.

Frecvent, “n creaHi il e scrise pre nsé r u p
f ol o ssehihbarea duratelor Pi anul sau orga au particul
legate de emiterea sunetului. Multe procedee, efecte sonore pe care pianistul sau organistul le
aplict “n t i ajuporulldinamicin dawe pegateie I faaordeion suiat umult mai dificil
de interpretat. Ast fel, el e trebuie st fie I

Spre exemplu, procedeul dat r i r e as e dufroalted eoHt e “n mo m
necesarHi eewiadamor voci sauMiut Ooi areeadacieksitbe a
pentru prezentarea clart a mel odi ei princ
intensitate “n registreteriacste Hnt ©gnasc 1
de acompaniament sau fundal armonic.

Se Htie ct | a acordeon nu exi stt pedal
procedeel e manuale de real i zar e dissursule griudical.r i i ¢
Aminti m, "n acest context, un procedeu care e
instrumental e se "nt ©l nesdcavamf errmvedendice de.
vocil or “tuwiimudcaler ulSpfac exempl u, “n orchest
instrumente, la pia® mi j | oacel e di nami ce Hi pedal a. Ur

161



STUDI UL ARTELOR & CULTUROLOGI E: I St237)2620 teor i

acordeon constt " n unuma eueseopul de & reda lcamatterul diférie s u
al mel odi ei, dar Hi ca metodt de a evi den'Hi
E foarte important ca autori.i de transcrip
haHur icloordelom an material ul muzical transcris
Hi a caracterul ui pi esei original e, pe studi
ctktre compozitorul respectiv.
O anumittkt scliamhbamér an transfdecvea voola dintua redistru
n al Awubnci c©nd se micHoreazt diapazonul, sune
extinderea lud ma i | ar gt . Cn ceia ce priveelHtee s cnh ivnobcai
mi jl oci.i cu scopul interprettridi comode, pentr
principalt, care poate fi “n vocea mediant.
2Aspecte ale sonoritdét™i i acor deAcardednueste " n | u ¢
un instrument cCu posibil itk muzicale expresi
i mportant de a scoate “"n eviden™L c©t mai pl ene
un acordeonist selectearbdrpepdbltrufontetpretatetc
pentru ce i nstrument a fost scriskt: cl ave
ce Hin de particularitbt™ i |l e sonoreeabhte©ncdededt
autorul transcripH ei are®tsidhetdel unt & pdiehambs oz
Se Hti e, ct emiterea sunetul ui | a acordeon s
a acestui a. Cnst, | a e xneeccuetsaarre ad ec filaeea SHnékiduioe g ep, o |
poat e fi frtcutt doar “n mbksura “n care aceast
Se Htie, c¢ct “n per idiadamil aii i erdi trétate sBipatteht, £ rpir i
aspecte dec®©t “n secolul XIX, spre exemplu. Cn
expresie este destul de eficient. Ast fel, s e
necesari mpcual “enx ectu™Hi ei, -kfiephseredentiedi aceas
de dezvoltare proprie. Aceasta se va Ob™Hi ne in
VOCiI.

Y 1

-,

O trktstturt caracteriosltiifcokni elie glaat ta cdoer d ei onnt eci
“n aceste crea’Hii nu este admi st 0 nuan'Hare A
a dinamicii, cul mi na’™i i esen’Hi al e, conttaste 1
Deseori I a e X@anawltaar eacomdanSeise depi erde sim
precist a tastelor, i ar n rezul tat, sunet ul d
execpiaitinae cesi t £ os edtiitngdeer ep rdeecoi s t . La interpret
f ol osir eacresceadx dimihvendd d@ebui e realizatt cu a aten’

Folosirea dinamici:. “n lucrobrdandwemipotl i Mmoo rct
det er mi natatt ecae kdensspieci fi cul fact ur ibaroc "Qu nvoaa Ht €
ajuta pe interpretul acordeonist st aleagt mi]j
Nu este recomandatt i mitared sva@anotrrietbbuHi is tora dga
i ndividualt a lucrbtridi

Cn interpretarea | a acordeon a creaH ilor p
ct |l a acest instrument sunet ul sau tema nu poa
deoarece | a acordeon sunetul intrt prin toate o
transcrip™i ei, autori.i recurg |l a anumite proce:
facturidi polifonice: Ocitob arigirtaléii intredacerefla a pasajelori de  ~ n
virtuozitate.

Cu toate acestea, exirliefareatemeitHi rst rnu atewr a ep an
utilizate-aderdeoer pit e H Ki anume: plasticitatea
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sonortimbral, sunt importante procedee preciemy i den Wi er ea mel od-urei prif
registru mai gray ¢ ®himlaireia registrelorcare este, de asemenea, un mijloc foarte eficient de
scoatere “"n eviden™Mt a temei “"n interpretare | ¢

Prezen™Ha acestui mijloc de expresie |l a acor
acestuia, instrumentistt av©nd posibilitateaad mba ad es ¢ mi nhoan f nou
stil ul Hi genul crea’H ei, cu sarcinile artisti
polifonice, selectarea registruluar e un r ol e stetn 'Hial pb Hnnenue®t um
apropiate de cea a orgi. sau <chiar a clavecin
procesul de nuan™Hare a vocilor, “n eviden'™™ er e:

Cn procesul de, esvd dreemmdHi iezea zmat tlimea accentua
timp ce celelalte voci wvor fi i nterpretate un
acest scop, putem evitdnatm "Had t e omeéet @lIr énrun e e Ediecacretet e
este indicat “n text, sau prin scurtarea vocil

Am vrea st men'™H ontm, ct “"n interpretarea ¢
muzicale ale acordeonului sunt realizate pe deplin, acesta fiind un instrument deritatso
puternict, bogat t, nuanHatt ti mbral, cu un di a
cu trtstturile sonore Hi timbrale specifice ace
interprettriit ugneen 'Hir emadhi i mudlet ta cceusl oar e Hi arti

3Tempo, frazar e, haHur i, accente, .Pempeament e
ul este un alt aspect important al interprettr
con™H nutall aowrea #iaill or poli fonice, Hi, " n speci a
respecte cu rigoare |l imitele stricte ale tempo
apart abateri de |l a tempo,utcou .e xScueng"Hiaad s cshei rhhkir rg
"nst doar “n structurile finale, car e, pe de al

Un rol aparte, extrem de ifmmaaratr@mat. Rsifel, acrcea™
pentru Bach, spre exempl u, patru Kai spferzeci mi
dependen™ de faptul cum sunt articulate, el e |
dact prima rtmOne indepéendermnt ts,e s parmi dearce |l ree
precedentel e. Ast fel, se “nvioreazt succesiunea
K i ma i "nsufl e™Hi te.

Ri dact pentru orgt ki clavecintrstfei e@aaraetn
atunci acordeonul ui moder n, di n ¢ @gato canmbile un o a H1
Astfel, acordeonistul capttt | argi po-sacesteil i t £ "Hi
haHur i di Vede Blegatssinwle quass legatoT ot odat L, este import
interprettridi st se pitstreze individualitatea
care nu este claoeamcteristickt tradi Hi ei

Unadin cele mai maridf i cul t £ "Hi “n interpretarea | a &
de problemarnamentelor Cn unel e redac™Hii este transcrist
el e nu sunt notate Ki explicate.

Este cuifmribls mutmuzdtca baroc se deosebeHte de e
el se interpreteazt mult mai l ent ki din contul
sunet ul auxiliar, "nst dact “ naistetuesunetsauxiiat ul ui
ascendent , de | a care ar trebui “n st " nceapt
Apogiaturas e executt din contul dur at ei de bazt.

Mordentul inferior” nt ot deauna s e execut ti joscdelaun S ¢
sunet ul dat <cu r e’ nt o aMoadentulesupetiogoate il tratat canun f unc
tril redus. Or nalme'nnaud pe sckce Ire coumaentdd! deuxi | i
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din patru siueepeat €afiexerpSut at K i sub form
nota de bazt. Aceasta s e produce atunci c C
mordentul superior; n t e xt este un sunet eauxi,l itaempo@n af
cerinHele de articul a'™i e, pot i mpune reducere
Grupetuy pe care J.S. Bach | numeHte Acadanceodo, s
K i constt dincpativnasbuneDe emgalHhonat , ct toate
facile “n interpretare |l a acordeon, iar wuna d
interpretul, est e dtcroantfeorrenst csa rddoard,tuni a UHH tc iespitocciri @ s, t
determint interpretarea adecvatt a " ntregi.i | uc
4. Manevrarea burduful ui acordeonul ui O n tr
i mportant t mangvaaned bardufuluiaar eacor deon. Utilizond ace
specifc L acestui i nstrument , acordeoni stul trebui
arhitectonic al creaH il or polifonice, “n care
“"nctktlca integritatea mi Hcrtercitit vao cliolgorc.i il adtetz vdoe
a fiecktrei voci ™Hine at©t de abilitatea interpr
vor fixa | ocul s ¢ h tombmarii ia lbeusr daucfoull ou,i , u npd ea s"©mnm dt
simul t ant, ce nu va denatura |linia miHcktrili voci
dintre structuri, fitrt a “"ntrerupe mi Hcarea Ki
Cn piesele polifonice, uneor i pessnetdpraluagit,o mand ¢
deoarece extensia burdufului are |imita sa. Est
"nainte de manevrarea burduful ui pO©nt | a captt
cezurii. De asemenea, esteextn de i mportant ca, |l a manevr ar ea
aceeaHi intensitate sonort, astfel "~ ncoO©t, dupt
ma i mare dec®©t este necesar conform |l ogicii de:
Mi Hchui peea evidente ale corpul ui interpret
dreapta (la str©ngerea acestuia), de asemenea
facilit©ond astf el partida mOGinii stongi
Concluzihinooncl uzi e, putem spune ct transcrierea
un proces constructiv Hi creativ “n acelaHi tir
|l ogickt a mijloacel or interpriedeea ikii ncsamJinrewntt wll
“n realizarea unor transformbri ale originalul
datd acordeonul.
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FANTEZI A RPRINYGLOSENIDE TUDOR CHIRIAC:
PERSPECTIVE INTERPRETATIVE

FANTEZI A RRR&NIVDIOISENBY TUDOR CHIRIAC:
PERFORMING IPOSTASIS

RADUT I LI MBUHLF
doctorandlector universitar,
Academi a de Muzict, Teatru Hi Ar t e

CZU 780.8:780.614.332.083.3(478)
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Articol ul vi zeazt o peftonut viodonistic aotohtors) aFcar nattetz, i @&rimnu srté c
Volosenode Tudor Chiriac. Autorul pr-etzri nd tturoalanalsd zre aw
"ndeosebi asupra reperelor Oi recomandtrilor de exec
a acesteia. AAFa&diezia € snt ev eidnesrpei rcatt £+ din folclorul romon
pe de o parte, pe utiizara unor dexteritdéLWwi violonistice academic
mel osul ui , ornamenti ci i Oi mani er ei popul are tde i nt
Articol ul ad prio@aldgie cudensnendliing er pret trii ,dcaunmsmctudt é ni
acadedisawtbi ect ul Ainterpretbtridi documentatedo a wunor
folclorickt romGneasct a compozitorilor din Republic:

Cuvintecheie Fant e z i &Prim \(plogeidc t Tudor Chiri ac, interpretar
violonistice academice, maniert populart de interpr

The article is focused on the wkhown work for violin from the Moldovan repertoide The Rustic
FantasyAThrough Voloseri by Tudor Chiriac. The author presents an analysis of the musiattural content
of the creation focusing, in particular, on the references and recommendations of violinistic execution based on
his own performing experience. Considering thatAh&ntasyo is inspired by the Romanian folklore, the author's
suggestions are centred round the use of academic violinist dexterity and, on the other hand, respecting the
specificity of melos, ornamentation and folk interpretation of the analyzed music. ithetaihgs into discussion
& by analogy with the phenomenon of "historically documented interpretation”, known in academid nthesic
subject of Adocumentary interpretationdo of composit
composer$rom the Republic of Moldova.

Keywords Rustic FantasyAThrough Volosetdi, Tudor Chiriac, documented interpretation, academic
violinist dexterity, folk way of performing

Introducere.Lucr are de referi n"™™LFannt ecza MpnokMuiossntiiccta

pentru orchestrt, dupt afirma™ il e compozitorul
de admiterea sa | alndtimtalui detStattalddelodlien c@mmipldizn EHi ,e fai i
abia “"n 1986éi, ssOhpOCmead odajla tehnicile de compo
di stan™ML de | a interpretarea " n premiert, Fant
instrumental t autohtont, Cn 20 1e2a, soupbu scuoln dau cfeorse
“n studioul | PNA Teleradio Moldova pentru fond
Fondul de Aur al Radiodi fuziuni i, al Lturi de al
Scri st &volomstulo dlicui Chiriac, fratele compozitoruldi cu care acesta a lucrat,
de altfel, asupra trbtstturil é¢ deplar att Hr ma "Himal
Fantezia prezintt Ao puterni ctO©naedaesrcetn,"HLc Hiaare tdo
folosit citatul folclorico [1, p.4].
Cunoscutt mai ales “"n versiun&aedpéeattu mi &8l

ocupat un |l oc deosebit dato©epent oel wcdldedandelt,o oal
rt mobno©nd pOnt asttitzi o lucrare “ndritgitt at ot
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artistice. Cn ani i 2000, Tudor Chiriac a reven
ordin concepptspale iartee lvoimnc vod bi pe parcurs. Cn
“"n reduc™H a pentru vioart THi pian efectuatt de
aceasta nout versiune poate fipublat @atte can ol K9
Hi perion, avOnd “n vedere anumite adtugiri c
arhitectonice a acesteia [2].

1.Repere structuralki nt er pret ati ve ale lucrbtridi

Din punct de vedere structural (vezicma 1), compozio'Hisa ngerpjr @air

o formk concentrict din ABOBAx i Hcomphaetic@eetva pde
(introducere, punte Hi codtABHOe met irxermd leatit .c rutnr

aparent simpl u, cCu caracter rusti c, “nst, t ot ol
interpretare. Din aceste perspective, " n cele c
ma i i mportant e adcettiaclei i/ tdeeo rienttiecrep rkeit amrea ri mitteega tal
monopartitt prin intermediul folosiridi unui Hi
muzical, ce se “"ncadreazt “"n urmkbtoarea schemt:
For mt -pppenttia £ concentrict

punte | B C/cad. | B! punte | intr. Al cod
Compartiment | intr. A
e
Cifra ( 13 14 17 19 sf.23 24 26 36
de-a doua 1 3
r eda c "Hi

26 34 54 31 3 20 64 44
Nuer_d 20 64
mLsur i
Planul tonal a E e E a

llPartea i nt rFaduetziivak debuteazt cu o introdu

de a anticipa din toate punctele de vedere compartimentul pridcipalChi ar di n mbksur a
vedea Exempl ul 1) , pesioblegdienpghoate di prcaputtihe caaaewul de i

virtuozitate at ©t Ade Lsapefcalf ixce prntm@mpltte midi (" nc
f ol o glissdhdesl cromaticl a vi oart suprapus peeggieeol gr m®u @i

dreaptt adegacuradeep ueésiHé ce cuprind note interpre:
st ©ngt.
Exemplul 1 cf.L
J Presto  leggiero sulD  gliss. cromatic g cando
4
h T—N ] - I ﬁ ]
Violino i : Sr=mm ”:sg""El'i'
VR o o o o o o o o1 o o
DR S c ¢
5. EEBE e s
% el
=_= (3}
Piano-forte prp
= — \v//
@ K~ - o
Pul sa™Hia ritmict precist a sunetelor glissa
accentuarea ultimului sunet idgcochetu | va fi co@nmatc, cutaamijl ocul
arcuHul va cktdea pe pitrul pl at, interpretul av
din iner™Hie st fie cOt mai egal e.
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1.2. Compartimentul A.Ul t i ma fazt a intr oducsemplieipoce st e
spiccato n partida pianul ui Hi A r eaglt tcekHtuei ftaecntautriaslm
sub aspect -motdmilc kidumet rafirmaH il e Coomgbhzriatsar
specific pentru arta profesioni Htilor tradi ™Hi e
virtuozitate, cu o “nctrctt ur t pespetmom mobiletstu sf'Hi rtute
de o scriit ypianuluildin care serdésprintbla abiz famule ritmice de galop.

Exemplul 2 cf.3

@ leggierissimo g]|>_‘ |
-
: : X

{)
" A A X N -
o« T N S VR . AN U W S
—n—————:

V-no

CmpkbLr "Hit “n daidb) secttHmpari t ie pa haamoll( o tenalitate r e z i T
comodt pentru vioart ce permite o uHoart aplice
aten™i e speci al flajedetclondae faeccotr dsto nactri nvgieorlioini sti ¢ s |
unui joc plin de temperaent.

La f el ca 'Hi “n i ntr o dsemperpeco spiacat leggigrissind o mi n t
Efecteleglissandeului suprapus cpizzicateu | pi ani st i eunraod deesehitvrti@zitatea " nt 1
pi esei. Cn plus, apampel edxetj acdc apedaficanmaizite tfottlbricedn a i
compozitorul fEtcOnglissandadlé smmamicéHi & fcolackodi ot r 'Hi
de a imita cOt ma i exact specificul f awmaté der i c ,
glissandeu r i pe j umtupetutre ke tton,] uril e | ungldsandbla s e mi
final.

Argument ©nd necesitatea abordbrii unei ma n |
compartimentulA” n vedereeaasabi emulewi i rustic al pi esei
pianistice, pe care compozitorul |l e aseambnt ce
include accentubtr. de relief al e niosawkechiarpecelacce
dea | doilea timp neaccent ualtc,©to bHsie rpv aatneu | ¢ tntordea | s |
cromatic cu seennhde dmbircte Humultul jocul ui [

acompani ament cadehHat i sanel| acaedatbi ne marcate
Aceastt temt a pri mei ptr "Hi , leggieriessmg i d t,s OmIdi

impresia unuiperpetuum mobile r anspar ent . Interpretul va nuan
dinamicii,negplctti mbad Lol i mpezi me a i an wmiatHL el j n
l tuntrickt, stbtp©nind oarecum pornirile agitate
pozi Hihonalt "~ ngustt, pentr u o gateleunucsaul dai i tiempulc ©t

167



STUDI UL ARTELOR & CULTUROLOGIE: i stX37i220 teor |
tare, iar acompaniamentul va conferi tonusul vital necesar, qprinstaccatobine ritmat, reliefat,
conferind volum Ki ampl oare “ntregidi mi Hc L r i

Cn cifra 8, recomandtm, pentru @i d,undmiagdar
| i ber t, care confert discursul ui un plus de st
prefera pozi Ha a treia, pentru a ob™H ne efect
trecerile inutiledinto pozi "Hi e n alta.

Umeazt un segment de |l egbtturt aerian, bogat
care last totuHi st se “"ntrevadt o mel odie de
“n secvenH. Oscilarea a&i nhtar @ ntsa mau rirpass) abbraciatk iIE i

senza metrunf " n acompani ament ), pl anul sonodi nalmi chr,

"nchefffatdte llaa car e,p anret’enat anEantez@tn t "~ ncepe
1.3.Compartimentul B. Dactdiputht eacel e dout clAHBpmai t i mer
ptstreazt acel aHi spirit predominat de wvirtuo
compartimentuBf ace trimitere, di mpotri vtdi, Il a genul I
Tudor Chiriac pune n valoare ato©t disponibilitHt
prin excel en™™t.
Exemplul 3 cf.14
sul G al®  egpressivo, molto vibrato
@\/ pressive, ma )
V-no ﬁ = :‘?}‘ iiuaﬁa{f P S— } e | | —
Ulox # ﬂ q
LAY i " VT
;ll P 5uﬁnn t =
& e & lf - S 0® 3 bt
2> E
gﬁunn I i I; I ¢ ' n 1
V-no fos—r——o o —t f 1 } f ]
\.)\I = h_d j ! Ii :l ‘;l 1
e e e Ee=—=—cae—r
_/ \\ _/ Jl' » —IlIF\\ —1 JI' . D e ——
i R g N[ L SN g S
o) Pty
—1 @ o — —1 * R 4
o » =
K
Scrist “n domi nakBktug ,t areaslpietctt "Hivia da vbh &z wunEe f
egale b 'HibY) este de aproape dout ori ma i scurtt d
aproximativ aceeaHi durlatdupdnoecruk pde mdagheita rled e

accelerandorapido, alargandoHinolto alargandalin punte, tem e s t esptesivanslkotvilratq

“n registruwilGgrav al viorii,

Chlexpunerea devine tot mai diverst, tema fi
medi u Hi apoi " n dairgt.r alcnt deir cuanédlitativopen wboato sertzaneirumn
non vibrato psihologiclasciar viorare dar  'Hi di ver se t e hvwvibrawul céHi or
trece treptat “n tril, maglissheda tnulj utmiitaatt es adue moorn
sugest ipelcei a tlitirrei cst de doint. Cn privinHa morde
s a, ct Angbssaddetnrteud uiceu i nterpepeédeée Hiul gpedst eoafii, dEa
func™H e de tempoo [1l, p.5].

-~
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Aceastt Amel omdiee preokovibkatg i vctu,c eir e’ Ht e prin sim

printro i ntenst Ki rescolitoare trtire. Lirismul
arpegiat rtspO©ndeHte sonorit it Hi romamteisd & Hup lair |
“n fiecare repetare a ei. E x pibratcemeasaampleenaeorduri” n s
pe fundal arpegi at “n acompani ament subliniazt
reliefatt dibrataknit eor pnree'tntprreirnupt £ Ki unitart cond
vor fii l uate cOt ma i concomitent pe corzi, cu
ul teri oarvibrat@ ¢ &r, zipi. 131 ] .

Cn interpretaermr @atcelstsee wargHii,da,nt n mar e
de interpretare folclorickt vocal t. Reiil® $¢ivm d d i
c©nta simplu, cu foarte pu'Hi nt ortrroa mentaivat ,s uipaer
pLtstr ©nd a maditatvd]ben dhaatoappdoaubatod eci , f oarte apropi at
doi @divtito!l oni st ul va utiliza mai mul te tipuri d
Printre actens tneoar,d emmetnd'ili otnt i at , ce se efectueazt |
“n muzica folclorict. Un alt tip de ornament ¢
mordente succesi Ve, pe not a |pesemiton. Intdrpretub\aa tinde ¢ a |
st execute cO©t mai aproape de nota de bazt (do
Ef ect ul este ampl i f glissatdo Hi sde ,f olmesli a¢a dupdi eim
De asemenea, e nevoie de unatacAid,i n ar cu HO, d€ xna catHap & erho rvd eorl to n |
un efect foarte asembnttor cu cel ce se “nt ol
ornamentie doinelor vocale.

Un alt ornament wutilizat de compozitor este
este diferit de cel “nt®©lnit ~ n muudbrama ccd atsrieccte
tril o. Deci ,vidber altaL ,nadtna ehupmr gtrull VYaartecentTnnt
acesta, ca Hi cel precedent, trebuie interpret
mani er ei popul are de interpretare violonistict.

Cn c¢cf. 16, mtsuuhanobvbiopsihpogi®io r emar ct mai pu’Hi
dar care vine st explice mai mult trktirea inte

se aflt un segment concluzi v, d @umonvirdtocAdcea | memtzé o
oarecum discursul destul de consistent.

Efectul de Astingereodo, ppcotvipppeatHi de o dcebha
e X puner e popadaecaléerandbipackallargandp e st e a mp glissandospadific Cel i de
df ert de cel “"ntO©l nit “"n muzica academickt, wunde
glissands e efectueazt prin culcarea degetului “~n wur
detaliu important fiind sugerat de comporiprin plasarea procedeulgiissandode lafa diezsprefa
becar curevenireaspfadiez Un r ol deosebit aici revine tale
Ma i mul t considertm ct pentru buna hinntewepmriettt
cunoaHterea specificul ui mani er ei vi olonistice
vocalt sau audierea versiunilor vocale a fr agme

14.Caden’™Ha . CampartinéeniuBte st e ur mat de o de’srt ul (
tonal itatemolllgmoniidmtc a(t t "~ n schernite mar icrmd@amnHear tei:
pregnant individualizatt, “n comparaHie cu con’
tehnici compozi "Hi o reduble, acbrduri san diversepasajd (ade vedea Exgrapluin o t
4) . Cn acel aHi t igiesgandeufilelidin@compatimeéntul’Hic ienvdoicaeanzaf r e ¢ v

s

metrum calandq larghettoH. a . |, cum se nt ©mp |l a Hi "Bh s ec Hi un
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Exemplul4 ¢ a:d e n "Ha
0 # —

\"n() es A W} 1 } 1 1 : 1 1 1 1 1 3 1 1 1 1
Hv—p—r—‘—ﬁ—‘—‘—'—!—i—d—‘—i og‘l I =tk n“
TP P = Y- PYTT RF

2 ricochtt —_—
\ /EW ~ _
- — : ; 1 t — )
V-no  foy e et L
S AL R
—3 e 3 ey
S e : L
V-no S — s
L N s
.__,_’-gin_. %821__-.
=== sE=c=es =
D)) J I I f ——— <gj'
== -
= [ =
Far mecul ptt r wbaminedivativ panlvibratg e scui t ri | ur i “n s
ami ntesc de o | amentaHi e doinitt, i nstaureazt
datoratt vari eVrai iur cpartitn at rsegmentaul lui i ni H al
i mportanHL. Alndividualizareao intona'H onal t aj
aparte. Gl as uuln vpiloarni is oanpoarr ed € not rEmt eesadOneéetr ep
emoti vti. Di al ogul <celor dout voci, plin de fine
“nstHi, dezviluindparseaHlit Ltdaloe ud wfil dtowlbtu il au man ,
Ri ' n acesti nccempparrettiuthervta, uti |l i za artificiil
6 aici, pe | ©ngt spiritul doinit, apar e Hi c omp
compartimente mici, ce con'Hi n f ewmeitatbbagzaxtee p'en
glissandgcuricochet ce accentueazt Hi acompani amentul ar
deglissandopr ecedent, despre care vorbeam mai sus,
academict, ef dmt eovd dean™Hbumst i | ul concertant al p

15Ul ti mele dout ocBInp #8iUWriAmeazie, eXpumnere r et
materi al ul mu z i odadonfodrelogipii@nmei coneentricéd dompaitimentel®1'H i

Al Cn mod neaHteptat, “nst, compozitorul pl ase
prin con'Hi nut THi dur at t. De altfel, aceste dout
O reprizt inver seatrte.nHao taurhil ,a s"krr iaf arnkt rdoed udciefr i i
trei mLsuri Bicwpnpratrt i anewmmiutt e schi mbiri “n ce p
fa™ML de v er sBielemeantallirie devine mai Thilivadlializat, mai expresiabru.
Exemplul 5:
csprcswo_(‘?m_____________;___;___;___;?uﬁzﬁ*ﬂ'—__.___;_. ____________
vno om0 == =
v “af
-4 s F 2  e;°2 72
ol : d J
@&~ < = =
P-f. Elﬁ e - = = =
| A T 1 {j i)%l F% = i
o » = i
o
-~
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e b it e e T g g e i
S e
—
A S E = — .
V-no | . WL 1 T |{ H I } I “ L { {
V.4 11 | T I 1
o
T
e o . a a & o
Lot et o b gﬁ_&‘fg— =i I = =
i { ! 1 l 2
V.4 I
. - J J pe—
P, A out — - — = | -
—gf T 77 o) ] [~ :I
Kot = Z =S
) = £ @ [
; %m.s. m.d.
ACn cele patru expuneri succesive ale temei
voia unor amintiri suave, a unui ecou pitoresc

firavkt se piempmUnmansistat " denkanstf OF &li tul acestei
un dublu sené pe de o parte, este inspirat din segmentele ttecio folclorice doinite, iar pe de alta,

el readuce, prito t ransf ormare ritmict Hi d e.138]edm@progt tc ar
autoarele unuia din puHinele articole dedicate

Vom recomanda interpretului ¢ajeoletuin at ur al st fie schimbat <c
ob™i ne o continuitate a | iniei emelao thieadena nSen twta
degetul ui unu pe coardt, de pozi Hha c©t mai <cor
arcuHul ui, c©t mai aproape de ctl uH, pentru a ¢

Cn c-aaddea r edac B @mpartimentudud, Him dadrul formes gomecéntrice
pentaparite pitstreazt structura pri mei pLtr "Hi
compartiment final, “n inten'H a e daoudi namimpat
l Lrgit di scur sul cu o cifrt (din 24 de mbsuri,
Mi Hcarea mel odict capttti o ki ma i mare ardoar
procedeelorricochet K iglissandocromatic” nt r egkeual tanui t umul t pas
interpretative pentru reprizt vor fi “n temei
prin pkstrarea aceleiaHi trbktstturi uHoare Ki gr
piesa va ctptta un caracter c¢c©O©t mai apropiat de

16.CodaCoda urmeazt st di minueze oarecum “~ncktr
“"ntregi.i | ucr tr i glissando” fcreseendpt e,a ‘on srte,mi che § wome n "&b ,u
puternice si mH ri umane. Final ul lucr brii este
parct se topeHte “~"n zare, l ts©nd " n sufl et ul
compartiment se afl t ~ reitowloidecablr danthetca t eodan@
tehnicile ce ofert o anumitéliucmdiaviedpa&l ictoat & est
“n timpul audierii, pe at©t de compl exEantésia cont
allarustcade Tudor Chiriac este o lucrare cu o dra
pl enart, optimistt asupra vie'Hii

ConcluziiPun©melu”  n acord cu opinia cercetttorul
i nterpretarienemuvzalcald dasdtkevdact interpretul ar e
interpretative comparate, care duce | a observa
muzical e, a mijloacel or di ver ste: folosite pentr

- respect faHb de textul Ki stil ul compozitor
relieful K i vivacitatea mijloacel or i ntona

ti mbralt ki a modur idllegato,daecatar t f anhae g lgo gimat
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- realizarea arhitectonici.i oper ei muzical e
(dozarea sonoritt™ |l or “"n raport cu constru
decel er truhbl inreiceersiair eumsor structuri constant
linia mare a discursului muzicél puls muzical);

- unicitatea actului <creator, atot Il a nivelul
mijl oacel or de expresie Ki ali3d,eal i zLridi dr

am dori st men™H ontm ct pentiriu, odaex ekHiuHs ealdteo e X
inspirate din fol chiogludnirotmOare stcr, eb it esipredauod as
dexteritbt™i | e Hi abilitkt™ I e manierei i nterpr e
utli zond Hi ~ mbin®©nd cu mtlepidor oei amhal & r dpui sen
fLtrt a scbtpa din fvieedcelrree is cpoeprudl onisrtiapma reema aafit | S thin ©
muzi ct, a sufletul ui uman.
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VOCALI STE CONSACRATE DE TALI E | NTERNAF
CN ROLURILE FEMI NI NE CENTRALE DI N OPERE

INTERNATIONALLY ACCLAIMED OPERA SINGERS
AS MAIN FEMALE ROLES IN VERISMO OPERAS

TATIANA BUSUIOC,
doct or anuditersitarb ect or

Academia de Muzict, Teatru Hi Ar t e
CZU 782.1:781.68
782.1.071.2
Cn acest articol vom analiza modul de tratare de
centrale din operele veriste. Vom evidenWwia anumite

care presupune anume interpregardiferitor roluri feminine din operele veriste precéifosca de G. Puccini,
ACavalleria rusticana de P. MascagniAFedorad de U. Giordano sadAdriana Lecouvreur de F. Cilea. Vom

anali zaupoest@wi Br eWwe cum sG@hneto rAgnhniau ,NeMarreibak oGu | Aenggheil na
Maria BiedQu.

Cuvintecheie v o c e, mezzosoprano, soprano, voce falcon
feminine

In this article we will analyze how different renowned vocalists treat the central fenhedeimoveristic
works. We will highlight certain particularities of the voice, and especially the type of falcon voice, which involves
the interpretation of different femaleles in veristic operas such &8Toscaodo by Ged®uaodi bi,
U. Giordaro or AAd r i ana L e cGlaavWeewilradalyze yhe performance of such singers as Ana
Netrebko, Angela Gheorghiu, Maria Gul eghina, El ena
Keywords voice, mezzgoprano, soprano, falcon voice, verism, opera, interpretation, female characters

Introducere.Cn perioada romanti smul ui ti mpuriu ap
pentru interpretarea vocal tt.eg®ei Ht eedectotch p
ambitusul specific acestora, spre exempl u, 0
di apazonul stu, mubtedertcel di maremiHet e " ntre o0
sopr anetll atriawe.r Speciali zarea majort se produce
alXIX-l ea, repertoriul i nterna™i onal de opert se
cOntktre™Hel e de opert eraar mchefmadeses tcdmpuuesiprsege
aceastt diversitate defsectmesulmgorcopeusPiianor di
existente “n romanti sm s e numtr t Soprana a d
lirict, cele dout tipuri de s opr d&aloen’HDagazomi t e
(speci fice Fr adno'ldeai | unmic eaa el@ansomana pl 1d wi-b6 @i n X X
(specifickt Italiei) (Hiamsagptramias tdir@atmarn e ger ts@amui wlr

1. Aspecte ale clasificktrii vocilor feminine

Se Htie ct vocea umant are trbkstturi caract
fiectkrui i nterpret. Anume aceste caracteristici
ambitus. Astfel, vocpltanbemi naheos esomdna Eecameh et s &
categorie se “"mparte, la r©ndul ei, “n subcateg
liric, spintok i dr amati csopreaartr , u rMmegpeeeoct i v leaudesedt urk i dr
caracter dramati c. Pe |1 ©ngt aceste categorii
i ntermedi ar e. LAxt f-@depzrzéomt r gfalcsnflip r vamc e a

Cn istoria interprettriievooalpesabilkikitiHat i
pentrucareu scri s partituri speciale ki care au ab
Hi-aw singularizat “"n ceea ce se numekte soprant
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vocalist , fiind catal ogaptaséaprankt Saurmerzodooriu roa
Macbet h, Amneri s, Ebol i K i Car men, dintre care
ultimele treit vocilor de mezzo.

De asememed,t soea ahotn® t £+ opert, cum este, de
rol ul Santuzzeio sete Li eemnprrc®natremtSk cat al oga
acel aki rol -storpiruaammftt. oF emeozmeem u | S @ anamitptip decvace pr i n
feminint, K i anuaaner a/rotc e’an alet ImfaleorwmA d ea skti £ vwoocceea
este Arecunoscutt ca atare dat or-Carnkliepalcan$l8lid Si i | c
1897), cea,undee praovailnectkrieit int |l ul acestui tip de
Hinsu despre aceastaColACel edrBalc®ontreaSe Mati
totul atura de sopramipr édnel evr ek ie)redrealipmeadlarior e ¢ u

memor abile pe marile scene ale | umii. Dexki cCu
foarte multe roluri, multe “n creaSie mondial t,
a realizat, numele i a devenit titulatura oficialt a voci

Cncerc®Ond o fattenf i tnri e lBuiae voEe ¢ i-Gnianumit tip detrolug.a  d e |
Este 0 voce car sotpagrainet icalr ey n € kK tneezgki ssmirtud | ea cwa

atinge | imitele voci.i de s opr daicannusurd @ Mandate . Ro
tinerilor interprete. Evident , din punct de ve
repercusi uni negative imediate. De aceea, “n g
cariert. Sumecewviwukiuvuwavocal i sm i mprudent, sf Ok
Cnst, cu toatt dificultatea | or, sunt rol uri C
psi hol ogi c. I nterpretel e poesrensiaar ekia aacoe sdtauie at
repertoriul mezzeopranelor sau al sopranelor dramatice. Printre roluri din operele veriste, abordate de

cttr e fawonw 0 mie m: C@armamde G. Biret mezzs o pr ant st andar d) ;

Toscade G. Pucc n i (sopraBSéantduamati ot Cadveal R.er Mas caignii ¢
dramati cisopiramez 50 an Beglaradde U. Glowlah®d s apf ant dr amat i
titular din Adriana Lecouvreude F. Cilea(mezze opr ano | i ri ct) .

Cn genaceabte roluri sunt considerate dificil
de vedere al prestasSiei actoricekti. Cn decurs
repertoriul caracteristic vocialcon unele dintreele u un succes Ki o |l ongevi
mistuinduk i vocea doar “"n c©Siva ani de cariert. Ca
car@ukinceput cao prearae clai rmeczez ost a n dacondytenie v ol uC
ExcepSiile de | a aceastt regult au fost puSine
cOntktreS$Se cu un har excepSional, car e, “n par al
p o s i bfalcbn Rrikir&vocilefalconc el ebr e se numbr L Maria Cal as,
Jessye Nor man, Christa Ludwig, Jane Rhodes, A
Gul eghi na, Elina Garancia H. a.

2. Vocaliste consacrate “n operele veriste

Unfenomenalit mpul ui nostru, as e mt n t AnoarNetMbko, camei Cal
pe parcursul carierei sale practickt un reperto
cu cele mai dramatice partide cum suviicbeth, Turandot, Manon Lestbi t eall e . Fai moasa
contemporant de opert Anna Netrebko este solici
festival uri interna’™™ onal e. Originart din Kras
ma i “nt ©i Kegat rawloi MaFreisitnsval ul dsee | lai tSearlad bmuerngt,
megastar de opert. Cariera ei este un exempl u
voci i, i ndi ferent de partidt seausopfeirsstoincaajt,t .f LAT
captivantt “n sinceritatea sa Hi acest lucru i
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perfor man Hei “n orice cariert de opert este co
New-York. AnnaNete bk o a debutat aici “n anulRt2ZMmMODA odi rpc
de S. Prokofiev. Dar chiar Hi dupt aceastt vict
teatre pregttirea exepH onalrlant#lezinti esalki antde
Netrebko a ptHit “n noul mileniu ca o stea |i
interna™Hi onal e de opert.

POGnt "n prezent, cO©Onttrea™Ha (poate singura
eroine interpretate, printre cab®nna Anna, Susanne, ZerligaW. A . Mozart) ‘'Hi mu | t
nu e sd mphuespretezi, deseori sopranele "~ | evit
ur mat. Ea a i nter porleutrait dciun noapreer enltaAdrersl@aqpwezurHio rri |
opera lui F. Chileaindre Cheniede U. Giordanol.a Bohema, Gianni Schicctlie G. Puccini

Adriana Lecouvreua | u i F. Chil ea, care este o0 woapodo
di mensi uni i modeste: dact este eliminat baletul
plinkt de pasi une, gel oz i Adrianef Leauvieg Anaa NetrelkiHseo n a | 1
mani festt plenar, demoasit ®Hdl onar sal @i vecal eat
perfect acest rol , trti eHte cu adevtirat emo Hi i
el aborat de cbttre compozitor poO©nt "~ n cellag mai I
Hi trucurile vocal e, toate creeazt o i mpresie
Netrebko te pttrund poO©nt Ibsanlumiecancellmi f oAti anderipe
mul tt gra™Hi e Hi mare entuzi asm. Sopmoofdiminegende a f el
neaHt eptat de fin Hi crescendo Alustruito) demo
ale cOntbsmueadeiul 'un arotca | Netrdblko saf enha ndief essttraktl u cni td ule.
dramatice ale spectacol ul ui .Net@bkadste\hdrecCheaiedeg v er i

Umberto Giordano. Princi palMedeleined Lareammamaoitd di f i c
sunt “n interpretarea Annei Netrebko | a “nceput
i sterie, pe sunete instabil e -thregiste densmArtistaacecatc u u

oimagineconvi ngttoare at©t din punct de vedere emo
O altt mare c©O©nt Lt r AngéldtGhemrghiyif mpunlowais an ¢ LMOW C ¢

magnetism aparte “~n scewmlkuyi .un@n dpmd zen trEes gang8ed el
repertoriul ui executat de Angela Gheorghiu 7|

i nt en’H oneaz tToscdk Adriana lcedoaveee; dsuopptr ana a mirturi sit
aceste opere i conmuni @aalot dOm-spiuhime avtdredaely e da e

puternice, acum ~ nst e Bedaradd Umbdarta Gidtdandeu m orl aull  “pm i @
a u st Makid Qallas, Magda Olivero, Mirella FremsauVirginia Zeanj & pe careda ~ istrate g
de altfel, laDeutsche Gramophon “~ n  anul PRdd8 Domimdot tAurrei “dest unel
deaoarecd~edoranu of er £ ac el a kcaAdpaoad Lecowiew dau MhgdadimaLs i c

Rondine Sunt roluri care-au adus mul t succes. An g eAddaneiGh e o r
Lecouvreur n anul 2010. Este gretw de iAmaeeil ma tGhpee rcgihn
Vocea ei i nk Hi cremoast, cdarcuc uniuHt amieeaz sdce na |
natural t, scena mor "Hii Paveri dioriesfe®Hi eHior sidmClou ed é
ciuda faptului ct are o Avoce mictodo, Gheorghiu
iari nt erpretarea unui rol ce trateazt i maginea u

ea ca Hi respira’ a. Produ-¢liH derebdt uakbtpbrnere
“'n car e a cOnt at , e aiei,cegpresivitaten, da cuceriadefmitiv rpubkckbiHe Ha

talentul ui Angel ei Gheorghiu este Hi talent ul

opereiTosca reali zatt de Benoit Jacot . CnntFk aDVHa. aNu

exi stk nici o “"ndoialt ct A. Tbcaeosrtgeniruolaule eoi t
-~
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desigur , poartt amprenta personal iVYiLsH ii cudiimad ret e
i mpul s senti menrtaarleundanrt rflLtrvierexdge aHa cum sur
G.Rossini Hi G. Doni zetti, cu un echilibru fin
Maria Guleghinae st e, l a fel, una dintre celnaummait f ¢
ACenuHtreasa rusto, Asoprana rust cu muzica |
Gul eghina a avut un mar efoscaloc®Pera cnt earced atHa |
repertoriul ei include rolurile principale din operél@a, Manon LeskpNorma, Fedora, Turandot,

Adriana Lecouvreurp r e ¢ UAbigaiH i tNabuco,MacbetH i mul tVve calat e@lue er ni ct,
energict a cOntktr e Hei, abi |l iot tW'Hi loea sepie t ex caéHt "Hipa
fai moase scene ale | umii. Vocea M. Gul eghina ¢
convi nge e satse usl uftint iceeMadeletn€&HAndre @heriien ¢ wiun sunet
tragi c, sur d, di sperat , artista deschide aceas
cO©nd bl ©nde,Lamdma mortalia ackl.al tréilediesteut er ni ct HDupmpr e s
debut ul ei |l a Opera Metropol it arAhdre Cheniebd ta ulru a td
Luciano Pavarotti (1991), M. Guleghina a aptru:
Tosca Aida, Norma, Adriana LecouvrerCa v al e r i a (Santuzgpt Nalbueca (Rbigail) , Hi
Macbeth(Lady Macbeth

O altt mare cO©Ontitrea™t a ti mpul ui nostru, a
muzicale mondiale, estelenaO b r a z. Natwaaia ofa i t O voce Ccu un ti mbagl
incredibilt de a transmite prin acest instrume
face publicul st creadt 'Hi st simpatizeze eroi
lumi i , dar Teatr ul moscovit Bol Hoi a rt mas “nt
posibilitatea de a crede <Zfan “eda ot s tridir,e uA<c tEmicrel
soprant, cu talentul stu dagmat umenstondir Heasa

despre rolurile interpretateéPrincipessa de Bouillor(Adriana Lecouvreur),Santuzza (Cavaleria
r u s t i Gaamen, Dalila(Aida), Marfa (Khovanshchinp, 'H. a .
Principessa de Bouillodin operaAdriana Lecouvreuestecae pr e si e v oscoap rka mk m

l'irickt, dexki rol ul e ofpasatn ealder dadtt ®ii pde deek tnrud tn
datoritt dramati smul ui personajul ui. Rol ul nu

frazeexhise de mare dramati sm. Problemele “nt©Ompi n:
Sin de coloristica menitt st sublinieze dramat:.
femeii pasionale cu oepoei Cedospruibmsi pmi mpLegt
i ubire, ce 7" st ©r neHt e gel ozi a Hi di sperar ea,

operei . Cn interpretarea Elenei Obr a zrideneuale, ar i
pe care numai ea 0 putea crea cu vocea |eiwmtionu
pline, convingttoare, ca “n orice presta™ e a ¢

Printre aceste vedete ale | umii operistice

care ui mea 'HiCeian smaiir abju Sahuani@riioc pr i madona, Azei "H
Mol dov a, voce Mar ita | Buneoldgm&lgnavd vicna afirmb ct A\

Bi eHu i mpresioneazt p©nt " n adO©ncul sufletul ui
Hi prospe’ H me. Ea te cucereHte prin neobi Hnui't
prin staccatoirep r o Ha b i | de compact THi d ilegdtoalrvertiginoasplori n s |
fiorituri. COnt Lr e Hei T r e ulBndhdi(Brubaduru), accentele s c | i

dramatice pline de pasiune ale eroinelor salela, Liza, Satuzza cantilenele lirice aléelatianei,
lolantei, Mimb [ 2, p. 19].

AdrianalLecouvreude F. Cilea a fost pust “"n scent pe
din iniH ativa Mari ei Bi eHu. Dest i feasepalriveaous c ut e
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destinul M. Bi e Hu. Rol ul este tratat ca o istor
unitate.AdrianaBi e Hu se caracterizeazt prin senzwualita
precum Hi, salbegdntHateaterpretbrii, este un ro
respiraSie, cu multt dinamickt. Cn vocea ei se I
rolurile principale ~ n openenimeFlona¢Toscasled G Pucamit er pr

1962), Cio-Cio-San(Madame Butterflyde G. Puccini, 1963Mimi (La BohemgG. Puccini, 1977),
SantuzzgCavaleia rusticanade P. Mascagni, 198Mledda(P a i @ KReeoncavallo, 1971Adriana
(Adriana LecouvreuF. Glea, 1984).

Concluzii. AHadar , chiar dact perioada veristt d
scurt, totuHi a dat | umii opere cu subiecte prc
complicate pentru interpretare. Acesttfaps ol i ci t £ voci deosebite 'Hi p

caibrusau | ansat ~ & AnnauNetebko, Apgela Ghieorghiu, Maria Guleghina, Elena
Obr az™Hov a, Mari a Bi eHu.
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PROFILURI DE MUZICIENI

DUMITRUBLAJINU 8 CNTEMEI ETORUL OREBMESHREI
UNELE FILE DOCUMENTARE

DUMITRU BLAJINU 6 THE FOUNDER OF THEFOLCLORORCHESTRA:
SOME DOCUMENTARY FILES

VASILE CHI SEL,I HI
doctor, cercetttor HtiinH fic coor
Institutul Patrimoniului CulturalMCEC al Republicii Moldova

CZU 785.16.071.2(478)

Autorul intenWwioneazt st punt “n valoare o ser|
TeleradieMo | dova ( TRM) , incluse “n dosarul personal al
muzicieni, care ofertnpre®ibastetatef onmdivverba tHemtzi
din procesele verbale, n programele de emisiuni rad
mbrturiile i opiniile art iuddtdsundr nvr egfe pi e ® abho ccuunmeonst cel
sl ab probl emati zate Oi cvasi neabordate ' n cOmpul
influenwatt @i mecani c anchilozatt de viziueteem i deo
I nformawiile documentare demonstreazt irevocabil f a|

Cuvintecheie or chestr a Folclor, Dumitru Bl ajriardd ,Wi onah

propagandt medi ati ct§ Mploddcav smevaseati.ct, fosta RS

The author aims to highlight a number of unique materials from The Archives of the National
TV&Broadcasting Company of The RepuiMoil dowfaoMol daocad u
the personal file of the conductor Dumitrlanu and other musicians of the Folclor orchestra, which provide
valuable information on the subject, reflected in various official decisions, in the excerpts from the minutes, in
radio and TV programs, including some testimonies of artists of the effoebtudied documents &ein general
o little known and poorly problematic in the field of national ethnomusicology, still strongly influenced and
mechanically anchored by the retrograde ideological vision of Soviet historiography. The documentary
information irrevocably proves the fact that the year of the foundation of the Folclor orchestra is 1967.

Keywords Folclor orchestra, Dumitru Blajinu, history, folk/ngcaditional music, media propaganda,

Republic of Moldova

Introducere. 1 st or i ai fewndltu Hifeichrescbestr®ns | egatt

creaH e a maestrul ui, violonistului, arafjor ul
2015).Dat e, mtrturii, rel at tri Hi i nf or ma Hdii vepas
documente, precum GV r i fi He personal e, caracteristici,
deci zi i Hi hot £t r ©r i oficial e, irhicd Ju,s ec d me dsoes apt
Arhiva IPNA CompanideleradicMoldova( " n cod@ T RMuar bnsti tu™i a medi a
cunoscutt, “ntre anii 1 9 5 Radiutliemoltiosena¥e sHti r L OO Wr 4 mpe
pragul colapsul ui f ostQomitetulReSSE)al Sodetuldii hi HOul at or asc
Mol dovened®dti pentru televiziune &i radiodifuzi.

Cn contextul wunui studiu monografic de viitoca
o serie mult mai amplt de publ irciasHi i-¥4i zraeaptlotrot ag fe
at Ot de protagonist, c Ot Hi de al "Hi col egi de
manuscri se, col ec ™Hi i de folclor, schi "He, proi e
acte, fotografidi pl ome, di stinc™Hi i etc.), care se pLstr
|l a aprofundarea, compl et ar ea 'Hi nuan'Harea tabl
Bl ajinu. Cn demer sul despatHtal tnakupna vamrf eaa
TRM, apte a pune “n luminkt at®©t cronologia unc

-~
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maestrul ui “n procesul “nfiinHLrii Hi debut ul t
Folclor.

Cn virtutea spa™Hi ul ui editori al restri-ctiv,
O maniert pe c©t posibil de sumart, |l aconict 'Hi
vi zat e. Preciztm WHel & apktultasetditnoatecumetnat el
el aborate/ scri se, de regul t, “n |l imba rust, au
con™Hi nut ul semantic al textelor.

IL.MErturii din documentele institu™Hi onale

De Hi concludente Hi edi ficatoar e, dat el e 'Hi
nu au fost "not maal er bf iobdteect i Wty neptrtinito
cercetarea etnomuzicol ogi'dit iHis uafnitcrioepno’Hao gd wcrkbo a’
|l egate de istoria dolcobai datoroheélserei upopuli aarte
neverificate, eronate Hi chiar derutante, dese
exeget ¢ 'Hi medi atic na™H onal, a unor concep™Hii m
epoca sovietickt. Cntru clarificarea cronologiei
ma i j os, unel e extrawvandien docnuMemuwteulardhelvorstmai

Ast fel, “n cererea personal t, depust pe da
compani ei amintite, Stepan Lozan, vizatt pozit
f.374], maestrul Dumitr Bl aj i nu solicitt st fie angajat A r
orchestrei de instrumente popul areo. Cn extras.|
24 noiembrie 1967, se speci fiantgaliiatf d&mt uH un cCHi
instrumentist, categoriad , " n orchestra Thaf i pstuomeat mepogal
o lunt de zile, cu salariul “n valoare de 100 o
Hi  a c qidewh,d.375].0

Perioada de debut a activitti ™idi I ui Dumi tr
documentele semnate de Constantin Scoticail o,
acestea se aflt fiHa péedempnalf it 3&2hmadHst relguist Blua
este scris, clar 'Hi uni voc, c tFoldonimec £ np ramtud g ol
fost angajat “n -clalpermsenadle, dé¢ o mp loeatdaAiumid 8, n s u 'H
se menH oneazt, ct " Romhubkbt abPoede &t &bbshl i Bovti e
pentru Radi o AOh Vedediehuzirehei i noii componen’'H
care au denumib Folcloro  [.361]. f

Faptul fondbtrii, anume spre finele anul ui 1
studiod) “n cadrul respectivul ui Comitet de St
Printre acestea se afrlelcomasdbmt ®He demacseri s
activitatea orchestreiolclor 'H i a di d Djuoni & lr wi Béiaj i nu. Maj oritat
sunt semnhat e, conform prescrip™HHi ilor din epoc
Coopaniei, celui al Comi tetul ui de partid Hi al
informa™i il or din textele respective un plus de

Ast fel, " nr eccaornaacntdearries,t i €lai ber at 13 amilieocl®8,goni s
semhatt de S. Lozan (preHedi heelceomcompanhiuei )d,e

A Tkaciuk (preHedintele sindicatEdclorr)pl ani scoptul
l oc " n Al ger i an,a"Hiao noaletx, p opzei di ep eirntoeardt de 15 zi
l ucreazt " ndcalijobat al der phie Bolcloréihna del mu%x6 Tt,t datpa

acesteiao [ 1, f. 366 Hi 412] . @ iearldc/t8er issetmncatt L
troickt a conduceri.i institu’Hi ei (S. Lozan, M.
Culturii pentru acordarea titlului onorific de
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Hi cladri t &fHi i sti ce deosebite ale dirijorului D
Aorchestr a deFoleon z iccrte aptotp udl ea retl “n anul 1967, a
f.3564 .alCtnt rcaracteristp ckr wlf iipekedHefdviingeemrea tcto me e
direc'™i ei ideol ogice), M. Onoicenko (preHedint
comi tetul ui sindical), eliberatt " n data de 1¢
Comsi a de atestare a Ministerul ui Cul turii, s e
Sovietul ui de Mini Htri al RSSM pentru Televi zi
l una noiembrie anul 1 9 Bentjst aliTarafultdj iar din luna decemlarie a t at e
acel uidat caena de dirijor al Falctorc[hiedsetmm,e if .d3e8 1niu z iD
ultimk precizare se desprinde cu | impezime ide:ée

primit numele oficial dd-olclor, admini stra™™i a abandon®©nd denumir
Taraf.

Cn baza surselor documentare <citate, put em
formbri i/ f odefudea orchestrei popuagatofiesionisterdé studieolclors e si t ueazt
limita lunilor noiembried e cembr i e al e anul ui 1967. La f el de
organofont Hi componen™a numerickt a acestei or
modi f isce©Oniu ‘&jey st @ndfuunc™Hi e de ampl oar ea, di ve
produc™i e ale colectivului, care erau sta@abilite
organul de cenzurt HieicontnobtidebbLogetad ei as
posibilitt™Hi l e de finan™Hare de | a buget.

2Confuzi.i Hi clarifickbkri

Se cuvine st semnal £t m 'Hi faptul, ct unele d
i mprovizate sau chiar denaturate. Cn categori a
Aritual to “n discursult wpiurbilii cHi cée leutcwhoidlon na ¢t is
(1967) cu anul lanstridi primel or produeaHdieivitmedi
onform procesel or verbale, audierea Hipuaehi zi
n fondurile TRM avusese | oc pe data de 5 sept
referin™HL istorticitpedeunktadztic,onmemttiav@mrdu (prepond e
TRM) st afirme ctemeilatctanwme arn facdlosan "(nk1968)
sens | prezintt car aFoltlog r idsatti-uo dpcugnenhinedatat] pkobahil, or ¢
el aborat pe I a sfO©r Hitul anilor 197MHe faiddree
principalt de muzickt a TRM. Cn textul document |
deja “nregistrate “n fond Apeste 1000 de creal
autorul i ntrodiid@nrd paushtlfiecl,, o°" graivrkc er oare i sto
e
Y
a
c

o

’

senH ale | a temt. Din ptcate, aceastt infor ma
ublic, -deseodi tobhtat mente abuzievunmneécitiutrinal HiHt
rti Hti, o parte dintre aceHtia din urmt figu
omponen'™Ha actFodot. Lt lanfo@mrenaés tir enieveri dice | a ace
surse online, printre ar e -uHii Isei toef i ci al e www. mol dovenii.md
|l mpunerea insistentt a anul ui Fdchhm8ate astumdepr et |
"nst anumite atitudini vidit tendcewm 'H elasiet,t "Mie n'k
de vedete ale epocii, din ptcat e, nu pu'H ni Hi
mi stifickbkri pare a "Hinti anume minimi zar ea Hi r
avut dicrompoorzuilt oHiul Dumitru Blajinu, “n “ndeptr
demonstrat ma i sus, prin probe documentare in
func™H onaril or responsabili ai Crobneglecenbrei1967, R M,
regretatul maestru a pus bazele fondtrii, coa
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profesionist, cktruia 7 va conferi aur a, e mb |
revol u™H onar t (paee ngetmr @dnu™Hi amr dlee ¢iomp Mol dova de |
Mol doveneasct, aflatt "n componen™a URSS. Mai

“n cauzt. Data cooptditrii ofi cFoldorestefa apti i | on mt
ver bal al Comi si ei speciale de angajar e, creat
cum rezultt din extrasul ordinul ui de angajar e
vi ol oncel i st " ctiv astistia. tDtFoe andoewvleurii ncHLl, e semnat t de
Institutului de Stat al ArteloG. Musicescu el i beratt "~ n data de 26 de
solicitarea administra’™i ei TRM, s e c pbRolsldraut £ THi
fost coopt a’Hi Hase studen’Hi din ani. final. a

Viadimir S©rbu (Hambal ), Shason OGlh¢ar dlted avVeélnie'HJ
Josan (violoncel) [X,138].

Dinsur sel e documentare studiate, putem -despr
noi embrie 1967), administra™Hia TRM “"nct nu se
colectiv popul ar, care urma ai fdus nlfa i niHau |, a tat
Aorchestrt de iTaradt.r Pmerbtadidqp wlearueni r ea At ar af o
Burdi n, care condusese mai mu | “Hi ani o for ma'Hi e
anii195657) | a Casa tineretului din ChiHinktu Hi cu
crea'Hi i i nstrumentale " n studiourile TRM, dupt
Compani ei . De asemeneaprs®&8ucdnaoaptbet Hci papeul H
ocuparea func™i ei de dirijor al viitoarei or ct
concurentul stu. Bl ajinu era “n floarea tiner e
comigeide concurs,caresu “ntrunit | a data de 8 decembri e
[ ui de | Ltut ar , acea vOnt de si mHrle AMduzieal di rH
surst, | a melodiile din strtbunio [3, p.63].

Chavoarea alegerii lui Blajinu |la func™ a d
din biografia oponentul ui stu. SReo nt@nnoaa) Ht ed ecHi |
cu pregttire solidt delodohs #li v & inl®I9), violonisBvrtdod, 4 & Ht i
un mare maestru al aranjamentul ui muzi cal Hi a
f or ma'™i i muzicale popul are profesioniste Hi de
de™Hi nut politic aill9csé&di AQli wicustasleidnissuth ( Y5 hu i
sovieticktHi aod rAg®HUWenireod extrem de nefavor abi
sistemul ui medi at i ¢ 'Hiarper ofpbacgeaan dpi asrttiec Hil Tpeulteerre
ideologickt a regimului totalitar se dovedi a f
trepidant e C'Hi zgomotoase a actul ui -iwmidtagior Amad
revol u™Hii socialisted din octombrie 1917. Cn sc
ani fa™t de concurentul stu, fiind 'Hi ftrt stud

,

n viaHa culturalHi a rbamdblriegiuit,a ™ ;b @m difred i on al
de crea™dHi e ca Hi artist de mar e-instramemtist,tviplonigti "HE d

acordeoni st , nai st , "Hambal i st i s orahesiretpopalaree at or
Activase ca acordeoni st 'Hi -drdmaticVasile AlecSamdrd @ mc Bad t'Hi
(1957 1959), concertmaistra c or de oni s tocaln Rinlsamibd il ci i , sub " n
Curbet (19611962), Ansamblul e t i ner et al acel ei aHi i nstitu'Hi
Burdi n Hi Di nua Caofcieramat” nc ac aareans or , admweseoni s

orchestrele populare de | a I nstiHubbultilPBBG 5 ehm
care sa manifestat ca dirijor, instrumentist, folclorist, orchestrator, creator.
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Dumitru Blajinu avea “n pal mares mai mul t e
festivalurile republ i lcadondefrunie seisitua Rrémiul Mdie, medaltader n a’
aur Hi t i tdledtiv populapentiu faiafal andaenblului popuMdeseliad e | a casa de
a Trustul ui de coOKbBOrocHCHt d@ih | €Clait Bi wieaiacesh d uc t

colectiv participase, chiar "~ n acel aHi an memo
arti Htil or amator. de | a Moscova, dedica® cel e
mult clamatul seemvokotHenasoal aBmateidin octombr
politicoi deol ogi ct majort " n epoct, a contat, "~ n mo
viitoarei orchestre popul are prohkesasosnisitesdle d
Folclor,t radi Hi il e artistice Hi estetice ale acest
maestrul Hi dirijorul DumitrdarBHajH opnal €ea duwn
continuate Hatidezsobthagehena diirpregeat). Dinanul 2005t r e
colectivul a fost tr aierdgha Luadheviti,an Fsicleanramocntirceai aN ac
bogatt activitate concertistict.

Concluzii. Anul f ondbLr i e prafesioniste slé stgibolclgr,o'prul eadr ul
Compani ei republicane de Tel evi zi WConatettHde SRtald i o ,
Sovietului Mini OGtrilor al RSS Mo,lestol®67nAeesttfapt p e n
esteat st at, univoc Hi fitrt tbtgadt, de o serie de
0 IPNA CompaniareleradicMoldova

Perioada | utrii deci ziilor institu™H onal e,
contuirmol ui pnucl eu orchestral, instituiridi com
oficializtrii denumirii Hi debutului repeti "Hi il

Blajinu,sa extins pe dur atuwi atprriome sntartu,v ta dai cutl tli umuill
decembrie ale anului 1967.

Decizia “nfiin™bridi unei noi o Falclore s r e a goro L
i nstitu™ onal al TRM, ca alternatividb, | @aoddpsat
Al eksandr Vaseci ki n 'Hi Valentin Vilinciuc, a f
vremii, mar cat de campania politict a partidul
mbtsurile organizat onr idcoemehhii upr cagra ged nodi sHii cma sdsi
fastuoase, triumfal e Hi grandil ocvente a semice

Al egereal/numirea | ui Du mi t r-creatBilom@hestr&olcloran f un
fostr ecomandatt de polival en™Ha, originalitatea 1
simbioza perfectt dintre erudi H a oralt | Luttbr
ni vel ul ~ nal t -iastrumenkispfedrlioerni“ideti, daer apnojloir , or chestr
manageri al e deosebite de conducttor de f or ma Hi
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Dosarel e per sonadl EBSatmmﬁ&mimaﬂNA@)mpbamaTeIeradiMoIdova.
Dosarel e per s onadl B©70atbrmrebDL.ArhigadBNA Bampamia Teleradibloldova.
IUNCU,R.PELst orul sol itar <Eaglishtkhasiatioh of ChuonoloyyasdiEssay by o v u .
Lucia WeiseCh(ikktién [samu), 2015. ( Co-875129483u | Pol i g
4. Procesul ver bal al audi erii “"nregistritrilor orec
TRM,5 s ept e mb rArhiva IPNAL6nania Celeradibloldova
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APORTUL SOLIATILOR VOCALIATI Al ORCHESTREI
FLUIl ERODUSF DE S. LUNCHEVICI €N PROMO
CULTURI I MUZI CALE NAHIIONRAREENARHI ONAIN

THE CONTRIBUTION OF THE VOCAL SOLOISTS OF THELUERASFOLK MUSIC
ORCHESTRA LED BY S.LUNCHEVICIN THE PROMOTING
OF THE NATIONAL MU SIC CULTUREAT INTERNATIONAL LEVEL

ZINAIDA BRCNZICIOK L E 8
doctorandt, | ector universitar,
Academia de Muzi ct, Teatru Ki Art e

CzZU 784.4.071.2(478)

Prezentul arartcaoldes ei adkwarpstoeltliabtei |dobrchestréd e | mudz ii ¢ £
pul ar t AFI ui renuraitd dnuziciarBedylies Lunchidci, artist al poporului din URSS, numele
ruia astbtzi T poartt Filarmonica Nafluietauadigatrudi n R
| i Ot id T@Omarra e@iobanu, Gheor ghe Eadncare audlusuroaposte Sul
contestabiclultnurprio preuga foledatulei basarabeéapencald neai pdstigicase scene

p e mapantondalg

Cuvintecheie Ser ghei Lunchevici, orchestra Fluieragd, C

turneu artistic

This article refers to thgerforming art and artistic activitiesf the vocalist soloists of the famous
orchestra of popul ar remawsed musicidergei lenclredicd, |Peedo pd ye 6tsh e Ar t
USSR.Today, the National Philharmonic of the Republic of Moldova bears his name. The atrticle is facused
four singersd Tamara Ciobanu, Gheorghe Esanu, Nicolae Sulac and Zinaida Juldgdat brought an
incontestable contribution to the spreadnational musical culture an@8essarabia folklore on a worldwide
scale.

KeywordsSer ghei Lunchevici, "Fl ui er a Htisticteursnger s, SO0

Introducere. Articol ul de f a™t, sdeeldii’Htaitl oa o ntpaornee n
S Lunchevici, ca Hi alte articdlcol @lge amalud 0 ha oc
format pe parcursul a mai mul t or -dajorialorch€streigeo st ur
muzi ct P lbpuy Baagashlunchevici a fost responsabil de completarea cu noi cadre artistice
ale ansambluluif, i i nd t otodatt, “ndrumbtorul Hi educator
mare muzician profesionist 7| ajutt pe Serghei
"mptti mi "Hi de cO©ntecul popul ar basarabean.

Mai mul "Hit L3 @l'Hi 'Htaf | wiGmrihaes t c e f at de o0 recunoa
Uni i cOnttre™Hi , “"nfrumuseHond cu particifarea |

ales o altt cale de afirmarea céputxeapi e&r, ai e ge
aripa protectoare a maestrhil wierfadaphleist udreahdv
Conservatorulc. MusicescuDeja peste un an de zile, a ales scena muzicii clasice. Nina Crulicovschi,

care aFt@nemtpd mi oadla9 ahid odecli9s74st c©Onte muzi ct
sa produs Hi cu Ol g&l Qi efrtacde , AlMiBI2e 1 WHE OrHt atc u” mw
Barbu care venise “n orchesdmrda 1199i3,S.c uL prucHi ev it
Uni i cOnt tr e Hi , venind “n colectiv din mediul

mt refer cu prectdere | a solista Teatrului de C
aactva “n orchestrt din 1961 p@nprodus9HB. cO meatl ¢
Vasil e Mari n, f ost dansat &t udpe pdacabsubanilor 1972987% a a ¢
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Uneori, orchestr& | uiccaevaenea pentlraboi oa de perfee ™ i one

soli Hti care activase “"n alte forma™i i, aici mt
Dar aportul incontestabil "~ n propagar eeeipatul cl or
soli Hti c©ntitre™Hi deveni H | egende: Tamara Ci ot
0 Zinaida Jul ea. Portretele | or de crea™Hi e vor
Tamara Ciobanu (1914, Berezlogi, jud. Orhéi 1 9 9 0, Chi 'Hi dintreuprimeles t e 1
exponente ale cOntecul ui r canOalelsadi tdi me Basmo Hibi
temeinice Ki serioase, avnd o culturt muzicallt
primitt “n celMulmaii, baumn dcws dcd Mirtaai | Berezovsch
este studentt | a Conservatorul de Stat din Chi
de r £ zabcontinuat 4tlidile la Conservatorueonid Sobinowlin Saratov cu prof. Aleftina
Pashal ova. Cn 19414, c©nd a " nceput st func™i or
ul ti mul an de studidi cu profesorii d él195l astet o L .
solistt | aeaRaddiinoddhfiukziinubnu. Ai ci Ci peah®ngt neepu
Hi c©ntece popul are. Pentru tO©ntra interprett,
muzica <clasict |l a interpretareasi mphteceDaar ppa
interpretarea T. Ciobanu la evenimente artistice importante precem t i val ul mondi al
studenWi |l dm didvDe@&ardana | d o viem eddé¢ ¢ e mb iariuaie 1980429
Mo s cova -cacunosttktc utn toatt | umea. Guvernul sovi et

decer-n©nuul9BPRapelduhuRokun d®9 W0 nic Lauecatal®remiduk t i t
de Stat din URSSeste trei and titluldeAr t i sttt a popiarf ol UG9St ins tRES S&
poporului din URSS

Din 1949 p©nt “"n 1973 Tamara Ciobanu este s

Fl ui)eraakFil armoni ci i din Chi Hi ntu. Ast fel, sub
di stinsa sopesparautsglraa 15 ani, resp©ndi nd K
“n "™Mart ki peste hotare. Numele Tamarei Ciobanu
“n | ume. P-opevighetoareaMoldoveMacda Tamarei Ciobanudgrano liriced r amat i ¢ t)
este cu adevirat fermechtpaci deshuag®eduun di a
artistict deosebite. A cOnt at folclor autenti c
D. Fedov, V.Baroncuc, D.Gh e o r g ICoc§, &/.Vilin&uc, V. Rotaru, E. Doga au scris pentru ea
ma i multe cO©Ontece devenite apoi popul ar e.
COntecele de jale, doinel e, b a | -aabigureartistent er p
preferinHele spdenat orCinld®keanaabvi epac &t edceuMi nt  si m
Mol dovei, prin care celebra c©ntitrea™L a cuceri
Al t exemplu minuWan, ebtdi §©nt pc al dé&waeveiaundeu i S
Tamara Ciobanu, prezent©nd fata "~ ndritgostitt,

uHor oftat | a sfoOr@®ftkwi Paek@Qodl Jdo@mtzec eanled odlé ccke
Tamar ei Ci ocb akniu cs@n tigetéseemadré cjt a,ll @d d addmamdocc{); Omu |
vinul bun; Ofk . lael i Wt , l el i Goar t)

De un deosebit succemasucuraDoinad e E . Coca pe versuri-he de
| i mpezi tasouturatcalbul,de veacurigee ar i pi-k Ki st eaumnentd Sast t i |
prosl tvind soad edieG. CiaicoysaMeurne kfarnaut,e dascul t ©nd ac €
interpretarea de T. Ciobanu [1, p.65].

Cn continuare vom evidenH aGheel ghic®int Hicei
T.CiobanuL el e 1 oant; De | a moOndr aAu Sfta sutc ubi nmeewe n iCtOm
cOnt PueéiHeir di n ddee ad. HNkearpaibracc,® nt éecSlunchevici pedversuri
popul are @na&a.cuwolTamara Ciobanu mulFQiui &urghek con
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Lunchevi ci scri a: ADumneacei a marcat o etapt

profesionistt, édatoritt dumneaei {, dgspreaoanechiie St v
i ni moHi , cu sufl etul deschis cttre tot ce e fr
Fl ui’erandul te centre din URSS, "ncep®©nd cu cel e
MEr i Al be pOmzuloi muBEHi e €&palaudatt " n multe

Cehosl ovaci a, Pol oni a, Fr an ™Ha, l ugosl avi a, | nd
strtinttate, totdeauna a fost cu @Orndulnedi, s wfcl
colinde satel e 'Hi oraHel e noastre.

Gheorghel 1IPRarnfjul 826 H Chit &l ebtupat cOnt tred de n
ntscuot fanmirl i e simplt cu mul H igoppodi miatde das
cresut Hai sprezece <copa ipr iDmei ta cpereeag £tGhieroer gshpee cni al |

amator . Din copiltrie a c©ntat “n corul bi seri
amat or i cu o suttit de ptalrCapela coml®oifa.iDm 1953 5slist ale | es
Orchestrei de muzict popduwlierraa Eidli ar m®@mi8c iciu dliem
al unei voci Ilirice de bariton, cu "Hi naimpussceni
“numM scurt rktstimp ca interpret de c©ntece popu

Cn 1957 el a devenit | aureat al Festival ul u

dupt care a fost distins cu Dipl ome deHionbRaSISe
“n 1958 |l ui G. E'Han uArtistersedatal®8SMD aldt tlida | ‘'ud c emuwtrulf i

artistul T fermeca pe ascultttori doar prin t
| ucr ©nd sub ~ nedir ubmianrcehae vliucii ,Seerlgha ctpttat o ~ n;
culturt vocaltd devenind un interpret profesio
devinkt “n timp un reprezentant de w anzdcenzehtalc ©On't
ziaruluiLat vi a Semare¢t¢actATi mbrul stu de bariton sunt

st creeze acea al ur to dex urHagii wi'HtatHe dr thiegttiadte «
Cuuntalentdeosebt a i nt er pr et Scumpan€gBabameaH.ea .pd plu2,are. 21

Fl ui,ercaad Hi pentru “ntreaga artt 'Hi l'iteratura
semni fica™H a unui seri ostrecxt@ume siu aee sma t aifrii t m@ red
profesionist al culturii artistice din Mol dova.

fost decorat cu ordindbr apel ul Ro(Auw 6dde) ,Mumcat "n 1965 se ~nv.
Artist al poporului din RSSM.

Repertoriul I ui G. EHanu a fost foarte boga

a) cOntece |FArrurmczet pogsridpeh ki, €ane sttt posomo
Badea Macovei, N o a p t iecanoldo@enedc, Bahasmeea, kese Idjmatuarare d8 u s u
S. Lunchevici) H. a.

b) roman’™™el e pl i neDedeaumoviildWe zoi'Hire®© nr dauge eelsiesl te, sces
de M.Eminescu. a umbr a npceulvweir sht tdre©Om. Di nescu H. a.

c) cO©ntece ale compozitorilor mol doveni con
temati ci di f ed Nunta marade© Raagade P. CruaeniucMalentinaValentinade

E.Gheor @ E.iCfiitermanNu nt a c¢ aéA Bangd . Lulnic, MO n d r delDiFédav

0 ILRobul, FI ori ci ct,h6 de fl.IMannjDoad®t t £é me n de Sc Luncheviad e

E.Cri mer man; cOntece de gl umt, préd €COobaere akOnmas
D. Gheo PgddnipttS £ r b tstadeTeMarinCum er a sH. mor k&®ht eic e
& Moldova meale V. Vilinciucd P. ZadnipruFarurivide S. dflapiDred eanu 'H. a. ;

d) cO©ntece popul are Hi ale compozitorilor s
Pe | ©ngfl otcat eeelGe EHanu ctl LElouiedt apfiona rcteel
republ i ci uni onal e Hi multe ™Hbri de peste hotar
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Mongol i a, Fr an ™Ha, Il rak, Can ad a, Afriban(®lardc,cTanisia,at i nt
Libia). COlntecel e 'Hi roman - aail ei mpn emehteapr etdd®m
ascultttorilor din | ume. A...Ce bine @&@htt G
compozitorului V. Vilinciuc pe versuride ShG mp u, -& srisi{SLuachevici pe versuri de P.
Zadnipru Spunelumea. CO©t £ Hi reteni e, i ste ™ me,d ba@mul umor
“ncet i nprestovertlyinosiunnu per mi t numa i st se demonstre

Gheorghe EHanu, dar descopert Hi capacit®H | e &
scrie dupt concert jurndld8&]t.ac @nigdar tudr odre [gHiltt.,
or aHul Grenobl , un zi ar francez a men'Hi onat: A
moal e 'Hi pl tcut, ce rtsunt uHor Hi |l iber "~ n toe
“ntr e g ad cel mainferiait cepertorului ansamblului, amintirea despre care, fiecare dintre noi o
va purta pentru totdeauna “n inimkodo [ 4, p. 117
Filarmonici. Na™Hi onal e, er d ddasnc tslt rlaad ab iAsrenmreinceaa
a cOnt a.

Nicolae Sulac( 1 9 3 6, comuna Saga®o03, j CHeMHuht Crheast e

cOntecul ui popular, una din cea mai celebrt per
“"nst fiLrddiai aveacisal e, a reuHi't st devint un ve
a folclorului Hi vorbelor de duh. Cn anutlta 1957

“ntors cu titlul de nhmaiurdeas ctODHipte . aP-asebpgauddsn
calitate de c ©bainaaRddihoniaidecSatpie Maddova 9589 0) . Dupt a

a coOnt at “n zeci de alte for @aiHDIi nHu, cAhsamblal
Ltarti i, Joc, Mi ori wa, Do i Giras tMod sdooevres i, u nBeaal alduai,
triumfalt, c©nd, dupt sfatul I ui . Burdin, a

F | u i sab canducerea lui Serghei Lunchevici. Aceangsamblu Nicolae Sulacai ptstrat f i d
pe “ntreg parcur sufl wiieetd & alrsiiab70 1996 %77, 10012090 | | st

COnt ©nd al Lturi de cOnt tr e Hi de vazt -oca Ta
di scuHi eud :r ddNwnxg i u dact voi reuci st cOnt me
Ekxkanu, dar , ui t e, ma i bine dec®©t actual ul Ni co
Ni col ae Sul ac, ci ca Maest-andkwvwi®ing ®lc@dreBel alc i
popul ar t, “n felul stu original, povestesc des
soaraluid ba amar t, ba -&ausiamsantblul@| Wi ce Swoluated simpitatebit
Hi nai v ruvia.tte @ cmom@moni nt e Ht e: Ar tmOn©nd "n | i mit el
limitele F 1 ui e rWaniluel usie. cer e, Lunchevici Al ajut to,
pl ace acest duet al ma eSHitl raicl oprldelaicBtendpeldd24®? . Da
acest pas riscant scrie jurnalistul Bl uMeasr a &n |
au epuizat 'Hi Ni col ae Sul ac ~ Hi pune dremt sco
noastrt, mai corect Hi real despre amiesiturfa pttela
ASerghei Lunchevici a fost un muzician talenta
influen™L enor mk cas ufpnruamel uin Niachodleane cSuu | Sae-a h e i L
afirmat ca un artist c¢ompl e tArtistal popooukiitdin RESMImAr at = |
din ptcate, ¢c©nd dout mari stele se Himbkbiumit ’pie
de a exploda. Anume "~ n acel moment N.L tSuutkaarci ia
repertoriul stu aparteodo [idem].

Maj oritatea c©ntecelor sale constituie expr .
laoamumi tt etapt istorict. Putem confir ma, ct N
conHti i n'Hei na'Hi onal e rom®©neHt i . Dupt cuvintele
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ceea ce nu putea face ajimegi " stfiagueageasa, fsiec
p.15].

Repertori ul i mens al [ ui N. Sulac incl-ude s
avem | ista complett a repertoriul ui ma rea luiu i ra
N.Sul ac constituie un scop esen'H al al etnomuzi
c©ntecelor din repertoriul c©nCe rae 'du@nutia,t "Nii cionlt
“"ncercare de ariul) ghdenp848 9Ju.i Elepect ba: AUn event
repertoriul ui I ui Ni col ae Sulac ne ofert, prir
cktrora pot fi aplicate criteridi de axzlbLa ssiifsitceanree
semni fi ca'Hii domi nanteo [ibidem, p.84]. Lista |
188 de titluri, dintre care balade (4), jurnal e
(27), doienadeHidra@mntsee (31), cOnt ece hai duceHti
(8), c©ntece de recruH e Hi osttHeHti (8), cOnt
(6), cO©ntece familiale (,3)cOrtOad & ceo rdtee P awrrmdn eHi
I i mbi (14), roman™He (16), strigtturi (6). List
repertoriului luiN.Sul ac ; totodat t, el nu divizeazt cOnt
au oril or nu sunt dat e, cu toate ct, se Htie ct
de texte. De r ©nd c U omii es evlea dfeo Iccal oarliucnea ; p uQ@en tc
mondr ul IHVa . me a. Sul ac c®ntiemdcder pseerase mdet eaut o
SLunchevici, V. Crtciun 'H.Ba.t,e pde nwaer sPianprickd cprqe
de |l eac, LOngt) p.iDavba @i odoet nlaad urhqdatrbtd,d. arulnic @\ruang at.
col hoNni S8ul ac a devenit pri mul cOnttreNd, oraWweae ¢
pe scenele concertistice na HMo oaMi&cao IDaig LS slpais ed
anume cu timbrul ki cu diapazonul l ui. COnta at
oaML oriinitaeer pret-amkt zde, eDpamne, omul tsta cOntt
poporul ui romOar, t idatr tHir wiat cu har divino [ibid

Speci ficul artei I ui N. SudatecopnsttHincbap
de muzict Hi versuri pentru multe din c©ntecel
impro zeze, apoi Hi st creeze pe baza motivelor
texte. Aceste crea'Hi i, datoritt " naltelor cal i
de frumoSadOamentrepr eaidutst bartHto maedgi sal e. Mult
cOnTiemer eWwekRi itnidn etroetw et!li mp u | “n ctutarea unor no
“n ultimele sale programe 'Hi bocetul . Sitefitd i ni e

variett™M I e genui stkaai.e Nwen dide domdp\ditese udaxrnerm@&pnl dur, e i
Il ni mioartdc®Wnderc @mdigtrdai nt | a 8 z@mtre c Buuinual ¥,ic evyu
Oi daWwd c®blt e Ot Batadagsdldawmiti b al &d & j @tctGnrtiec de veseldi

Lucian Cocea ~ 'Hi aamexperimentdiiie : g eAnNu Ic onhuazei cSiuil aucHo
Hl agtre ruseHti, ar meneHt i, azere, franceze, s
c©nt ecele noastre folcloriced [ibidem, p.103].
Memoria | ui se va pitstra veHnic vie “n amir
conferit Palatul ui Na™Hi onal din Republica Mol dc¢
Zinaida Julead e mi nent tc aslod ia tru vioc i i popul ar e 'Hi u’

Noi ), Artistt emeritt din Republica Mol dova (19
Meritul civic (1993), Ordinul Republicii (1995).

Zinaida Julea este alceCan tetir eaar'Hki sctui cmu | dt u rneoarz
Ascul tttoridi o considert Aregina cO©ntecul ui p o
cOnt trea™t cu vocea ei cOnd moal e, cu aromt de
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topesc “"n seninul ML i i Mar mar a, c©nd aprinst
tremurttoare ca o tbtcere cu "Hur "Hur i de aur pe
Sa ntsoutsi mptlk familie de ™brani t r g-dgut or i
0O voce demsledbiao tyOrchtida” i ragrdhd de depehnit sufl e
satul natal. Dupt absolvirea Hcolii din | ocalit
| a Colegiﬁeﬂ@mdmmacmti Hi ntu. Studia ndnt @mpalnautl od c
despre care Zinaida scrie: AMamaasit ceead mbnitspi
voiam st mt “ntorca of tstadi.t. .s tb srptd ddb uudB lesaledd@u sriHi n
am auzit “n reecaepttosrato mudacte cAsSruentm Se rFglhueii e rlLaukn.
SergheLunchevi ci era idol ul meu. Am fost "~ n cul me
" nunrcolectivw e st it al tturi de figuri celebre ale c
Ni col ae Sul ac, Gheorghe EHanuo [ 8FI| pisHbhdigdetaZzi nai
[ ui Serghei Lunchevi ci pe praprcetr®©ud sutdeude ec®l
concertistice din “ntFfleda abum®] niTot di agdms tceha
instrumentistul, excelentul <clarinetist Simion
Cn ar tViicaoWla smteua e Zinn aciCinat eac mslic-mmesui M&AFi nez Vi
n afara c¢c©O©nt emwiuliuma giBEwe zn ue xpiostt emfHa " n af ara f
extraordinar de multo [ 9, p.5]. Cn alt articol
de maretanseennu marel e maestru Serghei Lunchevi
apreciatt de o mare personalitate. Pe | ©ngt f a}
pe calea inimii c kat rdea ts pdeceatr@ tiloe cCHiCarHs.cc emau amiv i e
oricesar ~nt ©mpl a, o mul trebuie st Hti e cum st se
luii-am descoperciltaésipce naar iBiTtogroOa tcwerainiu , r AM@re z i (
acum,c ©n d Bakdal bt Ciprian Porumbescu, executatt d
l Lcri mez. Marel e viorist a ip8Rlecat trist din ac:ée
Repertoriul vocal concertistic a Zieamaldei
vari et Lt ™Hi i genuril or: c©nt a Hi cOntt poOS®nkt " n z
perioadt a cOntat 'Hi muzict uHoart. COnNnt tar e a Ha
uitat de cOnteBplteverbmpl bt d®n eMbotret rmadia ; m@GHw e ,
cobzar...; Astd nuntt de boieri; Lume, nu mt ¢taudinaidaa ; Pe
Julea dintotdeauna cu multt seriozligtau.e Auspe
AObiect 8wl cr@nu pentru | ume, ct eu nu c©nt pen
coarda sensibilt a oameniloro [ 11, p.7]. Fi ece
cOnthsteiul nunt Ll-ad ep ubrotiaetn i "snu fg@ntd vHieo tr ei-acpti , pC
a dat “"n p©rgé Revenea mereu | a el schieaba ce
nuan'™™e noi . COntecele ei sunt eca o floare rart
Cu mare pietate 'Hi responsabilitate Z. Jul e
a folclorului ort Henesc ea scrie: ARoman™Ha est
frumuse™Hea sufl eteasct pte mag!l igmdcas o fpearstoa nkki e
r oman "He , deoarece pentru a aborda acest gen, tr
roman™Hao [i bidem]. Cu mar e Peungern metle Vv ictualige. detau a
G. CoMleuazc) y ©n d u rfvers. del Me Ensnescuffac f rumos cu patru b
acel adi drum; Adi detwceél i pe fericite; Mi
Cn perioada actiRliuitc@irkt(ts ®laéHa" i omchast ra p
Hi c©ntece " n stil popul ar al e c odmnrecompbzdoriv | or
a pltcut sIZicalabodalH&0a rtspuns: ACu Gheor gh:
Hi cu lon Al dea Teodomwmemrt al fc aHie melscdi caa sntu,zi T

’
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foarte greu. Ale lui sunBGelozieHMedalion.Cnt ot deauna am spus: AAmMm dot
fac c¢c©t un milion...o®6 [8, p.13]. ARi, desilgur,
Serghei Lunchevic/i n di (hvee®i | d e ADear8 mijlo&efires.aeM. Eminescu);

Mt r Wi ((eosade Er. Vieru) etc.

Ftrt “ndoial t, “n pri mul rond 2Z. Jul ea a ve
cOnt eceowlopulmrstaille compozitorilor autohtoni, dal
de muzickt uHoar t, cLacrind teeumee®penida et dadpbrecace
ur mkt oar ea: AcCont muzict uHaar powum@ntnat Gncicuc
“"nregistra vreo dblutgct®ebasck asacelteperii 6|12,

Personalitatea comunicativikt a artiast enit rZeipnra
cu inima deschi slte sal tco@ntpeo ptbiarce@n tDeecseprae aceast
cOnttrea™Ma a scris: Aéam ajuns st coOnt Hi Hans
de fiecare datt c©nd mergeam “~n tur neaeporyue st e
respectiv, “n semn de respecto [11, -Mer7é¢ HarDwe:s
AZinaida Julea a “nvi™Hat “nckt “n Tunisia un c¢c©
de nedescris. Speanddog idprnaci ercietealuo gitoadse ' n
[13, p.71]. Cn concertele sale c©nttrea™a incl
B. Dubosarschi. Ea spunea: ACmi pladcatmazisdca cho
cu Valentin Doni, Borcs BDubostapstébieream[fldcup.

Cn cultura muzicalt contemporant din Republ i
din toate stelel& | ui ersaudul"wmidr umar ed ,| wine$.e lawncechhmd wirat ,
| ume a cel or dr ep Hi , dar Zinaida Jul ea este S |
concertistickt pOnt “-Hi zstuat udteul a zdie, vceodneftitr.mOD e
posibilitanteepedteahot mOe. Ea ~Hi aminteHte: AAT
a propus st rtm©n “n Brazilia, “n Portudgaédi a,
ntdej de. Bine” n"Hel es, ct dactmohen®sesam, onu @m®©n
avea st fie pe planul doi, dact acceptam agstest €
supravi eHui ascda mpmrabbBswHiuti ¢ wl tcara® muzicalt a Repg
90, duptr ehesURSSma Cu mul tt duldstei bt sluftlet de
S.Lunchevicidin ziaruCur i er ul” mec sreearte povest e HtFel ud:eesrparle
AOrchEelstiraaé astbtzi repeti H e. fCalst Am@rd®o uNu
Filarmonici. sunt ocuphd et r d as iSmafl amimapelaDoirax e 3 & lea
Sa constat aRl witerreabluh eestsrta se mul 'Humeasct “n ziu
ieri repetiadHidat,t Hi. thhuptd CGneit 460 de ani de exi st
Aemerit, irépHit dbniclt, cfemiihosa@a id@ padarcigkwsinte al t | oc

Zinaida Jul ea ~ n IMaduetdaprin 19%6cestd | i" e rolr chresft @ s
din anul 2012 poO©nt asrhdil achaAdetarhddric’™Hi iArec hpersa

“"nalt, testamentul | ktsat de marele S. Lunchevi
adun©nd st |admiratoritai cpntertateesaled e deplin medtu f ost “nchinat
poe™i | or Hi versuri. Drept eVxoecnap leu sveonng iecsiftnadl @c @tc
Serafi m Bel ipenouwZinditla Jukbae amicglé, p.&:

Cetrei pttrimi de bezna din bl estem

Ni ci nu Otiu cum a fost ct existtitm

A numa i sfertul de seninttate

Ne va grthbi l ucrarea “"n cetate

|l ar cO©ntecele “"nstel ©nd vocale

Vor “nnoi perewi de catedrale.
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Concluzih Cn concluzi e, pupemtspepteedetcdiea’™ el @
deducem ct aportul acestor interpre'Hi excel en’™H
"nsemnat ct fiecare din ei ar merita o mar e 'Hi
artreb u i executatt de al "Hi cercetttori muzicol ogi
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rR11? R uvlJtyrauvl[ [TotRrRR Y[JIJUdL R
Il vef[ JIRCM APZRuBUHES[B [ RSUOUULT 3

VI AHA Al ARTA MARI| BMPUCEBGMRTURRAASTISITE

THE LIFE AND ART OF MARIA CEBOTARI UNDER
THE FASCIST DICTATORSHIP

sl t4108R] R [ ASRE
HsCltste dMCkMMmlsetse jHjddy d Skd bktstsd
Msdzdmls | OydtsdzOdz descts Isj OEP BB jter d BGC
sdhddzj o, [tsdzHts9 O

CZU 782.1.071.2(478)

I MisOls § (djh | ddr HOMsjicdipny d #s deH Oe MEBROWJ 0 dfigy 4 dzO
d&zj flswhikzs jotsyj? fr] 2s COm! jlBubq i) SASY S dds dakmc
Elsd f§todBOHBdd fdhddf' &0 stkjdv WOhdhmsSs2 HJSkOL
jLkzd O] &Eswo 2 ot2dy . | jmBslew d&O I, ulsls Ot ls d
Sd Lo OkOf) e’ ¢ COMY Sdsy J ddj & EOUdMisMSdR o &Ofls
J
J
tc

d dzOIftQWdezdz,tsﬁ sosteyj MEs2 ttOBBIss2. 1 EHEWGIglSSH t$o3tsg’2"

o dy ftodh dzts iy sjtcf jls! dzj BO&zs dzd M j dzd 2, Yls dzj ¢ O
tSH8d>|szdW

sdzt yjor jf Oneafso Oy j B slsOted, WOhdLd, Skd LEkEttO, Isststeyy

Articolulc on Winh ®@eidma Pir e r emar cabi | a QCeltotat, taree@iuto diam | Ma lLd

eur opsetarnttl” inc iptri,ma jumbtate a secol ul dagrimadofei aukgnci® ape t

cu instaurarea, déanvalrtmarl4cad @GRt @b padictfliocin dfaadci ste. C

acestui fapt, interpreta, care se bucuraalmar e populummdebatei Oi rdepect din p
naziste, nu se ocu-peparinchanphbl Bt t ¢ Eindiupukdio sicbpl@ia féninine

de pe scerrcduidial TreleaRanoch, a suferit mnegativasupdaiextindari ur a a
carierei sale.
Cuvinte-cheie Maria Cebotari, fascism, culthr artt. , rtzboi, denazificare

The article contains information about the remarkable Moldovan singer M.Cebotari, who made a brilliant
European career in the first half of the 20th cent
time of the estalishment, déygment and collapse of the fascist dictatorship as a result of World War 1l. Despite
the fact that the singer, due to her great popularity, enjoyed special respect of the Nazi authorities, she did not
engage in politics, protecting herself by intensiveative work. As one of the female symbols of the stage and
screen of the Third Reich, the singer endured many hardships: the dictatorship negatively affected the scope of
her career advancment.

Keywords Maria Cebotari, fascism, culture, art, war, degification

lojHjddisteOy jdzdy dzj d3ydo o 1 jtcots? dJtesots?2 o fs:
1930rGG., O OS] BEftttsyjddd wtsejlsMmMEts?2 o dzOMIsd o
BOwLG d dzOdz! dzOM sy PO s OV OB BsYOY (dHelsd™ dzQ to
9" BSOR 9 t j2E.MsOCE dzg RBjlR32j 2 Mmisjfjded fBjHEB2
tczC tso tsH d Ip gf zelzj iz, tcOL o jtodzzoh j sz dzj o JtesWisdazes fts
wWdzo Oto j6 .1 93z EHOd&sM! L Odvls! §sils ) OO dusbydsodfs O s
EmlsOdatse d dzOf: W Oh dilsMSOW HISkOE©LO. 4 ftodRtHEA ¢
fsojtodzzlsO o ddesjy twkmds.
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Ckdzt sEtc® © wvtjl! jdB tj2nj, Odfisdats?0O dagaPifls sdsq . dzQ telssH
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[ .t 42 dzmn Olte@sdz! s fte,j 2w . of zHtelzd y©.d 2f koL "Cddf cdj dElzL r € Odals
tj 2ROV Mdzy j s, yYlsts &L SO ydora d kE®Rjthdn St&fsL
ZzO0 dZOtsH izt d Ottd2MCks yHhdagH SR stz sy, of ©©
dmMrsHdds, ¢0¢ ftwwOoddts, dqL dOydtsdOdz dsmisd Oo st
COjetstedd B dzs ftoedf dmMOdes Isoatstoyd Mot Msd ts i3] dzdz
KJ d3gdzd dzm € tzxevtlzB | B G Os Stldzal®dzr O 1SOC Y j0 [ExzpimBd Bg tc O,
ANJ jdeH jdzt Bei®@d HEdzidtc Q.. 1 © ¢ dzOoe dz" 2 3 j0 Bsiftgdediaz@C Hsj
St aatsoper, cisdzsyddz tkzSCkzé | fi®dsdeds ] 2 fgdfds dad fiy g R M) \C
s jtedzse s dMCEMMmise ©, dzts j ¥ BC lod nthipthipls ot telddas 1@ O ICddatz1Bd 2
ftejHsMsOodB JPdzlr,. oj M BO MmMishmse dsdkz ddsj dH Odlsk
Yyofmils: & .

[ dzv  f sdzdzse s dzOH L Bt O Bg dfP] dzldETdigdcMSIEIMZG O &zOIs O 1
Ckzdz loatc ' ¢ dzO 9 j B B dz. fipds@ly, t€QAlsosj Iso dzw dzOfM! dzgO fj B! sl
wo dzWv dz@dtf'j oS OV f OdzOIs O (fr 19 j dzQfdte j BIfH'j e sz C slststot
cf OlstcdOtcne dzj BBJ yS ¢ b tcORMGY s10d Iy =tdxts @ Ol shlsdff Asfy vz weizd tc d
Il Aztolso | dzgardgjiadzj ters.d dzM @ d § j tcelz@BE 59 OC OH j &3 yd ME 52 Bz d&3d
cliBBjd Mk Gd dkyjd o Btd "j2 &jtj, COC Wjildh
BzLr COdz? des?2 fsdzdlsdSde [ 2, c.3]. I sy ddzs?2 (it
| d ed3OdedY dzj M J ZOjEIn COPB) sBSaz] fets Jeztf oBj dzj § ©Od
osftesmMOds dMSCkMmMMmise ©, das BEHJjIs yJdzi EMmistej dzdzj dedets d
BzLr COdz! des?2 Y dLded its oL sy desisd Mmddz dzr 2 d 3 &z dz!
B dzd LOtej e dMmistcd tgtso QldyChgl yjoded R [ 1d L dzd 4 Bts ¢ dzts 1
ftoesW j Mimd sdzOdz' dzgz¥ HJjwWlisj dz' detsfyls’ .

2rdLrdz d betsttyd mMlseots [ Ottdd Y JBBISOtd 91945)sH ' W (

IlMmMicts HOO CGEBBHO wIsHj dvdzd MisOtls kEHOydts dzOyoOe
fiodyyjdgtslsOfddzOnigjLHj dNts2 6ot GO dg dd¥3
e dBO. [tydets ftojHY sdzsydls! , whits, cILOAELd talzjds’ BdzfifECO W
C ¢dzj 3 Jj dzOIsj dz desBEz 1 dzj i3 dzgszé. Yy jtejL dgimMEtsd €5 d
M dzo sdifopj ddg® d + StcOdzj vitcjls! jets t6j2r0: kM jh doOv O
mMsdgdzj dzd® W OCIs, yYlbts tsdzO B &ZO ftsdz' M jdzgO OC B2 BYJ«
BsdzsH 52 dOyddzOs h j2 fjoadyj?2 MlstswdzO dMe dzx wsldsj dz' dz
c d2O0ydMmlsmcoOw o jternkhCO HtLdydtsddtcss OdzO Mmjsw [ é/
fsddlsdyuj MSBs2 Lt ddkrée [1, c.195]. AOhdMmiks B ik E o dd
feeddSd, Cjd& d wWodwdkOm: j o dry L0 tadj fHiHe)isatr oue@s |
fsHHjte)y Sk d distcObBRBSA sftstcsets o Oy O0dkzO d Clststotsd

VLiisOdeso dzj dedj W Oh dMmlsMEts?2 HJSCIlOlkzter BlsteOL d dzts

v 06, o o¢oafmlsted d, GHY BhdtseOddj 1 0d yskttecmitset
EigjyHjddy dsosects Skd bktdscts vyjdstd, 1kt &jtts
1 jted30dzd j2: BlsL " 9 Oddfy! o HOEMNdJ MW dj B ycdj szt
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Eutcj H st zds ROz © W j fls déo. Ovij.B bls @Q®OB,3 COC jhj daj L O
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s. 4 dzs €O, L dgjodedjote,f .dzj Bj ySkr fiedyk, wCter kSO
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1 dtedzddzj, or dzzHdl d jj Mt MdjHkzs " jct dEadQ dj dssq
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SOC B d&zs Gldjujds o'hjyjom§ausd LipPs O] ogtEH @
OlsdmisSs52 o dzj dB3j ySts2 Sbkdz sktej, Ctlststets? % Oh dfls
Msslse j shisakkze Od@ jvlej oMmjcets, o' MSdd ¢ teasl,i M ¢sweE
f . yiBtslsOted JjHoO dMmi tsdzdzd dzts ! 24 cGKsaimme rifsj2ondfpyE0 pen’
MOkE?2 dsdsHts?2 o dhkstdd jet SBd&OHOL,jd ddyj?2. [
d Cqdis’ judety t€j 2R 0, or fkzOydoOdzdf' GhNse’j csdsttOn
Hivksjdvd® dmMSkmMmse®. wkh Moo Odid 9§ ] dzO gz s 8 'Isjs ¢
sMser j MdMSd AvOkzOddsdzdo ™ 7 vyl sls®&d0 o § A6 d tzOb ® g i)
fELdHjdEssd REBY jeMC 2 §OdOEMN] EfsdH j ZOK Isj OO { .

(hd ®BHdddE dL MmMtejHMmlse Htdedzj yjddw c¢cLojLHE d
CddesOCIlstedm d §jody, B' O GcOddL Oydy ¢ dzodkktsd
[ . viBslOtk( Tl dzj " EMitdH@®Ee RO, & daP i Easds Pte , d dzg!
f Otclsdzj teh © fsj dkogdiwipj. vlMtse' &5 ddJyd &8 §sStse dlsj d
ZOYUOd Miso O §d Lo Oddf:' dzy"dj Hijwlkjdd Ckd skt
fiodyf deetslslsd dL o jvnjsednds Odey ld2® [ sMisj 3 dz2O W dydod
0.1 dlbdzj O tedidzc @ jE B & MO, Cwlstter j of 6Oy Odzd MO
osMAadh jddj JJ dmMSkmmsetsd. ¢l kOCHdRE MmozEzyoOws 2
GORHd M o vyjddste] B eitdsmE? | & e dsShinls o OH BEC T
sWdydsL O, COC ikt fteddvists o ldtsh jdzdvn ctfizHOkf
[3, c.45]. Ckts CtjfCts ftedowL  o0Odets § o ckOMmisd d dz
fdzizy dls§ dzj d3. [ Is BjHlsscpdd Is julisfs fplfipgts agvfrpfridigy € 3" dzd 5B ¢
fiodyf ddedslslsd §dMOd: ¢ Oted” v jBtlsOted 5 Motj?2
C 9jhOd3 fsHBBdSE tWBHO dL dZOyoOdz des dzgj d d&3j dzO dzd ¢
dz0ff 0o dzj dedw whdede jPR3 dzj df s4iz4] .

I 1%35 OldmMiCO EMfjhds HJBSIsGEEaOGOPHEAE MY |
1 Olslsj oW d® AsOC >y § fdpvjdetd: ¢ op (o GedgbMIB J teddzj Mh J &3 42 ¢
ftoedL d2Odetc PB OHY dlz ftsHtetsB dzs s d M@ de SUGPdeiO)  ffs/eds ¥ ldscizd
stsds ydfdzd d Emfjns Wdd SO @E78Eisdaziz) § SazPymils® dzO] &
9 Jljtedzddei d rtejLHJdzj ftsH dztso tojvdi]sdEastedfatds tpdrdsq O sls fi3f d
ulsts Bjtedzddzyr oMmjcHO tlsdstsh iy My azsddts.0 dizs 6 o
fsd Lso Oz’ fGtdoddzj ¢ Jetse Odzdz’ g B Ot @ B toff Hav zO. 4
Bdzs ¢ sydmdzj dzdz’ 7§ sl Odisd § ©&] dzifQed "W WSS ISIEOE 0 o
1939¢ . ¢ L dz@ U O dgdPded ca , 1j94dQy Of d f{ ts iz d®tc e o] Gliss  f ©
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[ .yiBslkOttd t©jh ddzom: ZO0 fYsHsBdEZ® ¢co" ZOL S ke, w©EC
ddzsj 6j MOd3d. | tsL d@3tsy dzts, dzO0 dzj E&OAEZG | wlOF O LS GLs!Shipr 2

©. 4§ jjH( TRt 0Bty GobdE ) jofMs el 5o QU 4 j HiESMdzi 2O OH J ¢

HOXYd BYJ
1 sdz h 2 ®. 10 4Dt a aftshipspCeordzjsdzQlz@  j 6o OV ©kMMS OV ©fj 0.
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B dz Hdtdy dtese Ols! ¢ J oW jH @3c figls oF jodedgdmi2d CtsR jets jo  d tstfdzd dz,
fOdiW s[dOdej. 6O o ftojMmisdydetsd3 1 sdztslstsds L @rfgjls g d diitg dgtdse
CoBYf L dlststcO. 1doadyO B" &ZO ftedL dzgOIsj dz dzO Htedy J telz
Emf j " des?2 COte! jtor dzO | Odi driBg tc cEipAs df) ity cipis@f 9BO dzjH. j B #C
dL d&zyhdrs Myjd BJtcO, COCtsots?2 WwWodw jlIlsfpw | jdglC OwW ¢

RL ®BOIlsjtedOdzse, s kB (zd Gafar® gizezsB Owd € daf dzlg y HOe h O
dL e j Misdets, Glts o a®B3diw M j i3S Odzlsd g tzdzdzh j 9 difg lscfip €
f Otcls dzj tortsid ©fls.0Otcd ©BECOL Odzmfwy OofMsted2MEd2 OCkjte d ¢
1 MmisOe [ dMmipdz Y Dif ez dMisOdq D lstsg! 287 @lzy J &3 YipElsOted §
tOHd dzjets t©OL 9 j &zOMm! fif ¥ wizenB)E 'ddp) . OC\sdi fipdsteds te¢p .  dzO
fsdzdlsdyd MS k¥ MmMdlskzOyds , dr BtOSC dzgj MlsOdmw dzj L
Banater Deutsche Zeiturtgls 27 OockMmEORI OB aets tsBi wWodzjdzdj M Wsls
fpdzj HizE M jets MsHjtey OddY: ¢l ¢ pdhnhacdEEE) ddhE®&e 6
(BiMMOLOBMEtsets) ftosdmatsyHjddw IpesiuyjjfisCtaizd § s d3dgtei@lsc
ClddBdesedy BLOSCd dL BJteO Cddzj BOtsctcOW O fHtedlswede
OtelsdMmisdyd M¢s2 MmMejHje [ 9, c.241]. [ Odzdzs jls H) s Ots (
fsdz L so OdzOf! ko Oy jdedj 3 Ltedlsjdzj?2 dgj btsdzr €5 LO o
Y &zseo j yimsedy C0OyjfmlseaO® tBtsdn.

l COydmlsey MmMoadHjlsjdvw dO BtOSBMsYd sOdedd ¢ tod i
GJdzj 6Odzt dgr 2 MjCtejlsOte! ROl J Qe IR toff O dzfo Is te 2 (Y tiso tsHH i d
G jtoedzOdzMC 52 M deC PUMcOCIs;,. HEBSCOL '™ 9 OB df@ ¢ 5t f tisfigatsey tg jo
[ . yiBBlsClds" dz dz¢e BdIsjdzjdz s jter d By Od §jecdylz, |
t sdqdzazdezf sdHdls MdskzOoyds dite§ Ozo MY dfj HE GO Mt Gic OBk
Slsdgsh jdzgd?2 f o dzOMils! dJBeh dd&dd t6tOHd Isets, vylsse" fJ
6. cketse BT (zd t@@HOJ HFdzO tesHJZOM' O o b sMEH @ M bzl 2 d3t
ftej HMIsOo dIs! HisS Zd3d dafsH j dasf  fno €0k Hff g difzdnszOIls to d o O dzt
HdCIsOlskztej . 1 toj daeia€jjct d od BdfH j4 dME dze yjdzdw lsCOL O
sOCts2 MdlskzOydd oftsddzj ftsdwilsdes ftedMmizlsmise dJ d d3d dac

[ .yiBtlsOted ftodh dztgfyS tstfj tc dede'Asy'H Odizfndg 9 ts, IsO¢
Odzdzy S MMdd ¢omlstedd OolstsdizZOIsdyd M¢d MydlsOdzhv cts
~nBlsj d&zd toj ¢ d Mis tapdidc@BoT@HSY B teoO Czs s c s OW d d Mtso § s
dzO HOdzdz" 2 W OSCIs COC dzO0 HiFedy diz' dits JV ShedtdyId] edfdsdrds jJ
l 1ty M L j ttsHddzdm' Het] Mr dtse j2: MlsOh d2

[ . vyjBBlsOted fsweddOm! o | Odz ysdicc § dzdgjc©mdzv {f dgsdn
HOZO o ftsL d3tsy detsfls Bdese dd3 dzj &3 y< d tgo Glg'o yoO d3 L dzP Gl t
WimsdeOdzj. 1Jjody0O My tsdddddisPoelhded Hal Sdaists@®Isrjl .|
AdG Q0 38), [Kiptzdzd tzOEzp 8, 19 39),50It8 dpigas{@dAyfR9 39 ) to O D
kO j fOwlsds wts¥d o jis@diPlszn Jod@dztzdysta Bl i © Is QL3 9 )
19386 [ .y jBtslsOtcd f tedh dzts L Od3d dzPlizls OY QBigOzo ff Odcds
sSlsCOL Oz mMw Hily ExJ d2O0 bjtcdstsbgd st Bopde K
CltstcOY B' 2O ftdL dzZOdzO ¢cteOMse 5 dzj f Sdzdztsyj dedz’ o + dzj
tztcOkMm, kO ftojossmMrntsHds dMnf cddkzv,&zOf §figds] W jjdets
dL | Jted3Plzd dd yg d2 Std3d3j dsdeizjls: ¢ JjMmdd dzj f tcd dzd d3!
Llsk LOMR] dzz sy des BT dzs BT mMud Mis o ff 5dztfzf Is B @GP pzts

Sl ikl &O wiClké HEOBOLJ Yl P dpdzdd & sty @RS jotg Szt ¢ B d @
oMCste] BT dz LOfjhjd, KOS COC &sc osLBlHdl' dzj dzlzy dzr §
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] yiBtslsOtcd HSCIssoa Odzs f smdzzh Odedjy d § seoddatse j dzd J ,
l1joadyO ddStseHO dzgj lsCOL'" affdz®m'L O3 dzff 8 H dztB s ndzd] &
nzHBY iMMlse jdeder 7 cEtstedL tsdzlstse . 1 dziJ BEzfth: dzj s tRid
HzBdzdtctseo OdzdwVv GMdeso dz' = Msdzd Mistse .

[ Misddzi ftesojHjddYy ftojHotsjdedzr » | Odz yskteems
ftestf Oc OdzH ' JHjsECHSjsde My . f sfdzj Yyjets ckjtesftedvisdy
MsydoOodzdmlsdyd M¢ s ts, h 59 d deddn.ls4fgj 1M.C s& ts Y Wlis@dzdfizioe o [ 1
dlsOodz? wdzmMCdr d dzf By QD def j Gzk YP2 dets. 1 sH Y d MOdzdz 2
kst dwlsOdz dats? fOClk dBiyHE | JjtodzsOdedj 2 d RIsOdzd j
sBl jHdweh d2 20 ktetse dzj af8%cT. S o fftgpCHIDN O dP 0. ¢ I Mjl—laey
I1sndh jdad] (HfAOofgkthp®®Y , o Ctbtste' mY feERBOZOT &Pl
Wetc]te. RL{ BHdRd ¢ ttes: ¢l toj H fyles@p dzjaddfdes. ly. 6 tef fsthtsD dzf
Ytej L or yo022dzts HBo sdzj dg, d©  eoff) jted®y d AP s dpdzdsls j ddzfwizizOevr dff te
HsMisOo dzj dedetsj] EZHBotsdz Miseadje [1, c4 $OE] cs@istfstc @ il
Colstste’ §J LOojtehddzdim! tOdy "j MesCO. v jtejL Hoj dzjH
l sstcOV dBdtetses OV o 52 dz0.

sddets BHdEFtss L G dzOeodz' = tof YOG e § osif/OFE@fAfHt s
fdhjls: ¢l Btd MNj2 Metsj?2 yYOMmIKB] ¢ aldg 3§ ¢z o (z4 O Uz j
ZOydmlsmMes?2 dHjBdEZscdd MisOdse ddzsM! ©OL dsyds sd3 to
[HBOSC s HPtedsk R OtOClsjtedLso0dz d ©OMyy pBGtodzL
LOJLHO 1 IstsGtsE ) Olag® . Ml c O &O® ¢ dzOo dzlz ¥ u tisds dz' O lwls jdidz dz«
(I sfdpyuydped) , SCtistster 2 di3j &z scdzlzh dlsj fzy dgdz? d 2y
fdzv deOfmH o = €  cetustidzf &' jEADP Y i § § J( L19j3tBHd | 5 otcj R
[.yiBtlOted fMmdew dazOMm: jhj g ¢ sz i) T3 diz” § ( ARG tcy @fag v &
Yl jtcutOo JPIs@edw [ OidBAacO@dzi YyOlsj dz' dzOv 1 CteOdzdL Oy
fjiodml mo. , EHtsMIs 5] dzdzOW ZOG tc OH T l idzi ydodzim¢ tse ts
CddesW j iplsd o Odzw .

I J sty dz ¢ sd3 Odzlsd ¢ sBRzded Misd ud MYEE MELH By jEps
(1942y)jBlslsOted dM{f sdzded ZO tetsdz' s jtedes?2 ¢ jodyr, ¢
JH] fpipjj, tOBSISOZO o s jtodetsds Isj Olstey . rd2Mbseadi G tets
1§ mMmottosdd, o [HifMMi d [HIMMEEB2 tedpBE s d&j 52
I Wddzt di3j HJ &zOjlsmw O0Cyjdads, bt f§ted MMisasjjldchclftisds tefylts
9 1840 Ndljdzd dzj dad3j dzd otsL dGIsy desmisd slsCter Ists My s
Hilsj 2o dHIdets d3lzj,B Sfls.Otcd HJj2fMlsadlsj dz' dets ff sdzOc OdzO, yls
sMotsBtYHjdz tSIs dso jIsiPs B2 tc Ol , ¢ @ dy addtPdeB® & B fig §zO alzd
stcOH d ydw 3. [ Odzdets] MstsBteOy jdadd SOy JjImw jHddzMIise j
fjoadyr, MmMbtstetsdzgdoh j2Mw otstf tetsftsq Otfizztkdds ¢ d H dz® C s iz
OtlsdMmisSd, C0O0¢ d ddesedrn Hitkzce drte] »d dgPidatiafdis Ml d3 O C
Ylsts dzj dzls©@ B dzO Mz yO2 dzts dzO 2 Hdgt deQ MR tizdzHe O o fiflsiglz=2d o
Codzdzj Sydd, GEHJj rtOdedzOfM! YtsMmdzi 4§ OHJ dedw dzOYdL 3O

l 1940 c¢. MmMyjddui MS QY BislsOsf dz'BdztsdiPls ‘fpofv.L OdzO s (
SlesHOBR] [otsd. . Ml SBBPPRS? G jter [tjLHjdO §jod-
ANdzStej dzisd2 MS 2 dElzL e g Pdziz 520 Y dzBOT Y s dzded Qo PEped cisu
tzbtcOEMO. [dZO kO d o 1krOtejfmisj cOdlo@BtoPd gPCHI d
9 1942 6. 194Ictso jHW o ststotsdz] aifEdsRdzlAasf justg O olxftes zfn 4
1 Olslsj oW ddw2ilszq dzj dedwv ts5C OL Odzd fp d @D fipls Y & d alz tslic ¢ tz ¢ fs
o fdMSE dL tok GuratinS s2r jc QLG s’ Y Olsij lstds dasjDLsk ds' @iz dzls ©
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otsdzd.O |y i BsSlsOtc! oL 3O @BfHMIsg MY &kdygls ] &0dz" &i3. BREBY j - ©
ftedjLH jpslsOtd HOMLO ddasjteo! ¥ Cdft dhdadallg§ tsdgfzn  olzite
LOY j yOlsdzj dz0 o Mitdd EddSOod df » WoEEsGCBOYER, &
fJtjHOI! ftodfsHdVIsts], tOHBMIds] d&Ofistttsjddj §4o
tesHddz d emeotstewh j2 dzO JjJ wirr €j. -Onzsls tsiggside) i fisdgddg: Gn |
1 Oh dzjdLo jMisdeld, s dd&yd . RL dedfstdsiaste W dafts ¢fls Ols o
Curentultsls 18 ®&OWdLbdg Mk dzts, Yl s tcc@2® dPH J HisOfledn s OdzO
¥WOohdMmsmMSsets tkzCtso tsH (Is $ dzk s iph ez, RO 5 GvEgos RdEBesds C
StcH jdzesd3 Coroana RomOniei ) fThd®Atsjdedj d3 j 2 L o Odz

3OHjdzedj WOhJLBO d HJdZOYdWds oydw

1 sfmMdzj ByYyjtejHztets Qo dOEZHOKO 8 J jtodzddzk L Octste
o] Bsdzls© Ctsdzdzj SIsdo Isj OlstcO® orf dzgzyHjdz BFr dz Slsf cOo d s
COMistctsdzcrn o UsAeAzY f 52 Sthoidbopddd)dy ishcdtzd | g
d CotcgHiffzf CO. RL BtfdesisGisdd do.oj Misdzts, ybsts f sMmdzj
ats G dzOol)ij BB Jj Hzy MBAZ o Pal azzo Venezi af npiffisisad=ado d
[ . yiBtlsOted, L dzOoh Ow dlsOdz wdziCd2 WL réS Hdgvs rfd@izdtsyC
MOksets o' MsCBEts kZtetsodgw [ 3, c.73]. Clts otej di3™
LOf dMmr e OdzOM! dzO@ twWOHdts, MlsOodo §olsts®RBE O ot dgdasc
CsdzsMO.

Il d20yOd&j. 1945j Olste s OZO BB B8d2OY s dztletiH B! v
l jtodzddzy ftcj StcOlsddzOMm! dz# BOW Isj OlstcOdz! dzOW L dz ,
S s dMmiHa Y] deS 5 dZORsHdd: ¢ [Issfdzjdedj o CoOtelsdtsy
Ldzj Sstedyj Mlsoats HOo Odzd dalj G @ Iz Bzt tztdzis , o SistHEEE S B taflzdsM i
d fOodz Ists, Msctcj-0 @Y gy detsTasdz 1 @ ,j yg2 €4 ] .4 sl didf paa@®e«
cOL i jddet OH BB EE@OJEOIMN] cHO §CdddzddOowrDOL izt
ftcdotsHdls BHddz dL {f tcfzBijctssazs g 56 @Gl jOdzdfiyls ofO] o d Yy
dimststedud M d2 BB dels: ¢l tWOLtekh jdedatsds 1 jtoedzd daj , &
HiLttedj dzZsdtcso Odzgdes 2 lytg s cdf sWeo dEAIR dzs[C.] R O
dzj CBIstster d3d dz¢ H! d&3d d Gl 64 dzh SdedzO s dzg§ ¢ BzOq s 2 § OG s dzt
fijtcjBtcOkZOM! o MmMoat?2 wlMmjte [12]. [d&O EjrOdkO o
M OMOdzmw s ot2dzr tjBjdesC 1 jIsj to.-v jvgtislg @ te dizj HHE Gl &
W tc O dzy O] Gets| ¢ O dzfn & tszdasR C 2 sE@aj d

vOC d&OL" 9 0j & 2 fwtsyj M HJOYdE¥dcoydd (tsydh,
1dted30dedd d o¢ofmistedd tsls vigOsysflindtind ddzj  Cdag folslplaizishse,) Jsis
dLojMmisdes jj ddkv d WOCIsr OCldodetsets Zy®mlsitt 3@ dgzd d :
{UujodHdets, ybsts tsBl W figdailled Jistsls § dslz o teas | dAf W p &5 tgfs 30 dz]
14 B yscow wkzrr $O, HJjdOydiiipssey dzo, dxfv josiytaditddo dfus d, dzdl
Zyomlsdy o otMmMfdlsOdedd J otej 2 MY wAzsY z 1odgw daff j o f tyts dz's
dd sls ftoj Mdzj Hise Odzd 2 . ¢cClts wBtsBM jMise dzj dzd § Otcls ¢
CtsdzlsOC Ists o BN dzts HJj @3sdzMistcOydJ 2 ts Isof & sy Idrpdefvwj Is ) dodgls
dmidzj Hiso OdZd W [H DL tsc o5 @Hu (o tddstldy) Isfddin dajy §de adsdD tadfs H
JMhj Htsdkzets bttjlsdteseo OdzOM! COC dOYydmlsmMeoOw W OosstedIs

I smdzy SOfdllzdzvyydd 4 JtedsOdedd Hdzv fjodyr dOMmlsiz
10dz ysteemMSddz W JiMmMsd&e@dagidzS d& Jgbplesdicld . Ssdzyd ot

‘RL 1?2 Cdded LOCY] JEhG OBl dilsds B Hf jsHisisody vt s OC x|
sS.stOkm zdsttPlkzm, fitcor 2 ECOLT" 90dz d&zO MmMtseMise j dddzdzd M dsc
ftod dzOH dzj ¥ desfyls? € jotej2MCts2 dzOydqd dajojmisSd [14, c.56]
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ARTISTIC EXPRESSION AND CULTURAL AWARENESS
THE PATH TO A QUALITY EDUCATION
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CzZU 37.016:7

EducaWwia estetict presupune un demediss mez iotdii ¢ de
at ©t formale, &colare, prin interdneddxutlr aubcoorl adi/ noinj
valorificarea unor prilejuri speciale ce se studi az
aceast a, sensibilizeazt fiinwa fawkt de frumosdsic pote
autenti c. Educawia pentru artt denott un anumi:t d
despre ce este mai de prew pentru devenirea fiin i
mbLsura valorisokciathkaspeatirvadii namentul ui Oi al tit i
deschizttoare de noi orizonturi, pentru ct ea de
astfel de privilegii culturale ce nu se ivesc de laesici se cuceresc prinrr continut i ni W
experimentare a raporturilor cu acestea.

Cuvintecheiee x pri marea artistict Ki sensibilizarea cul
cul tur tesarettii <tti, c -fomaltebd cn®Bit e noxMt r akcol ar t

mo
W e
ud
Z VO
i er

Aesthetic education requires a methodical approach to integrating the individual into a system of
influence both formal, educational, through specific artistic and estm@icular/nonformal disciplines, by
making use of special oppunities that are studied outside school, but which, independently or in correlation
with it, make the human being aware of beauty, enhance artistic feelings, form and consolidate the authentic
aesthetic taste.

Art education denotes a certain way ofisgehe human, a special philosophy of life, a vision of what is most
precious for becoming a human being. The importance of art appreciation in society gives the value measure of
that society, its refinement, and axiological altitude. Art education isiogenew horizons because it develops

the questioning and reflective spirit. Art and beauty are such cultural privileges that do not arise by themselves,
but are conquered by continuous initiation, training and experimentation of the relations with them.

Keywords artistic expression and cultural awareness, artistic education, artistic communication,
artistic-aesthetic culture, neformal learning activities, extracurricular education

Introducere. Ar t a Hi frumosul const iiveacide la pimejcvsel e gi
cucerescprinto continut ini Hi ere, f or mar e, experi ment
O culturt a exobesaordesdHomes | acieeag ©®an giGmtder i or i t £ "Hi
Avi a"™Ha iami trhulatr tdae cn®t ar t-a eiarhiitttat \ea eo'blp tefced & e/ kb THiE

Hi spre un alt traiect interpretativ, pentru c
exi stent ca atare. Cnndet stopairhe mae oe@ai t,cueu
devine realitate platt, | ipsitt de semni fi caHi ¢
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llnterconexiunea artei 'Hi educa’Hi ei prin ar
Fapt ul cultural nu exi sttt prin sinenoldteinre Ha
eptare, supunere | a probt, validare, asimil a
obatt, apropiatt chiar | a modul fizic. Forn
eazt doar prdeaouendéur ecesptaie, aci este ul
erarea Hi continuarea crea'H ei culturale. Cr
confid®ph™H [7, p.9

Educa™Hia sensibilitbt™ i wrepéabiuactliowe lneaie dpuw
nsi bil itk ™idi pentru arte ocazioneazt educatu
estuia Ao cotiturt prin intermediul ctreia el
I nter sec @ird tdikntreducaSie ia multe forme, fi
iune specifice Ki cu beneficii di ferite (d
turale promoveazt educaS$Sse pembrekt@etari @mt
esul ui la produse de valoare a wunor categ
caSiei/ " nvikSEtmoOnt ul ui extrakcol ar promoveaz
t ext e tke moad aliifterSi de recunoaktere a “~"nviSt
Cu acest prilej t©nktr ul intrt conHtient " n
astt “"nvi™Hare i va permite st woerzal verprobf
pra sinel ui Hi asupra | umid. din care face p
spectiva integrtrii “n umanitate. Educa™™i a
uror achizi H il &r pHctbleaqueeHFoer madee@al art ios teix
struirea unui sens | egat de existen™Ha sa [ 7,
Un pedagog ca Rene Hubert propune trei conc
ei adoO©nc de s i mTHisthesisf goceurlcteapt™i ae ,d ed ea | sai ng'Hi.) :
Educawia artistickt, ce vizeazt atitudinea d
Educawia filetickt, ce cultivkt dragostea wunu
EducaWia religioast,Wic ade tscet alds; p4B88tbak Le xii sett €
Din punct de vedere al con™H nutului, educa’H
din natur t, societate Hi artt; pe c©nd educa'Hi a
devaler e al f or mel or reali zar e, educa™i a esteti
activitki'Hhf orenoarteitviecco pe c¢c©nd educaHi a prin artt
aplicativ. POnt | a un anruam d mapnudnacttt, teudtuucraocHi ae Ip
acordatt, de cttre cadre didactice specializat
abilitbkSi K i predispozi Si i “n ramura unei arte
vitoril or arti Hti

Pentru John Stuart Mil/ arta serveHte | a at
cel ma i i mportant, arta acH oneazt pentru a ¢
val orizarea indivaildudadiiltetaHirl @md ,n ofarsu mwes e "ena Hi
apreciere “"ntruchipeazt idealurile care sunt nu
efecte de transformare a viziuni |l oratalidjacestfapho d ul
reflect©nd extinderea categoriil or CHi atitudin
curent, tradi H onal [ 8, p.13].

Cultura estetict Hcolart este datt de capac
anumie noHi uni , cadre de goO©ndir e, experienHe de
Hcol ar t. COnd spunem artt, ne goO©ndi-zn dta, uca fpern
autonom al artistului, i'diarracepzadeataduéi acrea:
subiectivitate [1, p.2@1].
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Frumosul rel a™i onal poate fi identificat | a
oLa nivelul conduitelor de zi cu zi, prin ge:
saluta, a “ntreba,d cai e mfpamiilziae,cude elia ds exr \j iu
cei Oapte ani de acast, zdevi educeadWsit,d\Vishd nfiare
respecta, valoriza pe cel de | ©ngt el , o fo
6La nivelul etosul ui grupal, prin “ncurajare

coparticipare i ani mare@algrimadntrenarea u

O Prin val ori zarea munci i Oi prin promovare

activittWwilor obligatorii &i opWwionale, pri.

ftcut ;

O Prin transformarea actheovativbiboDirectrieateweée,

"mplinire;

O Prin promovarea unui comportament social der

val or i personale sau grupale, indiferent de

0 Prin manifestarea unui activism comui t ar , prin luare de atituf

soci al t, comportament prosoci al, stabilitat

06 Prin realizarea ajutoarelor Oi bi nefaceril

susWi ner ea mat eeloicadulhevaeapin meoenaa dulturala

6 Prin susWinerea &i crearea de eveni mente cc

generatoare de sttri de bine, mul Wumire, <co

0 Prin convertirea sau aureolarea unor acte saut £ r i aparent comune <cu

atribuiri sau conferiri de semnificawWwi.i su

strbttoare a sufletului;

OPrin critict sau reactivitate 1 mediatt, a m

asitmarea criticii &i opunerii manifestate.

Rezultt ct binele este o formk a frumosul ui
artistic devine mai puHin important dec®©t frum
interese [5, p.4(42].

Educa™ a prin artt presupune o “nvi'Har e 'Hi (
pe care arta se edifict Hi pe care | vehicul e
semne, pe baza unor reguli sau coduri specifice, cap o t media intelectiyv, 0
mirare. Ea pune problema introduceri:i viitoril
i nter medi ul mi jl oacelor artistice. Considertm |
situtm sistemul s e mi estporcpentrecorstiuirea disdurselui driistiec.pAtestana t e
poate fi Il i mbaj ul ver bal “n cazul literaturii,
' i mbaj ul sunetelsampbotiudmuki mhaj sapeabhru arte
[1, p.47].

Totodat t, educa™i a estetict presupune pregt
situa™Hi i estetice. De multe ori, semsuiergpemareavatst e p
“"n vederea -demcdalatobati e minmet i ct, recuperatori €
fixe, exacte, wunice [5, p.74]. Faptul d&iscrimper a
un analist al delor vizualed s un't astbzi nu doar obiectele i n\
estetice, de felul celor expuse “n galerii Hi n
rela™i i, participare. Pewnmtdaarunoragdliisul cetear rciet
accesa spa'H ul penn2tp28. a comunica un mesaj
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Li mbaj ul artistic seurvoatumusiiewr autper esfienreer

mi jl oacele sale specifieeexpesclkeintHemHctLiorspgoat

practicile Htiin™H fice, ideologice, etice nu | e

Rene Hubert, teoretizeazt trei categori.i de

O FinalittWwile naWwionatétei IGor slozi at adi( piriilne rad
artizanale, culturale ale poporului din care elevul face parte);

6 FinalittWwile tehnice &i profesionale (educat

pe dezvoltarea unomapabtiudi b@al esae csotmpet an®d
profesional);
O FinalittWwi -zistet{de propucere Oi repd48Ptare

435].

Prin creativitate estetict -“on'HedreigermtHappdd|
di feren™ att eveni mente, forme, obiecte, [9capabi
p30.Creativitatea estetict se manifestt “"n plar
Dezvoltarea <capacitt™i | or artistice cuprinde
deprinderil or THi abilittiHetbreiceaute dp ppetef
anumite disponobi |l attiHiti oertrebuie st fie orie
care st | e poten™Heze talentele pe car espirituale anun’
al e comuni t Lt ™ii din care fac parte, |l a del i mita
tradi H il e grupale, comunitare 'Hi naH onal e. B u
"1l purtitmnt EdufcralHnas ple arti stic deschide cal ea
Ast f el afltm multe despre al "Hii, despre fondl
inten™ onalitate Hi tematizarefumdawment al eatearH
inspirt oamenii de peste tot 'Hi dintotdeauna.

2Perspecti ve Hi predi spozi "Hi i al e ~-artistic’HL m©O©n t

Cnvi™H.mont ul extraHcol ar (nonf or nreaamt pentrual £t L
dezvoltarea copilului/t©nktrului Hi valorificktri
este preponderent unul academic, unde accent se
"nsuHite de evealvutHii ic,arprcaccuml!| Hi altele), i mpl |
posi bi fHit alteea od &t e -Hi a ppa wintotv'Hizlee i 'Hit ertesel e, "~ n a
caracternosi or ma | Hi i nfor mal . Sei real azeartt E8i afac
compl ementare procestUhuinedutaSiohal dees hik GL anf
potenSial ul cogni tiv, afectiv «i acSional al (
acestora pentru timpul liber.

CnvetStm ntul extrakcol ar asigurt posibilit
comuni car e, dezvoltare, intchuZzinerepusati sleicokul
european-gu confirmattret endi m el prizwol t area educaSiei nonf

l.se realizeazt “n afara sistemului formal d

2.se contrapune educaSiei f or mal e,

3.are unele asembknktri/ el emente ale educaSie
Ulterior wultima abordare eeStrmie kiot ‘nmaipraitm
scandinave.

Cn contextul acesttoreit ecnodnicneoet es ea | eev ieddeuncSai Sai ze
l.are funcSia de recuperare a Alacuneloro ed
2. are funcSia de complementare a educa$Siei f
3. dispunedefmc Sii specifice ki de finalittSi prop
ale educaSiei formale).
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Studiile de specialitate sus™ n c¢ct implica
subiec™H i | a formarde UOUmeik HatietudiceHt paziaui per f
l'i se formeazt abilitt™ practice diversificate
toate acestea, activitbt™Hi Il e extraHemt @alr eda ¢c "Hnp |
este mult ma i ridicat. I nstitu™i ile extraHcol al
Hir de servdainisaentbll watHeomaelt é vittLSi, programe Ki
potenSialvyl wif ecad g i tkii acSional al copiilor K i
acestora pentru timpul l'i ber . O experien™t arti
vedea, a face, a i nterpret[d. Daco'Hirwsnit atseaal Ppa
nonformal e/ extrakcolare, cercurilor artistice
instituSiile de “"nviStmoOnt (kcoldi de Arte/l Arte

Tabelul nr.1
Arte muzi ct |Arteplastice Arte teatru Coregrafie
Orchestra degArta deco|Arta dr amaj|Cercdedans
aplicatt i mi t a'Hi e
Ansambl ul dgMOi ni di b|Teatr ul d e| Dans sportiv
Ansamblu coral Micul Arta t eat r|Dansmodern
pl asticia
pictor
Ansamblu folcloric/etne | Design/Web design | Arta vorbirii/lumea Dans clasic/balet
folcloric teatrului
Taraf Acuarela Actorie Dans de ¢
Canto/vocal Design Hi |[Arta or at o|Ritmica
grafict vorbirii
Studiul instrumentului Picturt Teatru muzical Dans popular
(pian, chit g
Ansambluri Artizanat Teatrul " n
/ grupuri/ for engl ezt
vocalinstrumentale
Ansambluri (duet, trio, Colaj Arta sceni

cvartet, cvintet)
Gr amat i ca my Desenul formelor Studiouri teatrale

Armonia Arta biserului Cerculdeclamatorilor
For ma'™™i e ar t|Batic ABC-ul actoricesc
Design vestimentar | Arta vorbirii scenice
Floristica
Art-designul
Origami

Educa™Hi a
Ceramict

Sigur c¢ct nu toSi el evi i trebuie Ki pot aj ul
mtsur t, dar cu toSili ar trebui st devint valori
aceastt competenSt ciompd exel stei piotadtee & ofnd ua Ki @n
pricepere, val i dar e, adict frecventarea artei,
reflecSia | a felul cum se poate ea miaai élkst aat
ni vel ul formatorilor (cadre didactice), c Ot K i
gener ©nd forme de “"nviSare colaborativt.

Participarea “n activitt™ Il e institutHidl®i
cul tur al al copiilor/tinerilor, compl et ©nd cu
de cur s. De asemenea, constituie o modalitate
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civickt, moralt, es®eduaé¢ Hauri bei o gxthit ud Pfad u i :
Activitt™Hil e extraHcol are reprezintt ukHi nfigll @i

n mod raH onal, ti mpul l'i ber, dewiHt [Hi opinc éHi mar
Tabel ul 2. Tipuri de programe educ.
Domeniul cultural Domeni ul ed Domeniul social
Orientare De_zvoltaregde EducgEduca$ Intery L
noi categorii de : art i s| Terapie prin arte
cul tu public arti s arte cul tu

De ce am alege o educaSi Arpreilre arothg? i Swn te .
de cttre el evi a unor competen™Me superioare, C
elevilor “n viaS$a socialt «xi piaSa muncii, art
saucundit i n"He, metodel e de evaluare pentru arte aj
se potformaprin alte disciplinE.f i caci t atea educaSiei prin arte,
pregttire atentti Ki cedpeci alei zpartof iad , c aadnrterleonra r cei
activittwi de formare artistickt din Ocoal t, ro
potenSial de formare “n direc$Sia art isgetidlizate) ( mu z
[6].

ConcluizihnSoci et atea de asttzi are nevokie ndoed eplea z
viitorul, de aceea educaSia precheaetpri hnchuaeme
fiinSa umant. AbBtéatkbasedimpoabei neciesmenSineri.
activitatea ctreia st se axeze pe valorificare
progresul ui soci ouman, o0 Kcoal t de sardaiprecesulagie p |
de “nvi™HL mOnt , 0 kKcoal t & eleveluidacomdieSiii lsaubnecd wu
val orificarea nevoil or, i nteredelfoor, maaseprr aKhi i
succesul.
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