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Articolul este dedicat unor aparitii editoriale de importantd majord pentru patrimoniul cultural-muzical
national — primele 5 volume ale Registrelor Arhivei de Folclor a Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice
din Chisinau, editate in cadrul proiectului institutional ,, Patrimoniul muzical din Republica Moldova (folclor si
creatie componisticd): actualizare, sistematizare, digitalizare (2015-2019)”, care s-a desfasurat in cadrul
AMTAP. Au fost expuse date din istoria arhivei, premisele si cadrul proiectului institutional in care s-au elaborat
registrele, a fost relevatd structura si cele mai importante date pe care le contin acestea. Autorii au prezentat
modelele de grile completate ale registrelor, cdt si tabelele cu localitati si numdarul de melodii din fiecare volum.
De asemenea, a fost scoasa in evidenta si valoarea stiintifica, metodicd, practica s.a. a acestor publicatii. Autorii
au conchis ca cele 5 volume ale Registrului digital al Arhivei de folclor a AMTAP reprezinta nu doar elaborarea
unei baze de date a patrimoniului nostru muzical imaterial, ci si o contributie in procesul de valorificare stiintifica
si didactica a materialelor arhivei in cauza.

Cuvinte-cheie: Registrul digital al Arhivei de folclor a AMTAP, noutdti editoriale, etnomuzicologie,
folclor muzical, patrimoniu cultural-muzical national

The article is dedicated to the editorial appearances of major importance for national musical and
cultural patrimony — the 5 Volumes of the Folklore Archive Registers of the Academy of Music, Theater and Fine
Arts, published within the institutional project ,, The musical heritage from the Republic of Moldova (folklore and
compositional creation): actualization, systematization, digitization (2015-2019)”, that was developed at the
AMTFA. The authors presented data form the history of the archive, the premises and the framework in which the
registers were elaborated and revealed the structure and the most important data they contain. They presented the
completed grid models of the register and the tables indicating the localities and the number of melodies edited in
each volume. The scientific, methodic and practical value of these publications was also highlighted and it was
concluded that the Registers of the Folklore Archive of the Academy of Music, Theater and Fine Arts represent
not only the elaboration of a database of the musical folklore heritage, but also, a contribution to the scientific
and didactic valorization process of archive materials.

Keywords: the Register of the Folklore Archive of the AMTFA, editorial appearances, ethnomusicology,
musical folklore; national musical-cultural patrimony

Introducere. In 2018-2019, la Chisinau a aparut o serie de publicatii stiintifice unice in felul
lor — este vorba despre cele 5 volume ale Registrului digital al Arhivei de Folclor a Academiei de
Muzicd, Teatru si Arte Plastice [1-5], care contin peste 2000 de expresii folclorice din cele circa 16000




STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd nr.2 (39), 2021

intregistrate, in cadrul proiectului institutional Patrimoniul muzical din Republica Moldova (folclor
si creatie componistica): actualizare, sistematizare, digitalizare (2015-2019), care s-a desfasurat in
cadrul AMTAP, autorii articolului fiind colaboratori ai proiectului. Proiectul s-a inscris in directiile
prioritare ale politicilor contemporane nationale si internationale de salvgardare a patrimoniului cultural
imaterial. Publicarea volumelor Registrului digital al Arhivei de folclor a AMTAP reprezinta nu doar
crearea unei baze de date a patrimoniului nostru muzical imaterial, ci si o contributie in procesul de
valorificare stiintifica a materialelor arhivei in cauza.

Argumentele majore care au motivat aparitia acestui proiect, ce vizeaza cea mai mare arhiva de
folclor din republica noastra, de o valoare inestimabild, s-au axat pe necesitatea de digitalizare si
sistematizare a materialelor audio, avand in vedere starea precard a inregistrarilor (pe bobine de
magnetofon) si a vechilor registre (aflate intr-un singur exemplar, completat in grafie chirilica). Membrii
proiectului si-au fixat drept scop sa digitalizeze inregistrarile audio si sd elaboreze registrele in format
nou digital. Astfel, sarcinile concrete au inclus: elaborarea metodologiilor de sistematizare, corectarea,
completarea cu date analitice noi, redactarea si publicarea registrelor digitale pe suport de hartie. Primii
ani ai proiectului au fost dedicati prelucrarii si digitalizarii materialelor audio la standardele accesibile
la moment (avand in vedere tehnica de care am dispus in cadrul proiectului).

In anul 2018 au fost publicate primele patru volume, iar cel de-al V-lea volum a vizut lumina
tiparului in 2019. Registrele digitale noi contin 20 de grile, completate cu informatii de ordin statistic si
valorifice creatiile folclorice pe care le detine Arhiva AMTAP.

Membrii proiectului, etnomuzicologii Diana Bunea, Svetlana Badrajan, Nicolae Slabari, care au
participat la elaborarea registrelor au o bogata experienta in domeniul stiintifico-didactic de specialitate,
fiind titulari la AMTAP, avand numeroase publicatii, fiind implicati si In diverse alte activitati in
domeniu. Nicolae Slabari este seful Arhivei de folclor AMTAP.

1. Din istoria arhivei de folclor a AMTAP din Chisiniu.

Istoria Arhivei de folclor de la AMTAP incepe odata cu infiintarea in anul 1945 a cabinetului
de folclor la Conservatorul Moldovenesc de Stat din Chisindu (actualmente AMTAP), ceea ce
presupunea si realizarea investigatiilor de teren sistematice, de catre profesorii si studentii institutiei.
Chiar daca aceste cercetari de teren nu erau dotate cu aparataj specializat si inregistrarea materialului
muzical se efectua dupa auz, totusi, in 1956 cabinetul de folclor dispunea de o colectie de aproximativ
2000 de creatii, inregistrate in raioanele Hancesti si Ceadar-Lunga — zona de centru, de catre muzicieni,
care ulterior au devenit personalitdti marcante ale culturii muzicale. Printre acestia se afla Gleb
Ciaicovschi-Meresanu (muzicolog, folclorist, 1919-1999), primul laborant al cabinetului de folclor;
Mihail Caftanat (dirijor, conferentiar universitar, 1946-2014); Nicolai Ponomarenco (muzicolog,
compozitor, 1893-1952); Boris Kotlearov (compozitor, muzicolog, 1913-1982); Solomon Lobel
(compozitor, 1910-1981); Nicolae Chiosa (cantaret, folclorist, 1924-1998); Orest Tarasenco (pianist,
compozitor, muzicolog, 1906-1994); Gheorghe Bors (cantaret, compozitor, profesor, 1898—1984) s.a.
Printre categoriile folclorice inregistrate atunci se numarau cantece epice, colinde, si, in special, cantece
propriu-zise.

in iulie 1956 cabinetul de folclor al Conservatorului, printr-un ordin al Ministerului Culturii si
al Consiliului de ministri de atunci, a fost desfiintat. Initial colectia de folclor trebuia sa treaca in posesia
Institutului de Istorie, Limba si Literatura al Academiei de Stiinte, n realitate, a ajuns in Arhiva
Centrului Republican de Creatie Populara (actualmente Centrul National de Conservare si Promovare a
Patrimoniului Cultural Imaterial). Insd, cu regret, in urma unui incendiu devastator produs prin anii
1960, in cladirea Centrului Republican de Creatie Populara unde se afla si arhiva, materialele date au
fost distruse.
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Intre anii 1957-1964, dupa desfiintarea cabinetului de folclor, pe parcursul aproximativ a sase
ani, nu s-au efectuat investigatii de teren. Ele au fost reluate incepand cu anul 1964, utilizandu-se deja
tehnica de inregistrare a timpului — magnetofoanele. Numerosi profesori si studenti, muzicologi,
compozitori, instrumentisti si-au adus aportul n cadrul expeditiilor folclorice. Printre acestia amintim
pe Iulia Tibulschi (compozitoare, n.1933), Stepan Stoianov (muzicolog, 1934-1997), lon Macovei
(compozitor, 1947-2011), Eugen Doga (compozitor, n.1937), Felix Biriucov (muzicolog, 1940-2015),
Oleg Negruta (compozitor, n.1935) s.a. Materialul muzical a cuprins aproximativ 584 de lucrari,
inregistrate 1n raioanele Héancesti, Calarasi, Orhei, Ceadar-Lunga, Sangerei, Leova, zonele de centru si
de sud; Donduseni — zona de nord; or. Chisinau; raionul Bolgrad, regiunea Odesa si se pastreaza in
arhiva de folclor. Anii de nastere ai informatorilor oscilau intre 1866—1900. Valoroase sunt creatiile
inregistrate de la P. Murga (a.n. indicat — 1866), lautar violonist din s. Slobodca, r. Orhei — zona de
codru; V. Grosu (a.n. indicat — 1890), voce, s. Lozova, r. Calarasi; Elena Boghiceanu (a.n. indicat —
1873), voce, or. Hancesti — zona de centru s.a.

Repertoriul de melodii vocale si instrumentale al arhivei era reprezentat de folclorul ritual, in
special: de nunta, bocete, colinde, la scaldatul copilului si neritual: doine, cantece epice, cantece propriu-
zise, romante, melodii de joc s.a. Dintre acestea am dori sd mentiondm doud variante ale melodiei Banu
Maracine, interpretate de violonistul Porfirie Murga si de trompetistul Simion Blidari (a.n. indicat —
1928) melodie atestata, precum se stie, inca in sec. al XVI-lea, in tabulatura lui Jan din Lublin (1540)
cu titlul Haiducky, in Codicele Caioni (sec. XVII), dar si in alte colectii.

In anul 1968 la Conservatorul Moldovenesc de Stat (Academia de Muzici Teatru si Arte
Plastice) este infiintatd Catedra folclor, care si-a desfasurat activitatea pana la sfarsitul anilor '90 ai sec.
XX (mai exact, pand in 1998), fiind periodic inchisa si redeschisd. Aceasta catedra a constituit inceputul
unei etape noi in activitatea de investigare si cercetare stiintifica a folclorului muzical. Sef al catedrei a
fost numit Gleb Ciaicovschi-Meresanu, neobosit cercetator, care a ramas fidel catedrei si muncii de
studiere si valorificare a tezaurului folcloric pentru toatd viata. Din acest an (1968) se desfasoara o
activitate folcloristica planificatd. Anual, In cadrul practicii folclorice a studentilor, se intreprind
expeditii colective pe parcursul a cel putin doud sdptiméani in luna iunie.

De asemenea, se efectueaza investigatii de teren individuale de cétre profesorii catedrei in
perioada de iarnd si de vard. Este inregistrat nu numai folclor romanesc, dar si ucrainesc, rusesc,
bulgaresc, gagiuzesc, tiganesc, evreiesc. Printre aceste creatii descoperim cantece interpretate la 2 voci,
in special, din zona transnistreand, zond de interferentd etnicd romano-ucraineana. In unele lucrari
melodia apartine melosului moldovenesc, in altele este preluatd din folclorul ucrainean, executate cu
text in roménd. De asemenea, sunt inregistrate si creatii ce reprezintd alte zone romanesti, care au fost
invatate in mare parte de la radio, chiar daca posturile romanesti erau interzise pana in anii "90.

in prezent, Arhiva de folclor a AMTAP dispune de aproximativ 16 mii de documente sonore
culese pe teritoriul Republicii Moldova, in Bucovina, sudul Basarabiei — Ucraina, material ce ne ofera
un imens teren de cercetare. Estimam aproximativ, deoarece o parte din materiale Inca nu au fost copiate
de pe casetele audio vechi si arhivate. Printre cei care au contribuit la completarea arhivei la aceasta
etapa se numdra Gleb Ciaicovschi-Meresanu, Adela Raevschi (folclorist, profesoard de limba romana),
Andrei Tamazlacaru (etnomuzicolog), laroslav Mironenko (etnomuzicolog, profesor), Dmitri Gagauz
(compozitor, profesor), Constantin Rusnac, Victor Botnaru (interpret-instrumente populare, profesor),
Svetlana Badrajan (etnomuzicolog, profesor), Diana Bunea (etnomuzicolog, profesor) s.a.

Au fost inregistrati numerosi rapsozi populari, precum Filip Todirascu (a.n. indicat — 1914),
violonist (s. Costesti, r. Ialoveni — in prezent se desfasoara si un concurs al violonistilor in memoria
lautarului, care ii poartd numele); Gh. Bobeico (a.n. indicat — 1930), violonist (s. Milestii Mici,
r. laloveni); Gh. Duminica (a.n. indicat — 1909), violonist (s. Grasenii Vechi, r. Ungheni), toti trei sunt
descendenti ai dinastiilor de ldutari, L. Severin (a.n indicat — 1957), voce (s. Horésti, r. Ialoveni) s.a.
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— zona de centru; Gh. Anghelus (a.n. indicat — 1910), violonist, VI. Cioclea (a.n. indicat — 1888),
fluier, (s. Trebisauti, r. Briceni), V. Bejan (a.n. indicat — 1920), trompeta, S. Nenitd (a.n. indicat —
1934), violonist, (s. Varatic, r. Rascani), la fel descendent din lautari — nordul Basarabiei; E. Anastasiu
(a.n. indicat — 1919), voce, (s. Manta, r. Cahul) — zona de sud, o colportoare si o creatoare autentica
si multi alti rapsozi ai satelor. Unele din creatiile preluate de la E. Anastasiu au fost publicate in colectia
Trandafir batut la poartd de A. Tamazlacaru (1980). In anul 1970 au fost inregistrate, probabil copiate
clandestin de pe un disc, cateva creatii interpretate de Grigoras Dinicu. Exista inregistrari cu diferite
grupuri instrumentale, orchestre. Spre exemplu: orchestra Folclor in prima componenta, (infiintata in
1967), inregistrarile sunt din 1969. Printre primii instrumentisti ai orchestrei se numara muzicieni de
traditie orald, descendenti din 1dutari, precum violonistii Ignat Bratu sau Dumitru Blajinu.

Mentionam in mod deosebit colectia semnata de I. Mironenko Si cdnt codrului cu drag (1987).
Ea include material muzical inregistrat de catre etnomuzicolog in anii "80 in satele moldovenesti din
Caucazul de Nord, Rusia. Comunitatile date au fost create de catre taranii basarabeni in urma reformei
din 1861, in special din zona de Codru, nevoiti sa-si paraseasca satele, fiind ademeniti cu pamant in
regiunile rusesti Indepartate. Ei au pastrat un repertoriu folcloric inedit si destul de bogat, de fapt putem
spune, conservat, ce cuprinde creatii rituale funebre si nuptiale, creatii din folclorul copiilor si pentru
copii, pastoresti, cantece propriu-zise, balade, melodii de joc.

Alte colectii de folclor muzical redactate in baza materialelor arhivei de folclor sunt: Doine,
Cantece, Jocuri (1972); Lerui ler (1986) si Romante si cantece de lume (1990) de G. Ciaicovschi-
Meresanu; Ca la noi in sat (1981), Cucusor cu pana sura (1988) de C. Rusnac; Busuioc floare catatd
(1982) de E. Florea. A fost editatd o antologie din doua discuri de vinil cu creatii muzicale folclorice
selectate din materialele arhivei, ingrijita de G. Ciaicovschi-Meresanu (1986). Evident, in aceste colectii
se contine o parte infimd a creatiilor muzicale din Arhiva AMTARP, restul 1si asteapta cercetatorul sau.

Din pacate, odata cu reorganizarile si problemele financiare din anii 1990, expeditiile folclorice
au fost intrerupte, iar Arhiva nu s-a mai completat decat in mod sporadic. In anii 2000, colaboratorii
AMTAP au depus anumite eforturi de a moderniza Arhiva de folclor. Astfel, 0 mare parte a materialelor
de pe bobine magnetice si casete au fost convertite in format digital, sub forma unor fisiere audio cu o
durati totald aproximativa de circa 3040 de minute, fiecare continind de la 2 la 20 de creatii. Insa,
atunci, din motive tehnice, nu s-a reusit catalogarea acestor fisiere.

in 20112012, cu straduinta etnomuzicologului doctor Rodney Garnett din SUA (care a studiat
naiul in cadrul unui stagiu la AMTAP), s-au facut fotocopii digitale dupa registrele vechi. Aceste
documente, completate in grafie chirilica si existente intr-un singur exemplar, contin o serie de date
despre fiecare fisier audio (anul si locul inregistrarii, numele si varsta informatorilor s.a., fiind
completate pe parcursul anilor, dupa fiecare expeditie — de reguld, de catre conducatorul sau chiar de
studentii care participase la aceasta. Totusi, caracterul acestor date raimane a fi unul informativ-statistic,
preconizat pentru o prima treapta de cercetare stiintifica. Doar o singura grila in registrele vechi contine
sistematizarea tematic-genuistica a melodiilor.

2. Problema salvgardirii Arhivei.

Avand 1n vedere valoarea inestimabild a materialelor ce se contin in arhivd, problema
salvgardarii acestora a fost mereu una de stringenta necesitate, fiind vorba de pastrarea si valorificarea
ulterioard a unui tezaur national de o valoare universala. In acest context, a fost bineveniti adoptarea
Legii Republicii Moldova privind Protejarea patrimoniului cultural imaterial (Legea nr.58 din
20.03.2012), unde sunt stipulate inclusiv activitatile de salvgardare a patrimoniului cultural imaterial.
Totodata, aceastd lege se afla in concordantd cu recomandarile UNESCO privind protejarea culturii
traditionale si a folclorului (din 15.11.1989) in care sunt formulate concepte referitoare la identificarea,
conservarea, pastrarea, propagarea, ocrotirea si cooperarea internationala si a schimbului de experienta
in domeniu. Prestigioasa organizatie internationald subliniazd necesitatea dezvoltarii institutiilor
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nationale care se preocupa de folclor cu scopul de a-l include in registre regionale si globale, de a crea
sisteme de identificare si inregistrare (colectare, catalogare, transcriere) sau de dezvoltare a celor deja
existente, sub forma de manuale, ghiduri de date de colectare, cataloage model etc. — astfel, proiectul
institutional in cadrul cdruia au fost initiate aceste activitati de salvgardare, s-a conformat atat legislatiei
in vigoare, cat si recomandarilor acestui presigios organism cultural international, fiind binevenit in
solutionarea problemelor date.

3. Proiectul institutional Patrimoniul muzical din Republica Moldova (folclor si creatie

componisticd): actualizare, sistematizare, digitalizare.

Activitatile in cadrul proiectului. Proiectul institutional Patrimoniul muzical din Republica
Moldova (folclor si creatie componistica): actualizare, sistematizare, digitalizare a fost elaborat si s-a
desfasurat la AMTAP, in lumina acestor legi. Pentru prima data la noi in republica, in cadrul proiectului,
s-a lucrat asupra sistematizarii informatiilor privind folclorul muzical din Arhiva de folclora AMTAP
in format electronic. Au fost elaborate conceptia si metodologia de lucru asupra registrului digital, au
fost identificate principiile de prelucrare a informatiilor. De asemenea, au fost publicate 5 volume ale
registrului arhivei, sub doua forme — pe suport de hartie si in format digital.

Registrul digital pe suport de hartie contine 20 de grile in care sunt indicate datele-pasaport ale
fiecarei creatii:

‘a2 o Localitatea
Nr.nou | g .Z 2 5 . U
5 g = itlu asificare . % od de nstru- y . inregistrarii:
Titlul Clasifi Cai T Mod d Inst s Et gist 3
in > o : 2 ategorie ema 2 ursa nie
o | ucrarii rimara interpretare | men sat,
T lucra p g terpret. t t
arhiva | = ¢z A
Z = oras/raion
vioara,
o clarinet,
rituale
FR69- . Mars . s e . ansamblu doua "
5 155. instrumentale| familiale - | mire/mireasa | , rural | romanesc | Cahul, Manta
282 pentru nun instrumental |trompete,
nunta
tenor,
toba
vioara,
clarinet,
FR69- iz . . nerituale de : ansamblu doua . o
55.7 arba instrumentale sarba ] rural | romanesc | Cahul, Manta
. 1 Sarb t tal b 1 Cahul, Mant
283 dans instrumental |trompete,
tenor,
toba
Al Anul
Anu . i . aica
5 Colectatd Nume nasterii Sistem Met Durata v Note analitice
inre- olectat de . . . Metronom . ers . .
istranii informator informa- ritmic min.-sec. si tehnice
g torului
Ciaicovschi- :
Nunta in satul A anunt:
Meresanu Gleb 29 iunie, - i
19069 it Manta 6 de dans #=138 214 X intampinarea
cu studentii . 1969 " .
Gerinors (vezi nota) nunilor mari
vezi nota
Ciaicovschi- R . inregistrare din
Nunta in satul s 2
Meresanu Gleb 29 iunie, cadrul nuntii
1969 cu studentii Menta 19069 ek =194 SOk = traditionale in
d ; g
. : (vezi nota) 3
(vezinota) satul Manta

Cele 20 de grile din registru contin un spectru larg de informatii cu caracter enciclopedic
referitor la un anumit element folcloric inregistrat in format audio: de la datele de pasaportizare a
interpretului, localitatea, anul Inregistrari, persoana sau echipa care a efectuat investigatiile de teren,
pand la informatiile cu caracter stiintifico-didactic, — ne referim la categoria folclorica, modul de
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interpretare, sursa de executie, versificatia (in cazul unei productii vocale), sistemul ritmic, notele
analitice s.a.

Identificarea acestor grile s-a realizat avand in vedere lucrari fundamentale din domeniul
metodei de cercetare a folclorului, evident si cea elaborata de Constantin Bréiloiu, care se axeaza pe
anumite principii, precum: ,respectarea autenticititii, observarea realitatii sincretice si considerarea
functionalitatii sociale. Cel din urma principiu presupune considerarea ,,diferentelor” sociale de varsta,
sex, etnice, a gradului de profesionalizare” (in binomul lautari-tarani), a rolului melodiilor dupa ocazia
de interpretare (mai ales in cazul ritualelor)” [6, p.92]. Aceasta informatie cu caracter sistemic si analitic
va facilita procesul de Insusire a unei creatii folclorice de cétre un interpret si va constitui o bazi
metodologicad importantd pentru un cercetator.

4. Valorificarea teoretico-stiintifica si practica.

Sub aspectul valorificarii stiintifice trebuie sda subliniem corespunderea metodologiei de
clasificare utilizatd in registru cu cele trei tipuri fundamentale de cercetare: cercetarea nemijlocita
care porneste de la faptul de folclor viu si presupune cercetare de teren; cercetarea tipologica,
ce presupune sistematizarea si clasificarea materialului cules dupa anumite sisteme metodice;
interpretarea teoretico-stiintifica a faptelor si informatiilor Iinregistrate, determinatd de
complexitatea obiectului, de volumul materialului inregistrat.

Interpretarea teoretico-stiintifica, la randul ei, are mai multe obiective: cercetare
istoricizanta, cu scopul de a defini geneza, aparitia, evolutia faptelor de folclor, in raport cu
evolutia istorica a comunitatilor; cercetare functionala pentru descifrarea rolului faptelor de
folclor in viata colectivitatilor care le vehiculeaza si analiza morfologica/muzicala. Ne referim la
descifrarea semnificatiilor integrate in continutul si structura creatiilor folclorice, la descrierea
modelelor artistice si a mijloacelor de expresie prin intermediul carora semnificatiile sunt
transmise. Toate acestea sunt reflectate in cele 20 de grile cu informatii din registru.

S-au intocmit si un sir intreg de note explicative, unele dintre acestea variind de la un volum la
altul. Spre exemplu, s-a stipulat modalitatea de notare a numelor proprii, intrucat in registrul vechi toate
au fost notate conform traditiei rusesti (cu patronimic, de ex., Moraru Maria [vanovna) si, evident, a fost
necesard o revizuire/adaptare la realitdtile limbii roméne. Astfel, desi antroponimia romand nu
presupune notarea patronimicului, in cadrul proiectului, am staruit asupra pastrarii oricaror informatii
cu valoare de document arhivistic. In registrul digital nou am transcris patronimicul de model rusesc
(Ivanovna, Grigorievici etc.) sub forma de nume propriu (Ion, Grigore), de ex.: Moraru Maria Ion sau
Cucu Grigore Vasile care se va citi cu sensul de Moraru Maria, fiica lui lon, Cucu Grigore, fiul lui
Vasile, etc.

Sub aspectul valorificirii materialelor in practica artistica, Registrul ofera informatii ce
vizeaza nu doar parcursul melodic si poetic al materialului inregistrat, ci si date pretioase referitoare la
maniera de interpretare vocald sau instrumentald, in dependentd de locul/zona folclorica unde a fost
inregistrat. Astfel, interpretii de folclor vor putea beneficia de un ,,contact direct”, peste ani, cu purtatorul
de folclor, dispunand de un suport informational original, la care se vor putea raporta/referi in procesele
de interpretare si creatie.

5. Structura Registrelor.

Localitaitile din care au fost culese melodiile cat si numarul melodiilor adnotate incluse au
fost indicate 1n grile separate, la inceputul fiecérui volum. Prezentdm mai jos informatiile din aceste
grile.
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VOLUMUL I
Raionul Satul Anul Nr. de creatii
Héancesti | -
Calarasi | - 1964 56
Orhei Slobodca
Sangerei Dumbravita, Coscodeni,
(in registrul vechi indicata Slobozia-Magureni, 1967 62
denumirea in perioada Bursuceni
sovieticd — Lazo)
Orhei Ghetlova, Dascova, Chiperceni,
-=-f/--- Curleni, Hulboca, Putintei,
--/[--- Sarcani, Nicolaeuca,Oxentia, 1968 254
-—//--- Malovata,
Leova Marzaci, Noroceni, Morozeni
Donduseni Covurlui
Sudarca
--- --- Total — 372
creatii
VOLUMUL II
Raionul Satul Anul Nr de creatii
Calarasi Bravicea 1969 41
Briceni Trebisauti -=-/[--- 96
Anenii-Noi Horesti 6
Hancesti Mingir, Voinescu, -===ff--- 116
Clococeni, Carpineni, Horjesti
--- --- Total — 260
creatii
VOLUMUL 111
Raionul Satul Anul Nr de creatii
CAHUL Manta 1969 166
(in anii 1969-1970, aceste
sate intrau in jurisdictia
raionului Vulcanesti,
astfel, toate anunturile
audio contin aceasta
informatie)
Manta, Colibasi, Vadul-lui-lsac 1970 187
--- --- Total — 353
creatii
VOLUMUL IV
Zona // Raionul Orasul // Satul Anul Nr de creatii
CHISINALU, 1969 1969 16
Festivalul folcloric zonal | Cimislia, Leova, Cahul, 1969 60
Stepa Bugeacului Vulciinesti
Festivalul folcloric zonal | Drochia, Donduseni, Edinet, 1969 122
stepa baltilor Glodeni, Soroca, Briceni,
Floresti,  Filesti,  Sangerei,
Réscani
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Festivalul folcloric zonal | Orhei, Nisporeni, Cilarasi, 1969 89
Zona codrilor Réabnita, Rezina, Causeni,

Ungheni
Orhei Isacova, Cucuruzeni, Ivancea, 1969 17

Step-Soci
Edinet Parcova 1970 4
Hincesti Fundul-Galbenei 1970 56
Ungheni Grisenii-Vechi 1970 59
Anenii-noi Delaciiu 1970 50
Straseni Recea, Tatiarasti, Tabara (astazi, 1970 141

raionul Orhei)
Diverse localitati Reg.Odesa, Reg. Cernauti, 1970 8

Ungheni, Anenii-Noi, Briceni,

Straseni
Total melodii 1969: 288 melodii 631

1970: 333 melodii

VOLUMUL V
Zona // Raionul Orasul // Satul Anul Nr. de creatii

Briceni Trebisauti 1970 73
Hincesti Meresni 1970 52
Noua-Suliti, Ucraina Mabhala 1970 18
Romainia, Botosani Movila rupti 1971 22
Grigoriopol Teia, Tocmazeia 1971 92
Calarasi Dereneu 1971 113
Chisiniau 1971 12
Camenca Podoima 1971 45
Chisiniu Festivalul martisor 1971 69
Ucraina, Cernauti Voloca, Krasnii Okteabri 1971 24
Filesti Cilugir 15
Cahul, Vulcanesti 5
Total melodii 1969: 144 melodii 539

1970: 369 melodii

Asadar, per total, in cele 5 volume publicate, au fost catalogate si adnotate 2155 de creatii, din
raioanele: Hancesti, Caldrasi, Orhei, Sangerei, Ungheni, Straseni, Anenii-Noi, Cahul, Vulcanesti,
Leova, Edinet, Donduseni, Falesti, Camenca, Grigoriopol, din Cernauti, Noua-Sulitd (Ucraina), si
Botosani, Romania, culese intre anii 1964-1971.

Aceastd munca urmeaza a fi continuata, intrucat aceste cifre reprezinta un volum de aproximativ
a opta parte din materialele arhivei. Insa, pentru moment, aceasta a fost sistati, din cauza lipsei finantarii.

6. Registrele digitale ale Arhivei de folclor a AMTAP ca baza de date a patrimoniului

muzical imaterial.

Publicarea volumelor Registrului digital al Arhivei de folclor a AMTAP reprezinta nu doar
crearea unei baze de date a patrimoniului nostru muzical imaterial, la nivel national si international, ci
si o contributie 1n procesul de valorificare stiintifica si didactica a materialelor arhivei in cauza. Ele sunt
puse, In primul rand, la dispozitia studentilor/masteranzilor/doctoranzilor de la specialititile
muzicologie, compozitie, instrumente populare si canto popular pentru utilizarea lor in procesul de
studiu atat la specialitate, ne referim la interpretare, cat si pentru abordare creativa (compozitie) sau
stiintifica — teze anuale, de licentd, master, doctorat.

Registrul reprezintd si o baza de date cu caracter metodic pentru profesorii ce predau cursurile
de Folclor muzical, Istoria artei interpretative la instrumente populare, Istoria artei interpretative
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vocale populare, Ritualuri populare, Istoria muzicii nationale, dar si pentru oricine interesat de
interpretarea si cercetarea folclorului muzical.

Concluzii. Utilizarea materialelor Registrului Arhivei de folclor a AMTAP, elaborat conform
unor principii metodologice fundamentale, specifice stiintei etnomuzicologice moderne, va avea un
impact didactic si sociocultural important, avand in vedere faptul ca inregistrérile ce se contin in Arhiva
au valoare de document audio cultural-istoric. Posibilitatea de le utiliza atat ca sursa stiintifica, pentru
cercetari ulterioare, cat si ca sursd de documentare si informare pentru interpretii (solisti vocali sau
instrumentisti de muzica folclorica) care doresc sd reconstituie/pastreze/interpreteze etc., repertoriile
traditionale, are o importantd majora in procesul de salvgardare a folclorului, are un rol decisiv in
educatia muzicala la toate nivelele invatamantului de specialitate, in formarea unor personalitati artistice
de Tnaltd tinutd profesionista, contribuind la cultivarea si valorificarea tezaurului culturii populare
nationale. Toate acestea vor contribui la pastrarea continuitatii poporului nostru pe acest pamant, la
cunoasterea cat mai obiectiva a trecutului nostru istoric, social si cultural, sporind interesul tinerelor
generatii pentru traditiile nationale, valorile culturii si folclorului romanesc in general, va Inlesni si va
da un imbold pentru diverse activitati de salvgardare a folclorului, in cadrul legislatiei adoptate recent
in acest sens.
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MUZICA CONCERTANTA

KOHIIEPTBI OJIETA HET'PYIIbI KAK OTPAXKEHUE JTUAJIOTA CTUJIENA
PA3JIMYHBIX IITOX (HA IPUMEPE CONCERTO GROSSO U KOHLEPTA JUUIA
BUBPA®OHA/MAPHMBbBI C OPKECTPOM)

CONCERTELE LUI OLEG NEGRUTA CA REFLECTARE A DIALOGULUI
STILURILOR DIN DIFERITE EPOCI (IN BAZA CONCERTO GROSSO SI A
CONCERTULUI PENTRU VIBRAFON/MARIMBA CU ORCHESTRA)

OLEG NEGRUTSA’S CONCERTOS AS REFLECTION OF THE DIALOGUE OF
STYLES OF DIFFERENT EPOCHS (ON THE EXAMPLE OF CONCERTO GROSSO AND
CONCERTO FOR VIBRAPHONE/MARIMBA WITH ORCHESTRA)
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H3zeecmuviii mondasckuti komnosumop Onee Heepyya sensiemcs agmopom namuaoyamu KOHYepmoa 0jist
PA3IUYHBIX UHCMPYMEeHmOo8. B 0annoii cmamve paccmampusaiomes dea uz nux — Concerto grosso «B cmapunnom
cmuney Onsl  paeimvl, CKpUNKY, GUONOHYENU, KIAGeCUHA U cmpyHHozo opkecmpa u Konyepm Ona
subpagona/mapumobsvl u cmpynnozo opkecmpa. Konyepmul ouensv paznuunsl no Muo2um napamempam, Ho 6 060ux
KOMRO3UMOP OeMOHCMPUpyem RPUHYUnbl pabomsl N0 MOOEsM: Nepeblil Konyepm — obpazey Cmuiuzayuu
arcanpa concerto grosso u CMApUHHOU CIOUMbL, d 6MOPOLL 6OCAPOU3E00UM YEPMbL KIACCUKO -POMAHMUYECKO20
KOHYyepma.

Kniouesvie cnosa. uncmpymenmanshulii konyepm, meopuecmeo O. Hezpyywl, sicanp conCerto grosso,
HEeOKAACCUYUIM, CIULUIAYUSL, PA6OMA HO MOOENSIM

Renumitul compozitor moldovean Oleg Negruta este autorul a cincisprezece concerte pentru diverse
instrumente. Acest articol discutd doud dintre ele — Concerto grosso ,, In stil vechi” pentru flaut, vioard, violoncel,
clavicord si orchestrd de coarde si Concert pentru vibrafon/marimba si orchestra de coarde. Desi concertele sunt
foarte diferite in multe privinge, dar in ambele compozitorul demonstreaza principiile de lucru pe anumite modele:
primul concert este un exemplu de stilizare a genului concerto grosso si a suitei vechi iar cel de-al doilea
reproduce caracteristicile concertului clasico-romantic.

Cuvinte-cheie: concert instrumental, creatia lui O. Negruta, genul concerto grosso, neoclasicism,
stilizare, lucru dupa modele

The famous Moldovan composer Oleg Negrutsa is the author of fifteen concertos for various instruments.
This article discusses two of them — Concerto grosso ,,In Old Style" for flute, violin, cello, harpsichord and string
orchestra and Concerto for vibraphone/marimba and string orchestra. These concertos are very different in many
ways, but in both of them the composer demonstrates the principles of working on models, where the first concerto
is an example of stylization of the concerto grosso genre and old suite, but the second one reproduces the features
of a classic-romantic concerto.

Keywords: instrumental concert, O. Negrutsa’s works, concerto grosso genre, neoclassicism, stylization,
work on models

BBenenue. TBopuecTBO H3BECTHOTO MOJIIABCKOTO Komro3utopa Onera Herpyiipl HacUuThIBaeT
0ojiee COTHU NPOM3BEACHUM, CPEId KOTOPBIX SIBHO MpeoOiagaeT HMHCTPYMEHTalbHAs My3bika. B
005acTH KaMEpPHO-UHCTPYMEHTATBHBIX JKaHPOB KOMITO3UTOpP co3fai Oosnee 60 COUYMHEHUWMN: THECHI,
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(daHTa3uu, UMIPOBU3AINH, CKEPIIO, POHIO, OYpIEeCKH, COHATHI, AY3ThI, TPUO, KBAPTETHI, KBUHTETHI,
CEKCTETHI U Ap. — JUIsl CaMbIX Pa3IMYHBIX HHCTPYMEHTOB M COCTABOB, KOTOPBIE BKIIIOYAIOT HE TONBKO
MOYTH BCE OCHOBHBIE MHCTPYMEHTHI CUM(OHHYECKOTO OpKECTpa, HO W Hall, akkOpAeoH, BUOpadoH,
cakco(oH. DTH MPOU3BEICHISI BXOIST B perepTyap Kak 00y4Jaroruxcsi My3bIKaHTOB, TaK ¥ IPU3HAHHBIX
MacTepOB.

Kommosutop aktuBHO paboTtaer u B chepe CHMPOHUIECKOW MY3BIKH, B KOTOPOH TaKxKe
npeo0IagaT COUNHEHUs A coaucToB. OTMeTUM 0co0bIi BKan O. Herpyusl B pa3BuTHE KOHLIEPTHON
BETBH MOJIIABCKOTO CUM(OHU3MA, TJe aBTOPY MPUHAIIECKHUT BHYIIUTEIFHOE YHCIO IPOU3BEACHUH TS
pasHBIX WHCTPYMEHTOB: IISATh KOHIEPTOB IS KiapHeTa ¢ opkectpom (1986, 1993, 2007, 2009, 2013),
TpH KOHIIEpTa Jy1s BanTOpHBI (Nel — 1151 BaNTOPHBI M CTPYHHOTO opKecTpa, 1988; No2 — it BANTOpHBI
u ¢oprenmano, 1992, Ne3 — KoHIepTHHO [Tl BAITOPHEI U CTPYHHOTO OpKecTpa, 2012), Tpu KoHIepTa
st ckpuniku (2002, 2014 u FOnoweckuii, 2018), mo aBa xonuepta ams TpyOsr (1990, 2014), ans
tpoMboHa (1987, 2020), ans BuonoH4enu ¢ opkectpom (1988, 1997), mo omHOMY KOHIEPTY st
dopremmano (FOnoweckuit, 1998), cakcodona-anet (1971), konTpadaca (1997) u darora ¢ opkecTpom
(1997), nns ro6ost u ctpyHHOro opkectpa (2006), s anbra U cTpyHHOTro opkectpa (2019), a Takxke
Konmnepr mst conpano u ctpyHHOTO opKecTpa (1981), JIBOWHOM KOHIEPT IS aIbTa W BUOJIOHYENH C
opkectpoM (1998), Concerto grosso «B cmapunnom cmuney mns (ISUTHI, CKPUTIKH, BUOJIOHYEIH,
KJIaBecrHa U cTpyHHOro opkectpa (1986) u Konuept asst Bubpadona/MapuMObI 1 CTPYHHOTO OpKECTpa
(2003). K caMbIM TIOCIIETHUM COYMHEHHSIM 3TOTO KaHpa OTHOCSATCS y)Ke yIoMuHaBImiics KoHtept mis
TpoMOoHa ¢ opkecTpoM, Kontieptuno st oprana u Konuept asst GpreiTsl U cTpyHHOTO opkecTpa (Bce
— 2020). Takum 00pa3oM, B TBOPUYESCKOM MOPTQene KOMIIO3UTOPAa HACUUTHIBACTCS JBAJLAThH JICBAThH
KOHIIEPTOB MPAaKTUIECKH JIJISI BCEX OPKECTPOBBIX HHCTPYMEHTOB. [loMHMO 3TOTO, OH CO3/1a)T MHOYKECTBO
KOHIIEPTHBIX IBEC IJISi COJIUCTOB C OPKECTPOM, KOTOPBHIE COCTABISIOT TPYMIy OMU3KUX K KaHpPY
KOHIIEpTa COYMHEHH, TaK HA3BIBAEMBIX «TapaKOHIEPTHBIX» XaHpoB: PaHTasms Ha Temy Pamcomumn
Jx. DHECKy /Uil KIIapHeTa U CTPYHHOTO opkecTpa, Bapuammu Ha temy Kampuca Ne24 [laranvnu mms
KJIapHeTa 1 KaMEpHOT0 OpKecTpa, Bapuanuu 1i1st KiapHeTa U CTPYHHOTO OPKECTpa U PsA JPYTHX.

OTOT 00BEMHBIH CHHCOK KOHIIEPTOB WM IMPOW3BEIEHUI KOHIIEPTHOTO «TE€HE3WCa» IMO3BOIISIET
00paTUThCS K M3YYEHHIO JIAHHOTO JKaHpa ¢ y4eTOM MHOroo0pasusi TeMOPOBBIX U KOMITO3UIIMOHHBIX
pewennii. Hame BHuManue npusnexin 18a koHnepra O. Herpyusr: Concerto grosso «B cmapunnom
cmuney s (DIEWTHI, CKPUIIKH, BUOJIOHYENH, KIaBECHHA M CTPYHHOTO opkectpa u KoHIepT s
BrOpadoHa/MapuMOBI U CTpyHHOro opkectpal. IlepBoe M3 COUMHEHMH MPUMEYATENLHO TEM, YTO OHO
SBIISIETCSl €UHCTBEHHBIM B TBOPYECTBE KOMIIO3UTOpA B jKaHpe CONCErto grosso, BTOpoe Takxke Io-
CBOEMY OPUTHHAJILHO 3a CUET BHIOOpa COMKCTA, MOCKOIBKY HAIMMCAHO JUTS YApHBIX, KOTOPBIE HE YaCTO
MOSABISIOTCS HA KOHIEPTHOM CTPajie B POJIU COMMPYIOIIUX HHCTPYMEHTOB,

[IponsBeneHnss O4eHb PAa3HOIUIAHOBBI: TEPBOE TMPEACTABISAET SPKUH 0Opasell BOCCO3MaHUS
cTuiisi 0apOYHON MOXHM, BTOPOE HANMCAHO B KIACCHKO-POMAaHTHUECKUX Tpaauiusax. Ho ects Mexay
HUMH ¥ HEUYTO oOIIee: OHM CBOOOIHBI OT BIMSHHI HampaBleHUs HEO(POIbKIOPH3Ma, KOTOPIE OBLIH
orMmeueHbl Hamu panee B Konmeprax Nel um Ne2 mns kmapHera u Konuepre mis ¢arora. Bropas
OCOOCHHOCTH JIAHHBIX COYMHEHHWH TaKKe BBISIBIIECTCS B «ACHEKTE OTPUIAHHS, MMOCKOIBKY B 000MX
COYMHEHMSIX OTCYTCTBYET APYTOW THI HW3IIOOJIEHHBIX aBTOPOM JIEKCEM — U3 O0JIACTH JKa30BOM
CTHITUCTUKU. VICKIIIOUEHHE COCTaBISIIOT OT/EIbHbIC HE3HAYHMTENIbHBIC JETay, BCTpPEUArOIIUecs B
KaJeHUMH KiasecuHa B Concerto grosso u Bo Bropoit yactu KoHuepra Aiist yAapHBIX, IPH 3TOM OHU
OTHOCSTCS CKopee K cepe COBPEMEHHOM ACTPaTHON MY3BIKH.

! Panee MBI yxe paccMmarpuBanu Tpu KoHuepra kommosutopa: Konuepr Nel D-dur u Konmepr Ne2 F-dur mms
KJIapHeTa ¥ CTpYHHOTo opkecTpa U KoHuept st ¢arora ¢ opkecTpom, cM.: [1].

2B TBOpUECTBE KOMIIO3MTOPOB Pecmybnuku Mongosa Taxxke umeercs KoHuepT ais MapuMOBI ¢ OPKECTPOM
I". YoGany.
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OpHako 37ech YepThl CXOJACTBA 3aKaHYMBAIOTCS, TIOCKONBKY pa3lWYMid OKa3bIBAETCS
3HaunTenbHO Oonbine. Ecnm mepBoe counnHenne — Concerto grosso — mnpeacTaBiseT MOJEINb
0apOYHBIX CIOMT C THUIHMYHBIM MOCJIEJOBaHHEM CTApHHHBIX TaHIEB (ajuieMaHia, capabaHna, KHra),
MpeABapsSIeMbIX UHCTPYMEHTAIBHOW apuell — BOIUIOLICHHUE Wl HeokiaaccuiuiMa, To KoHuept mms
BUOpadoHa/MapruMObl JEMOHCTPUPYET BUPTYO3HBIH CTHUJIb COJBHOTO KIJIACCHKO-POMAHTHYECKOTO
KOHIIEpTa ¥ B [EIOM OJIKE K HEOPOMAaHTH3MY.

1. Concerto grosso «B cmapunnom cmune». Hazanue npousseneHus: oopasyer napajienu ¢
counnenuem A. llluutke B cmapunnom cmuie, KOTOPOE TaKKe MPEACTaBIsAET COOOH CIOHTY-
CTIIIM3annio, 03 TeHW TPOTeCKa WM CcapKa3Mma, CTOJh CBOWCTBEHHBIX KOMIO3HTOPY B KPYITHBIX
CUM(OHNYECKIX KOHIETUIX, OCHOBAaHHBIX Ha MPHHLUIIE UHTEpTEKCTyalbHOCTH. [lacTopans, Oajer,
MEHYJT, (yra, MTaHTOMUMa — BOT T€ TSTh JKaHPOBBIX MbEC, KOTOphle 00bequHII A. IIIHUTKE B cCBoeM
IIAKJIC JUIST CKPUITKH M (opTenrano. 3aMeTeH BHIOOP TaKHX >KaHPOBBIX (OPM, KOTOPHIE BOCCO3HAIOT
o0muMi AyX CTApUHHOM MY3BIKM, HO HE YKa3bIBAIOT KOHKPETHO Ha MHCTPYMEHTAJIBHYIO CIOUTY M3
crapuHHbIX TaHneB. O. Herpyma momren mo agpyromy myTH, n30paB YCTOSBIIUECS H XOPOIIIO 3HAKOMEBIE
JKQaHPOBBIE MOJENIH, HO TPEAJIOKHUB MX COOCTBEHHYIO TPAKTOBKY. M3MEHEHHMsl KacaloTCsl OTAETbHBIX
JieTanei, Ha KOTOPBIX MBI COCPEIOTOYNUM BHIMAaHUE.

Wzsiimapie HEOOMBIIME THECHI KaK OYATO TMEPEHECeHBI CO CTPAHUI] CTAPHHHBIX PYKOIHCEH,
Oyayuu nmpegHa3Ha4YeHbI JJIs1 KAMEPHOTO AOMAITHero My3urupoBanus. [lepssiii Homep — Apus, Largo
e molto cantabile — npencraBiseT HEMPUXOTIMBYIO MO CPEACTBAM BBIPA3UTEIBHOCTH JHPHUECKYIO
nbecy, Kotopas Moria Obl ObITH HamucaHa Juist rojoca (mpumep 1). Ee Tpamunmonnas TpexuyactHas
cTpykTypa ABA; OTIMYaeTCsl CTPOMHOCTBIO U B TO K€ BpeMsl HACKIIIEHa qTuHAMU3MOM. [IoBTOpeHHEbII
B TMEPBOM YacTH A TIEpHOJ CHadYaja pOXKIAeT ajUTIO3MI0 Ha CTAapUHHYIO JABYXYacTHYIO (opMy c
TUIMYHBIM ]ISl He€ TOHAJIbHBIM ABHYKCHUEM OT TOHUKH K JOMHHAHTE B IEPBOM YaCTH U OT JOMUHAHTBI
K TOHWUKE BO BTOPOU, IIPH OJIMHAKOBOM TeMaTHYECKOM MaTepualie 0benx dacteil. B mepBom mepuoge —
e-moll — conupyer (ieiita, Bo Bropom — h-moll — ckpurnka. OgHaKo mOCiIe CTAPUHHON ABYXYaCTHON
(dbopmMa MOIYIHPYET B TPEXUaCTHOCTH, IOCKOJIBKY Jlajiee BCE pa3BEPTHIBACTCS IO HOBOMY CIICHAPHIO.

CpenHss 4acTe ApHUH DPa3BUBACT HM3JIOKEHHBI paHee Marephal B KOHTPAIyHKTHIECKOM
COEJIMHEHUH JIBYX TPEAbIAYIINX COJHUCTOB, JOMOJHEHHBIX IOAT0JIOCKAMH Yy BHOJOHYEIH COJIO.
JuHamuzanmst penpu3sl BhIpAXKaeTCss B 3HAYUTEIbHON monmdoHu3anuu GakTypsl, TAe OCHOBHAs
MEJOAMs TOpyYeHa BHOJOHYEN COJIO, TOJIEP)KAaHHOW OCTallbHOW TPYIION BHOJOHYENEeH, a IBa
BBIPA3UTEJIbHBIX KOHTPAIyHKTa K Hel 3BydaT y (NelThl M CKpHUIIKH coiio. Bmecte ¢ mepeHeceHneM
MEJIOZIMK B HU3KUH peructp (Ha JBe OKTaBBl BHW3) M JAWHaMHUKOW f pernpusa BocnpuHHMaeTcs Kak
(bakTypHO-AMHAMHIYECKAs KyJIbMUHALIUS BCel apuu. 3/1eCh HET IBYX MTPOBEACHUI UCXOTHON TEMBI, KaKk
B TIEPBOM paslerne, HO paclIupeHHue BHYTPH TMEpHOAa [aeT IpUMEphl oboramieHus (aKTypbl
UMUTAIUAMA (XOTS W HETOYHBIMH), TOCTPOCHHBIMA Ha JJIEMEHTaX TEeMbl, a BCE BMECTE OYCHb
JIOCTOBEPHO PEKOHCTPYHPYET OapOYHYIO CTHIMCTUKY B HEOOIBIIOH, HO BEChbMa BBIPA3UTEIHLHON
OpKecTpoBOil mbece. JIumes oanH WTPUX, 100aBICHHBIH KOMIIO3UTOPOM, YKA3hIBAaeT HA COOCTBEHHYIO
TPAaKTOBKY-PEKOHCTPYKIHIO — KaJIeHIHs (DIEHTHI Mocie MepBOi YacTH, BHIMOJHSIIONMIAS POJIb CBSA3KH-
nepexoga. OOBIYHO YacTH CTAPUHHOW CIOMTHI HE CBS3BIBAJNCH IIEPEXOJaMH, a OTICISIINCH
nepepeiBaMy, Kak B 0anbHOW crouTe TaHIeB. Kak TeXHHUYecKoe CpelCTBO Ui BEICTpauBaHUs (pOpMBI
CBSI3KH-TIEPEXOJIBI TaKXKe OB HE HYXHBI, TOCKOJBKY BCE YACTH IMHCAIUCH B OJHOM TOHAIBHOCTH. B
JTAHHOM COYMHEHHH BTOpas 4acTh LIUKJIA TAKOKe 3BYYUT B €-MOll, mosTomy conbHas kageHIus (IeiThl
— CIIMIIIKOM KPAaTKasi U CKPOMHAS 110 BBIPA3UTENbHBIM U TEXHUYECKUM CPEACTBAM, HE CTaBsINAs 3aJ1auy
PaCKPBITUS BUPTYO3HBIX BO3MOXHOCTEH MHCTPYMEHTA, — BBITIOJIHSET 3/IECh YACTO «HOMHUHATHUBHYIOY»
¢byHKLMIO, yKa3biBas Ha Ooliee Mo3AHME 00pa3ibl KaJeHLIUH.

Bropas uwacte mmkina — Ajsuiemannma, Allegro ma non troppo — 3By4uT B OCHOBHOIA
TOHAJIBHOCTH MPOU3BECHHUS. DTO JOBOJIBHO OBICTPast YaCTh, KOTOPAs PETPOCHEKTUBHO B CPAaBHEHHUH C
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HavYagbHOW ApHel BOCTIPHHHMMAETCS KakK IepBas OCHOBHAs YacTh IIMKJIA, B TO BpeMs Kak Apus
BBITIOJTHSUIA POJIb BCTYIUIEHHS (puMep 2). MOXHO yCMOTPETh HEKOTOPOE CXOJACTBO C KIACCHUYECKUM
COHATHO-CUM(OHUYECKUM IHKIIOM, MpeIBapseMbIM MEIJICHHBIM BCTYIICHHEM, OJHAKO BHYTpCHHEE
CTPOEHHE YacTeil oTpakaeT JOTHKy OapouHoro (gopmooOpazoBanusa. Tak, AjreMaHAa TOXYUHSIETCS
3aKOHOMEPHOCTSIM CTPOEHHS CTAPUHHOW JBYXYaCTHOW (OPMBI C €€ TPaJAWLIHOHHBIM TOHAIBHBIM
JIBIKCHHEM OT TOHHKH K JIOMHHAHTE B TIEPBOI YaCTH M OT JJOMUHAHTHI K TOHUKE BO BTOPOH, IIPH 3TOM
YaCTH CTPOSTCS Ha OMHOM TEMaTHYECKOM MaTepHale, U KasKaas U3 HUX MOBTOPSAETCS.

BuyTpu AnnemaHmel MBI Takke HaOII0JaeM MHOXKECTBO MPHMET MPOILIOTO: U3SIIHOE
«IIBETEHHWE» TeMaTH3Ma, IIOCTPOSHHOTO Ha PaCHEeBHBIX XOJaX M 000pOTaxX, COSMUHSIONINX MPU3HAKH
BOKAJILHOTO W WHCTPYMEHTAJIBHOTO MHTOHUPOBAaHUS (OMEBaHUS, 33J€piKaHHsl, MOPACHTHI, IUIAaBHOE
JIBIDKCHHE B COYETAaHWHM C XOJaMH 10 3ByKaMm akkopaoB). OOpaTMM BHUMaHHE Ha CHMMETPHIO B
CTPOEHHH MOTHBOB: 002 OHM MMEIOT BOJTHOOOPA3HBIN PO, HO HAYaJTbHOMY MOTHBY C €ro OOIIHM
BOCXO/ISIIIUM ABIKCHHEM U C XOJaMH IO 3ByKaM TOHHUYECKOT'O TPE3BYYHS B KOHIIE OTBEYaeT BTOPOH
MOTHB C OOIIMM HUCXOSIINM JABI)KEHHEM W OKOHYaHHEM Ha 3ByKaX JOMHHAHTOBOTO TPE3BYUHS, UTO
POXIAeT BOMPOCO-OTBETHOE COOTHOIICHHE MOTHBOB, CBOWCTBEHHOE yXe B OOJNBIICH Mepe 3roxe
kimaccunm3ma. Bropas ¢pasa ToOBTOpseT AaHHBIE MOTHBBI TEepUHEH BBINIE — B MapajlIeNbHON
toHasmbHOCTH G-dur. KoMmo3uTop 4acto UCMob3yeT THaTOHHYECKAE CEKBEHINH (11.3,5), BapHaHTHOE
NpopacTaHue Ha4yaJbHBIX MOTHBOB B HOBOE INPOJIOJDKEHHE, YTO TaKKe YKasblBaeT Ha OapouHble
MIPUHLIMIIBI Pa3BUTHS TeMmatusMa. Bo BTOpoMm paszmene B ocobenHO ycmimmBaeTcs monn(oHHYECKOE
«IJIETEHHE» TOJIOCOB B MENIOJU3UPOBAHHONW (PAaKType, MCIONB3YIOTCS MEPEKIHMYKH MEKAY TOJI0CaMu
COJIMCTOB, KOTOpPBIC TPOBOMSAT HETOYHYIO MMUTALIMIO B oOpateHuH (1.6, maptust GJIeHTb U CKPUTIKK
COJIO0).

Taxum oOpa3om, Mbeca coBMeNIaeT B ce0e CTHIIMCTHYECKHE TPU3HAKU 0apOKKO U KJIAaCCHIIU3MA.
XOTS 3TO W BOCCO3/IAaHHME CTApUHHOW a/UIeMaHibl, HO TeMn ee yckopeHHbiii — Allegro, uro B
CEMaHTHUYECKOM IUIaHE OTBEYACT TPAAMLUAM KIACCHUYECKOTO COHATHO-CUM(OHUYECKOTo LUKIA, B TO
BpeMsI Kak JJIsl TJAHHOTO TaHIla TUITHYEH 0oJiee CACPKAHHBIA TEMII.

Tpertbs wacts nukina — Capabannga, Largo — npenapsercs kaaeHnuei kraBecnHa. Kak ObL1o
CKa3aHO paHee, BBeJICHHE KaJCHIMH CBHICTENBCTBYET 00 WHAWBUAYAIHLHOH TpPAKTOBKE >KaHpa B
tBOopuecTBe O. Herpyipl, mocKonbKy B LIEIOM KaJCHLUH, IPUMEHEHHBIE CTOJb IOCIEI0BATEILHO
MEXTy Ka)KI0H 4aCThIO U COBMeIaroniye GyHKIHMIO Mepexo/ia, He ObUTH THITMYHBI JIs CONCErto grosso,
HO YKa3bIBalOT Ha Oosiee MO37HME TeHAeHIMH. KajgeHnus KIlaBeCHHA 3aciyXKHBaeT OTICIHHOTO
YIOMWHaHUsI, TaK KaK BBIJIEp)KaHA B CTWIJIE, HAIOMHUHAIONIEM COBPEMEHHBIE ACTPAJIHbIC JINPUUECKUE
KOMITO3UIIMY — I'PYCTHBIE «HOKTIOPHBD», UCTIONB3YIOIIHNE PSIJ] TUTIOBBIX CPENICTB: HUCXOISIINE XO/IbI B
Oacy OT TepBOM CTYNEHU 4Yepe3 TOHWYECKUH CEKYHIAKKOPJA K MIECTONH M 3aTeM K TISITOH CTYIICHSM,
WHTOHAIIUN CEKCTOBBIX BOCKIWIAHWHA M JBIKEHUE MapaUIeIbHBIMH CEKCTaMH, MHOTOYHCIICHHEIC
CEKBEHIIMM HA OCHOBHBIX TapMOHUYECKUX (PYHKIMAX, aKKOpJA JBOMHOW JIOMHUHAHTHI B KayecTBE
KYJIBMUHAITMOHHOTO CPEJICTBA, IBMYKEHHUE 110 3ByKaM aKKOpJa C 3a/Iep>KaHHBIM TOHOM U 1ip. Kaxmoe u3
9THX CPEJICTB camo O cebe MOYKHO BCTPETHTH B PA3HBIX CTHIIEBBIX 00pa3liax, HO BCe BMECTE OHH Kak
OyITO MOJENUPYIOT «ACTPaIHBIA (POPTENHAaHHBIA HOKTIOPH», TOATBEPXkAas TOT (akT, 4YTO AAHHBIH
JKaHp ONM30K KOMIIO3UTOpPY, @ €ro CTHUJIEBBIE HJIMOMBI BXOJISAT COCTABHBIMH DJIEMEHTaMH B €ro
MY3BIKQIbHYIO JICKCHKY.

[IpumedaTensHO, YTO KOMIIO3UTOP yKasbiBaeT B maprutype Cadenza, nepexod x Il uacmu,
OJTHAKO pe3KOoe (IS TAHHOM CTHIIMCTHKH ) TOHATBHOE COMOCTABIIEHHUE 3TOTO pa3Jielia co BTOPOH 4acThIO
(e-moll — d-moll) ropoput o Apyroit GyHKIMHK: HE MTEPEX0aa MEKIY YaCTSIMH, a BCTYIUIEHHS K TPEThEH
4acTH, KoTopas HamucaHa B a-moll, takum o0pa3om KajeHIHMs HCIOJB3yeT CYOJOMHHAHTOBYIO
TOHAIBHOCTB JUISI TOJITOTOBKY TJIABHOM.
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Jlmpuaeckuit nentp mukiaa — CapabaHga — 3BYYHUT B CYOJOMHHAHTOBOH TOHAIBHOCTH IO
OTHOIIEHUIO K OCHOBHOW TOHAJIBHOCTH IIMKJIA, U 3TO HapyllaeT TPaJAMLIMHU KaHPOBOTO MPOTOTHUIIA —
CTapUHHOM CIOUTBHI, TJI¢ BCE YaCTH MUCATNCH B OMHON ToOHaJIbHOCTH (puMep 3). [IpocTast TpexuacTHas
¢dopma ¢ pa3BUBarOILEH CePEeIHON MIPEACTABISIET IAKOHUYHOE perienre. HekoTopeie 4epThl cXoacTBa
C TpeAblAyIIed YacThio MPOSBISIOTCS B OJAHOTHIIHOM CTPOEHHUH IEPBOrO pas3jiena, OCHOBAaHHOM Ha
MIPOBEICHUH TEMBI B INIABHON TOHAJIBHOCTH U CIIEOM €€ IOBTOPEHUH B NapajuieibHON. Pa3BuBaromuit
paszienn COAEPKUT CEKBEHLIMH, MOAYJSLNY, B TUHAMHU3UPOBAHHOW pENpHu3e TeMa 3BYYHUT Yy TPYIIIbI
ripieni, B To BpeMs KaK COJHMPYIOIIME HHCTPYMEHTBI MPOBOMSAT BBIPA3UTEIbHBIC MOATr0I0CKH. Takoro
THUIIA YCJIOXXHEHUS B PEIIPHU3€E TAKKE TUIIMYHBI AJIs1 BOCCO34aBaeMOI0 CTWIIA B IIETIOM.

Yersepras yactb — JKura, Allegro vivo — rtaroke npeaBapsieTcsi KajJeHIMel — Ha 3TOT pas
COBMECTHOH, y (uieliTsl 1 KiaBecuHa. KageHIusi HalOMHHAET IPOCTPaHHbIe OapOYHbIE PEUUTALMU C
naccakaMu IO YMEHBIIEHHBIM BBOJHBIM CENITAKKOPAAM, C KOMOMHAIMENH Pa3HOTO THUIIA PUTMHUYECKUX
PHCYHKOB, OCHOBAaHHBIX Ha BOCBMBIX, IIECTHAALATHIX, TPUOJISAX, YTO IPU3BAHO YCHIIUTH BIICUATICHHUE
MMIIPOBH3ALMOHHOCTH U NPUXOTIUBONH CBOOOIB! BBICKA3bIBAHUS, B TO )K€ BPEMs BBICTYIIA€T TOYHOMH
cTHIM3anueii 6apoyHOro IUCKypca.

Kura sBnsercs TpaIuIIMOHHOW (PMHATHFHON YacThIO CTAPUHHOMN CIOWTHI, U B 3TOM OTHOIICHUH
YCTOSIBILIECS HOPMBI YUTEHBI (IpuMep 4), OIHAKO ee UCIIOJIb30BaHUE B KAUECTBE MOCIECIHEH YacTH HE
THIIAYHO IS KaHpa CONcerto grosso mepuoa IO3IHErO 6ap0KK03. @®uHan HAaNKMCaH B CTAPUHHOMN
JIByX4YacTHOU (opme, Tie TepBasi YacTh HAYMHACTCS B I1aBHOM ToHabHOCTH €-MOll, a okan4nBaetcs B
nqoMuHanToBo#M h-moll, Ho BTOpas HaumHaeTcsh HEOOBIUHO — C TOHAIBHOCTH a-Mmoll, TeM caMbiM
o0Opa3yeTcsi COIMOCTaBIIEHHE TOHAIBHOCTEH BTOPOM CTENEHHW POJCTBA, SBISIONIMXCS TPH STOM
JIOMHHAHTOW W CYOJOMHHAHTOW K TiIaBHOH. OTMETHM TakKe OCHOBHOW NMPHUHIIMIT Pa3BUTUS — Yy¥Ke
CTaBIIME MPUBBIYHBIMH JHATOHWYECKHE M XPOMATHYECKHE CEKBCHIIMH, MOBTOP Ha4YalbHOTO
NpeUIOKEHNS B TapasuiesibHoM ToHansHocTH (€-moll — G-dur B Hagase, a-moll — C-dur — Bo BToOpOii
yactu). Benmymieli mnaptueli 3mech sBisieTcs (ieiiToBas, B TO BpeMs KaK OCTaJbHBIC COJHCTBI
NPaKTHYECKH CIIMBAIOTCS C TPYIION ripieni.

Taxum o6pazom, Concerto grosso O. Herpyiisr mpencTaet kak odpaselr] CTHIN3ANA My3bIKH
9MOXH OAPOKKO, BBITIOIIHEHHOM, 0JTHAKO, HE U/ICANILHO TI0 00pa3ily, a ¢ HEKOTOPBIMH OTKIIOHEHHSIMHU OT
MCXOJIHOTO NMPOTOTHUIIA, YTO BOIUIOINACT «OUANO02 CIUNEIY, 8bIPA3UGUIUICS 8 COCOUHEHUU DNIEMEHMO8
pasuvix mooleneli. JlaHHbIE «HETOUYHOCTH», NPUBHECEHHBIE aBTOPOM, OBUIM YKa3aHbl B Ipolecce
aHanmu3a. CyMMUpYysi, OTMETUM, YTO, BO-TIEPBBIX, B JAHHOM IIMKJIE HAOII0/IacTCsl COBMELICHHUE, TI0 CYTH,
JBYX JKaHPOB 3110XH 0ApPOKKO — CONCEerto grosso u cTaprHHON CIOMTHL. YepThl IEPBOro MPOSBISIOTCS
B pacIpe/ieiecHHd OPKECTPOBBIX TEMOPOB Ha TPyIIbl CONCErtino u ripieni, 4epTel BTOPOro — B
KOHKPETHOM HAINlOJHEHUH IMKJIMYECKOW KOMIIO3MIMHM H3BECTHBIMH CTApUHHBIMHM  TaHIAMH,
TUIWYHBIMH JJIs1 TOro BpeMeHH. 1Ipu 3ToM mepBast 4acTh MpHU3BaHA BBIIOJIHATH POJIb BCTYIUIEHHUS KO
BCEMY LIMKITY, @ OCTaJIbHbIE OKA3bIBAIOTCS TPAJAULIMOHHBIMHU JUIA KJIACCHUECKOT0 KOHIIEPTA B TEMIIOBOM
OTHOIIEHHUHU YacTAMHU «OBICTPO — MEIUIEHHO — ObICTpO». BO-BTOpPBIX, OTMETHM ClIeZIOBAaHHE KAaHOHY B
(bopMoOOpa30BaHNM: IBAXK/IBI MCTIOB30BaHA CTAPUHHAS JABYX4acTHas popMma (B alsieMaH/e U )KUTe) U
OBl — TpocTasi TpexdyacTHas (B apuu u capabanpie). B-TpeTbux, My3bIKaJIbHO-BBIPa3UTEIbHbIC
CPEICTBa TAKXKe MPEICTAIOT KaK BIIOJIHE TPAJULHMOHHBIE: OT TAPMOHUHU U KAACHIMHA, MEIOIUYECKOTO
JIBYDKEHUSI M Pa3BHUTHS, UCTIONB30BAHUS CEKBEHIMH — JI0 BKIIIOUCHHS PA3IUYHBIX MOTUPOHUIECKUX
CpeACTB (HETOYHBIX UMHUTALWH, MOTHU(POHN3ALNN PAKTYPHI).

2. Konuepr ans Budopadona/MapuM0Obl M CTPYHHOr0 opkecTpa. /[aHHOe mpou3BeacHUE
MpeIHa3HAYeHO Ui OJHOTO WCHOJHHUTENS Ha YIApHBIX, MEHSIOHNIET0 M0 XOIy H3JI0KCHHS

3 JKura B kayecTBe (PMHANBHOI yacTH GoJlee XapaKTepHa I ONHON U3 PAHHUX PA3HOBUIHOCTEH CONCErto grosso
— 1o TUIy coHaThI da camera.
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MY3BIKaJIFHOTO MaTepuajia OJAWH WHCTPYMEHT Ha JIPYroi, TO €CTb COUYMHEHHE HE SBISIETCS JBOWHBIM
KOHIIEPTOM. B mapTutype nuMeercs ofHa CTpodYKa AJsl COTMPYIOLIET0 HHCTPYMEHTa, BEIOOP KOTOPOTo
OBUT OCTaBJICH Ha YCMOTPEHHE MCIOJTHUTENS. 3HAKOMCTBO C TEKCTOM ITO3BOJIMIIO TPEAIIONIOKHUTh, YTO
KpaiiHHe 4acTH — AWHAMUYHBIE, BUPTYO3HbIE — HanOoJIee spko Mpo3BydJain Obl Ha MapumoOe, a BTopas,
MeAJICHHAs 4acThb PacKpbuia Obl BeCh CBOM XYIOJKECTBEHHBIH MOTEHIMAN C TOMOIIBIO OoraToi
3BYKOBOH MajuTphl BUOpad)oHa, C €ro BHIPA3HUTENBHBIM «3BYKOBBIM (uiépom». B Oecenme ¢ mepBpIM
ucnonauteneM Jlronmuinoit Amenunoit (MexayHnapoausiii gpectuBans Zilele muzicii noi, 2005) stu
paccyIeHUs MOATBEPAUINCH, TOITOMY COUMHEHHE SIBJISICTCS COJIBHBIM KOHIIEPTOM JIJIS IBYX YAaPHBIX
MHCTPYMEHTOB, CMEHAEMBIX TI00YEPEIHO”,

Kak roBopuioch, aBTOp co3lal €ro B TPagulHAX KIaCCUKO-POMAaHTHUECKHX KOHIIEPTOB,
TPAHCIHUPYS U TaXe YTpUPys HEKOTopble mpr3Haku. [[pon3Benenne mpeacTaBisieT TPeXIacTHBIA UK
Allegro assai — Andante — Allegro moderato, B koTopoM TiepBasi 4aCTh MCIOJIB3yET COHATHYIO HOpMY
0e3 pa3paboTKU U BKIIIOYAET COIBHYIO KaZCHIUIO (TIPUMEp 5), BTOpas — JBYXYaCTHYIO OPMY C KOJIOMH,
TpeThs (mpumep 6) — MATHIACTHOE POHIO C KOIOH U C MPOBEIEHUEM TEMBI | 4acTH B Ka4eCcTBE BTOPOTO
anu30/a. B cOUMHEHNN MPOCIEKUBAIOTCS OTTOJIOCKH 3CTPAAHON MY3BIKH: HEKOTOPBIE MEIOANYECKUE
000pOTHI BO BTOPOH 4acTH, HAPUMED, BHIPA3UTEIbHBIE XO/IbI HA CENTHMBI, IIPOYSPUNBAHIE KOHTYPOB
0OJBIIOTO MaXOPHOTO cenTakkopaa. Eciam kpaifHMe 9acTH MOCTPOEHBI Ha BHPTYO3HO-TIACCAKHOM
MaTepuaje ¢ THOKOW CMEHOH PUTMHKH, CTPEMHTEILHBIMH NEepeOpOCKaMH B pa3HBIE PETUCTPHI, TO
BTOpAas OIIPAETCS Ha MEIIOIUKY apHO3HOTO THIIA, T/IE TPOCKATB3BIBAIOT 00OPOTHI IIEIOTOHOBOM T'aMMEI,
npuaaroume TaHHCTBeHHo-Mepua}omHﬁ KOJIOpHT. B CpeaHEM pazjaeiie Andante KOMIIO3UTOP BBOJMT
UTPY TPEXTOJOCHBIMH aKKOPAaMHU y COJIMCTa — TapMOHUYECKH Pa3sHOOOpa3HbIe, BKIIOYAs aKKOPABI
KBapTOBOHW CTPYKTYPBI, OHU MPUBHOCAT HOBBIE KPACKH B 3BYYaHHE COJIHHON MapTHHL.

B nenom, MoaenupoBaHue KaHPOBBIX MPU3HAKOB KJIACCHKO-POMaHTHYECKOTO KOHIIEPTA 3/1eCh
erie OoJiee TOYHOE | MOCIIENOBATENIEHOE (XOTS M 3aTparuBaeT dJIEMEHTHI 3CTPATHON CTHUIINCTHKH), YeM
MPU3HAKOB 0apOYHOT0 KOHIIEPTa B TIEPBOM MPOAHATNZUPOBAHHOM COYMHEHHH.

3. Meron paGoTbl M0 MofeiassM Kak XxapakTepuas d4epra cruiasi O. Herpyusi. B
COBPEMEHHOW MY3bIKE HE YaCTO MOXKHO BCTPETUTH CTIIIM3AINIO, TaK KaK KOMIIO3UTOPHI PHUOETAI0T K
HEH 1Mo 0coOBIM CITydasiM M CTaparoTcsl He TOYHO KOMHMPOBaTh 00pasell, a MPUBHECTH B HETO YEPTHI
«TUYHOTO BOCHPUATHUS, MPOIYIIEHHOTO CKBO3b IMPHU3MY COOCTBEHHOTO «s1». CTHIHM3AIMIO MOXHO
paccMaTpuBaTh B IIMPOKOM IUTaHE KaK «IIUTUPOBAHUE UYKOTO CTWIs». Ilonb3ysch ycTaHOBKaMHU
JI. KpblioBoii 0 BO3BBIMIAIONIEM WM CHIDKAIONMIEM ITUTUPOBAHUH [2], MBI MOXEM THPOJOKHUTH
aHAJIOTHIO U TOBOPUTH O BO3BHINIAOIIEH MIIM CHIDKAIOIIEH (C OTTEHKaMU MapoIiu, HPOHUH, TPOTECKA)
cTiM3anuyd. B JaHHOM crydyae mepen HamMH TPEJCTaeT Takoe OTHOIICHHE KOMIIO3UTOpa K
BOCTIPOM3BOJIMMOM MY3BIKE, KOTOPOE IEMOHCTPUPYET CEPbEe3HOCTh, TITyOMHY W BIYMYHUBOCTH aBTOPA.
IIpm sTOM KakoBa IEHHOCTh AITHX COYMHEHHA — BOIIPOC, OCTAIOUIMICS 3a pPaMKaMH HaIlero
UCCIIeTIOBaHUs. AKCHOJIOTHUYECKHE MTPOOIEMbl B COBPEMEHHOM MY3bIKO3HAHWU SIBIISIOTCS] B HACTOSIIICE
BpeMsl, K COKAJIICHUIO, HAUMEHee pa3padoTaHHBIMU. 3/I€Ch MOKA OTCYTCTBYET KaKas-In0O METO/INKa, a
ee popMupoBaHHEe — JIEJI0 JJaKe, BOSMOXKHO, He Omkaiiiero Oyaymiero. B coBpeMeHHOM comyme U
WCKYCCTBE HAJHUIO TaKOH MOJUIIEHTPU3M CO3HAHHWSA, IUAJIOTUYHOCTh MHEHHH W XYJOXECTBEHHO-
KYJIBTYPHBIX YCTAaHOBOK, B YCIIOBHUSIX KOTOPBIX TPYIHO JIaBaTh XyJI0’KECTBEHHYIO OIIEHKY, HO TOPa3Jo
nerde HaONIONIATh U ONHUCHIBATH XYJI0)KECTBEHHOE SIBJICHUE, YEM OIICHUBATh W KPUTHKOBATh. MOXKHO
MIPUBECTHU J[BA MTPOTHUBOIIOJIOKHBIX BBICKA3BIBAHUS B CBSA3H C OIEHKON HEOKJIACCHIIN3MA U CTUJIM3AINH
(koTOpas ABISETCA OAHUM U3 ero MeTonos®). Tak, Hanpumep, B. BapyHi numier, 4to mocie mepBbIx

4 Cxomnyro uaero npeacrasiser KoHuepr mis aByx ucnojHutesneil Ha dueitax u cuM(OHUYECKOTO OpKeCTpa
3. Tkad, T1e B pa3HBIX YacCTSIX MCHSAIOTCS TPU Pa3HOBUIHOCTH (IICHTHI — OOJIbIIAs, Majiasi, aTbTOBAS.

> B. Bapynn yrepxkaaer: «CTUIM3alMs M HEOKIACCHUIIM3M — SIBJIEHHS OJHOTO POJA C TOW JIMIIb BaXKHEHIIEH
OTOBOPKOH, YTO B IEPBOM CIIydae OOJIbIIE aKIEHTUPYETCS HaMepeHHOCMb NoOpaxdcanys CTapuHHOMY o0pasiy, a
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BCIUIECKOB HEOKJIacCHLIM3Ma B Hayaje XX BeKa HaCTYIWIO OXJIAKIECHUE, U OH CTaJl BOCIIPUHUMATHCS
KaK «IOpOKJIEHHUE MHEPTHOCTH KOMIO3UTOpCKOM Mbicam» [3, ¢.3], a I'. Diiciep roBopurt: «...3TO
HEBBIpaXXCHHUE ce0s B HEOKIIACCUII3ME €CTh TOJIBKO ocobast hopma BelpaxeHus ceds. [loTomy uTo gaxe
B XOJIOJHEHIIEH My3bIKE XOJIO SIBJISIETCS BEIPA3UTEIBHBIM cpeacTBoM» [4, ¢.180].

OrpaHnuuMcs B HallleM Cy4yae KOHCTaTaluel SIBIEHUS CTUIM3AINH, CBA3aHHOTO C METOJOM
paboTel o MoaensiM. PaccMmaTpuBast ero, ncciienoBareny 0ObIYHO ONMCHIBAIOT OTAENbHbIE IPUEMBI, HO
Kakas-Tubo KiaccUpUKAIMs MO0 «KOJIWYECTBY M KauecTBY» IMOKa He Obula MpeiokeHa. TpynHOCTh
3aKJIIOYAETCS B TOM, UTO MPENOMIIEHNE UCXOAHBIX JAaHHBIX MOJIEIN BO3MOXHO B pa3HOW CTEMEHH, MTPH
3TOM MHOTI'000Pa3HbI HE TOJBKO CAMU MOJENH, HO TAKXKE€ METOJIBI U ITpUeMbl paboThl ¢ HUMU. B cBsi3u ¢
atuMm JI. KpbutoBa yTOUHSIET, 4TO «B KadecTBE IOAPA3yMEBAEMBIX MOAENEH 37ecCh MOHMMAIOTCS
CTHJIICTUYECKUE HOPMBI, @ MEKAY TEM MOJEIbI0 MOXET CIYKHUTb, B 3aBUCHMOCTH OT KOHKPETHBIX
ABTOPCKHX 3a/ad, JIO0OH 3JIEMEHT KOMIUIEKCA BBIPA3UTENbHBIX CPEICTB MY3BIKM: OT YCTOMYMBOIO
WHTOHAIMOHHOTO 000POTa JI0 ETOCTHOTO YKAHPOBOT'O MJIM CTHIIUCTHYECKOTO THUa» [2, ¢.61].

BoiBoabl. B otHOmeHnn oboux koHueproB O. Herpyubl MOXHO I'OBOPHUTBH, YTO OOBEKTOM
CTWJIM3ALlMU BBICTYIaeT UMEHHO LIEJIOCTHBIN KaHPOBO-CTUIMCTUYECKUI THUIL. ABTOpP JE€MOHCTPUPYET
«TOYKY 3PEHHsD», CIMBAIOLIYIOCS B OLIEGHOYHOM aKT€ C BOCCO31aBaeMOI MOZENbBIO, MOITH3UPYIOLIYIO U
upeanuzupytomyto ee. JI. KpbuioBa mnumer, 4YTO «,0Ch CTHJIMCTUYECKOTrO HEHTpamuTeTra
(HOPMaTHBHOCTH)” COBMAJACT C ,,0ChbI0 OOBEKTUBHOCTH, TO €CTh HAMMEHEE aKTUBHOI'O IPOSIBICHUS
aBTOpCKOM mo3mmmm» [2, ¢.62]. Jlrobas murata, MO €e MHEHHWIO, O0JaJaeT BO3BHIIAIONIEH WIH
CHIDKAIOILEH aBTOPCKOM mHTepnperanuei. [{urara 4yxoro cTwiIs J€MOHCTPUPYET TE KE MEXAHU3MBI.
Ananmu3 counHeHnid O. Herpyupl BBISIBIS€T BO3BBIMIAIONIYI0O aBTOPCKYIO OLEHKY, IPH 3TOM aBTOpP
UCIIOJIB3YET pa3Hble CTUJIEBbIE MOAENH — OapouyHyro (B ABYX PasHOBHAHOCTSIX) M KJIACCHKO-
poMaHTH4YecKylo. «/luanor crtunei» okaspiBaeTcs TUNUYHBIM st O. Herpyisl, KOTOpBIN, TATOTES K
psiy YCTOSIBIIMXCS KOMIIO3MLIMOHHO-CTMJIEBBIX pEILICHUH, B LEJIOM JEMOHCTPUPYET CHMIUJIb
KAHOHUYECK020 muna.

O4eBH/THO, YTO TIOSBJICHHE HEOKIACCUIIU3MA B CBOE BPeMsl ObLIIO 00YCIIOBJICHO MOTPEOHOCTHIO
«B OOBEKTHBM3ALUN TBOPYECTBA, B OOpAIICHUH K ABTOPUTETHHIM XYAOXKECTBEHHBIM CHCTEMaM M
CTHJINCTUYECKUM MOJEJSM MpoHuioro» [5, ¢.379], mpu 3TOM «HEOKJIACCUIMCTHI MPOTHBOIIOCTABUIN
HEKYI0 M3HAYaIbHYIO TAPMOHUIO MUY, JHIIUBIIEMYCs paBHOBecHs U mopsakay» [3, c.60]. IlogooHas
MO3TH3aLMsI TAPMOHMYHOTO M LEJBHOIO HCKYCCTBAa IIPOLIJIOrO SBISETCS IJIABHOW CTHUJIEBOM
JIOMMHAHTOW paccMOTpeHHbIX counHeHunit O. Herpysl.

Hornble npumepsl

Ipumep 1
Largo e molto cant%q I ﬁ — o
f) ¢ M SPPY . y 9. B Pel P W(E
Flauto ey~ e —
AN1Y4 (J  — ! Iyl !
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BO BTOPOM — HAMepeHHOCmb e20 npemsoperusy» [3, ¢.11]. YTouHnM, 9T0 TP 5TOM MEXIy HUMH CYIIECTBYET
HepapXxusi: HEOKJIACCHIIM3M BBICTYMAET KaK CTUIICBOE HAIIPABIICHUE, a CTHIIM3AIINS — KaK METO/I.
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®OPTENMMAHHBINA KOHIIEPT I'AJIMHBI YCTBOJIbCKOM
B CTUJIEBOM TIAHOPAME EE TBOPUECTBA

CONCERTUL PENTRU PIAN DE GALINA USTVOLSKAYA
IN CONTEXTUL STILISTIC AL CREATIEI SALE

PIANO CONCERTO BY GALINA USTVOLSKAYA
IN THE STYLISTIC PANORAMA OF HER CREATION

EJEHA CUMOHSHI,
acnupaHTKa
MockoBckas rocyaapcrseHHas koHcepsaropus uM. I[1.M. YaiikoBckoro

CZU [785.6:780.616.433]:781.61
B cmamve paccmampusaemca @opmenuannsiii konyepm I anunvt Yemeonvckou (1946), omxpuisarowuil
CRUCOK NPOU36E0eHUll 8 Kamanoze, CO30AHHOM CAMUM A6MOPOM MY3bIKU. B amom cmapmogom couunenuu yoice
NpoAGIAemcs APKULl, HeNnOBMOPUMBLIL, 8eCbMA IKCMPABALAHMHDIL CMULL KOMNno3umopd. Ponie nodobrotl yoapuot
MPAKMOBKYU POSLIA CIMANA AKMYANbHOLU OIA PYCCKOU (QOPMENUAHHOU MY3bIKU NOCACOYVIOUUX OeCAMUIEMU.
Kniouegwie cnosa: I'anuna Ycmeonvckas, KOMnosumop, (popmenuano, yoapHocmes, COHUHEHUE

Articolul se refera la Concertul pentru pian de Galina Ustvolskaya (1946), care deschide lista de lucrari
in catalogul creat de compozitoarea insdsi. In aceastd lucrare de debut, deja se manifestd stilul stralucitor, unic,
foarte extravagant al autoarei. Rolul tratarii pianului ca instrument de percutie a devenit relevant in muzica rusa
pentru pian, in deceniile urmdtoare.

Cuvinte-cheie: Galina Ustvolskaia, compozitor, pian, percusionism, creatie

The article considers the early Piano Concerto (1946) by Galina Ustvolskaya which opens a list of works
in the catalog created by the author of the music. In this initial work the composer’s bright, unique, very
extravagant style is already evident. The role of such a percussion piano treatment has become relevant for the
Russian piano music in the subsequent decades

Keywords: Galina Ustvolskaya, composer, piano, percussion, composition

Berynaenue. /s posuis [N'anuHo# Y cTBOJIBCKON HATMUCAHO HEMAJIO: IIECTh COHAT, IBEHAALIATh
npemoaunii. K skaHpy MHCTpYMEHTaJIBHOTO KOHLIEPTA, TNI€ «KOPOJEBCKUI» MHCTPYMEHT BBICTYIAET B
Ka4yecTBe COJHCTA, OHa oOpamaeTcss eIMHCTBEHHBIN pa3. [IpaBna, B TpakToBKE YCTBOJBCKOM PO
MEHBIIIE BCETO 3aMETHO €r0 «apUCTOKPAaTHIECKOE» POUCXOKACHUE, TOCKOIBKY OH IPAaKTUYECKH BE3ZC
HECET CEMaHTHKY I'py0OCTH, arpeccru, MPOHU3BIBAIOIIEIO KPUKA M JaXe 371a: «3J710 U XaoC LapsT B
MUpE, U IUIs1 HUX KOMITO3UTOP HaXOJUT aJieKBaTHbIE My3bIKaIbHO-SI3bIKOBBIE cpeAcTBay [1, ¢.147].

CraHoBieHHE CTHIIS Y CTBOJIBCKOM MPOUCXOIMIIO OBICTPO. DBOIIOIMHU KaK TAKOBOW M HE OBLIIO.
B mupe My3bIKM OHa sBIsieTCss (UIYpOH MOHONWTHOW, M JlaXke, KaK 3TO HU CTPaHHO 3BYYHT,
rapMOHUYHOMN. [lucrapmonus naet o ceOe 3HATh JIMIIb TaM, TAE YCTBOJIBCKAS MBITAETCS «BTUCHYTHY
CBOE€ DKCTPABAaraHTHOE «sI» B KAHOHBI aKaJIEMHUYECKOI'O HUCKYCCTBa, YTO OOHApY)KMBAETCS B PaHHEM
nepuosae. K mvemy otHocurcss u @opTenuanHblii KOHIEPT. B KaKOM-TO CMBICIE 3TO KOMIPOMHCCHOE
COYMHEHHE, TaK KaK B HEM €Ille KUBBI — XOTb M U30MPATEIbHO — TPaIULIHH.

Konuepr nas ¢oprenuano, 60J1b110r0 CTPYHHOI0 OPKeCTPa M JIUTABP. DTO MMPOM3BEICHNE
BpeMeHH yueObl B koHcepBaTopuu (1946)8. C omHOM CTOPOHBI, OHO KaK OYATO HAXOAMUTCS B OIIIO3UIIUK
K TPaJUIIMOHHBIM LIEHHOCTSIM U CTPYKTYPHBIM HOpMaM KOHIIEPTHOT'O JKaHpa: KaJeHIINs «HE Ha MECTe»,

6 KoHuepT nocBsIeH NepBoMy UCHONHUTETIO — A. JI06MMOBY.
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a B caMOM IICHTpE, BHPTYO3HBIH OJieck M (akTypHOe pasHooOpasue orcyrcTByHOT. C Ipyroi,
BO3POXK/IACT POMAHTHUECKYIO OJIHOYACTHOCTh (C CHMMETPHYHO-3epKaJIbHOW CTpyKTypoii: abcdcb a
+ Ko@), BBOAMT SIPKYIO, 3alIOMUHAIONIYIOCS Temy-3murpad. Tpaaumus MposBIsSETCS W B TOM, 4YTO
YcTBONBCKAS HACKHIACT COYMHEHHUE PEIKUMH TSl Hee JTUPHUYECKIMU (parMeHTaMu, YeMy B KOHIIEPTE
OTBEJICHO 3HAYMTENBbHOE MecTO: paszensl Andante, Largo u kamennwms. Jlupudeckas tema Konmepra
BBITJIIIUT Tak (ipumep 1).

[pumep 1.
— V,,_h\ ‘Eg-‘\ "‘___—-h‘h‘\\ bb;:
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Ha »toit ke Teme mocTpoeHa W KaJeHIHs, IprudeM ee o0pa3 He TpaHchopmupyercs. B srToii
TE€ME €CTh BCE TO, OT YEro YCTBOJIbCKAS BIIOCIEICTBUU OTKAXKETCS: «IETAaTHAs» HEKHOCTb, MATKOCTh
CeKCTOBBIX wMHTOHaImi. Pemapku dolce, tenuto, legato mpeamomarator Hacrosiice, IeByYee
3BYKOW3BIIeUeHHE. HO BHIMONHAIOT 7M1 OHU T€ (YHKIUH, KOTOPBIE TPATUIIMOHHO BBITIONTHSIN
JUpuYeckue (parMeHThl B JIy4mIuX oOpasiiax KoHiepTHoro kanpa? Ckopee, HeT. Bemp B Heilt
JOMHMHHPYET yCIOBHOE Ha4yaJlo: JAJIi pPOMaHTUYECKOM JJMPUKHY €i He XBaTaeT YyBCTBA, /Ul palliOHAIBHO
cTporoil mupuku XX BeKa — HHTEIUIEKTYaJIbHOCTH.

Jlupuueckue smnm3oasl B KoHueprax Jlucra, I'pura, PaxmaHnHOBa — HEKHE LIEHTPHI
nputshkeHus. Haumnaasce OpaBypHO U SIpKO, 3TH NPOU3BEICHHS, KaK K MAarHuTy, yCTPEMIISIOTCSA K
JUPUYECKUM 0a3MCaM, CTUXUHU TEHHs. Y CTBOJbCKAs BpOJe OBl HIET MO 3TOMY IyTH, HO MPUBBIYHOTO
a¢dekra He mocTuraeT. byToH He mpeBpamaeTcs B POCKONIHBIN LBETOK. M TOJNBKO MOTOMY, 4TO
(YHKIIMH JIMPUKH Y CTBOJIBCKOW CBOJISATCS JIMIIH K HEOOXOTUMOCTH KOHTPACTA, OTTEHEHUS JKECTKUX
3By4aHuil. Ho HHOT0 BbIX0/a y HEe HET, OHA BBIHY/I€HA BKJIIOUATh 3TH 3IU30/Ibl, TAK KaK HEBO3MO)KHO
BBIIEPKATh BECh KOHLEPT B €AMHOM TOKKAaTHO-yAapHOM ctuie. M Tak OH sABIA€TCA €ro
BCEIOTJIONIAONIeH ToMUHAHTON. [lake B JeKIaMallMOHHO-BBITYKJIOM Ha4aJlbHOM MOHOJIOTE COJIHCTA,
BEChbMa HEJIBYCMBICJICHHO HAalOMHHAIOIIEM TeMbI-3nurpadel cumdonuii lllocrakoBuya, npeodiamaet
CTaJIbHAs )KECTKOCTh 3By4YaHus (mpumMep 2).

[pumep 2.

Lento assal (dea. 60)
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CTporocts M CTPOHMHOCTH MY3BIKM BCTYIUICHHSI OTChLJIACT HAC, KaK M B CHUM(OHUYECCKHUX
MapTUTypax yYUTeNsl, K 31oxe 0apoKKO: JIOMOAPACKHA U MyHKTUPHBIA PUTMBI, B3JIETAIOIINE THPATHI,
Tpenb. JIUIb HEBEPOSITHBIN HAOP U OTOJICHHBIN HEPB PUTMMUYECKOW OpraHU3aluy 1aeT HaM IOHSATh,
YTO JIEUCTBUE MPOUCXOIUT B cepennne XX Beka.

VYke chaemyroImMi pasien 1Mo CTHIII0 — pa3paboTodHo-hyrupoBaHHas TokkaTa. OHa BHOBb
BBI3bIBACT acCOLMaIU ¢ counHeHussMu [llocTakoBHYa, B MEPBYIO OYEepe/lb, C OBICTPHIMU YACTSIMH €0
(oprenraHHbIX KOHIIEPTOB (TpuMep 3). Ha kakoii-To MUT CiTyX yiIaBIIMBaeT B OPKECTPE JAaXKE aJLTIO3HIO
Ha mroOuMenuit xaHp IllocrakoBudya — ramorn. Mexmy TeM, 3TO, KOHEYHO, TUIUYHBIA 00pa3
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MEXaHM3MPOBAHHON TOKKATHl MPOIUIOTr0 CTONETHsA. BHe3amHble may3bl B 00eWx pykax MOJ0O0HBI
BOCKJIMIIATEIBHBIM 3HaKaM, MIPU3BIBAIOIINM K BHUMaHHIO (TIpuMep 4).

[pumep 3.

16 E_] Allegro moderato (J: 104)
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[IpakTuecku KaxxJ0€ BCTYIUIEHHME MAPTUU OPKECTpa OTMEUYEHO KOMIIO3UTOPOM PEMAPKOU
marcato. Tokkata aiautcst ¢ 3 mo 7 uudpsl ¥ Toapko B quHamuke f: ot ogroro no ffff B kynemunammu.
Y Hee Jaxe ecThb CBOS MUKPOKOJA-PE3IOME, KOTOPYIO OTIIMYAET TECHBIN aKLIEHTHBIM HaTUCK. Bee 3To

— TPU3HAKU «3PENOro» CTUIIS Y CTBOJIBCKOM, XOTS MOKa TOJbKO B BHUJAE JBYXIOJIOCHS OKTaBHOM
IyOnmupoBKY (TIpuUMep 5).

IIpumep 5.
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3acunbe HAMOpPUCTHIX, YTPUPOBAHHBIX 3BYYHOCTEH POXKIAET OIIYHICHHE IOCTOSHHO
BO300HOBIIIEMOI TOIBITKH YTO-TO MPEOI0JIETh, B300PaThCS Ha KPYTYIO Topy. MBI NpeauyBCTByeM
KYJIbMUHAIUIO, HO U 37IeCh — CIOPIPH3. J{e10 B TOM, 4TO TOBOPUTH O KYJIbMUHAIIMH KaK O TPAJAUITHOHHO
HauBBICIIEH TOYKE B 3TOM KOHLEPTE M B MYy3bIKE YCTBOJBCKOW B II€JIOM, Bpsl JIM YMECTHO.
KynepmuHamu Y CTBOJIBCKOW — 3TO T'pOMaJHbBIE OTPE3KH JI0 Tpejaeia HadJIeKTPHU30BaHHOW BOJIH U
BBIJICPKKH Ha TPaHU BO3MOXKHOTO. U 4eM fainbliie, TeM NpoTshKeHHee OYAyT 3TH KYCKH, BILUIOTH 10 TOTO,
9YTO BCE MPOM3BEJCHUE IIPEBpAllaeTCs B «30HY KyJIbMHUHAIUK». BHOBb MNOATBEpXkKIaeTCs
NPaBOMEPHOCTh yKa3aHusi Y CTBOJIBCKOW HA TO, YTO €€ MY3bIKYy HQJIO CIYIIATh M aHAIM3UPOBATh MO-
HOBOMY: «Bce ¢hopmul, nonugonuio u m.o. Haoo cyoums no-nogomy!» [2, c.3]. Obpamaer Ha ceOs
BHUMaHue (oprenuanHas «oapadaHHast poOb» B MPSIMOM, a He GUTYpaIIbHOM, CMBICIE (TIpuMep 6):
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OTtnnyaer ee OT MOAJMHHMKA JIMIIb TO, YTO 3TO HE TIOBTOPEHUE OJJHOTO 3BYKa, a YepeOBaHNE
COCEHUX, CBOETO poja «OapabaHHas Tpedb». A Tak Kak OHA PaCIpEeesIeTcs] MeXay IByMs pyKaMmH,
JIOCTUTAETCs aKLIEHTHOCTh Ka)kJoro 3ByKa. KoHIIeHTpanus Bcero Beca pyKd Ha OJHY HOTY — BOT, B
MUHHATIOpE, TIIaBHBIN MPUHIAI Y CTBOJIBCKOM, KOTOPBIH CKOPO OYIEeT BO3BEIEH B a0COIIOT.

Pazgen Grave (u.18) — mocnemHsssi «TOYKa KHUIEHUs» KOHLEpTa. MOMEHT B3phIBa
3a()UKCUPOBAaH PACKUAAHHBIMH IO PAa3HBIM PErHCTpaM KiIacTepamH, KOTOPBIE COMPOBOXKIAIOT TEMY
snurpada, 3Bydamlyl0 B OpKecTpoBoi maptur. OTMETHM, HYT0 TIOKa O3TH  KIACTEepHI
«TUCHUIUIMHUPOBAHHBD) M MPOM3BOIAT I(PQEKT akIeHTa, HEexenu Oydopaxkallero IIyMa-KIsIKChI
(mpumep 7):

[Ipumep 7.

(L'istesso tempo)
@Pfsante - ox P, L

| =

Ha sToM (oHe BBISIBISIOTCS NPU3HAKH OPUTHHAIBHOTO, HO IOKA HE OTKPUCTAIIIM30BaBIIEIOCs,
ctiiia. Ctapoe U HOBOE B KOHIIEpPTE €Ille HE «ONPEeAETUIN» CBOU MO3UIMH. BronHe BO3MOXKHO, UTO
(akTypHas CKyNOCTb 3[€Ch SIBJISETCS CIECACTBUEM HE3HAHUSI OCOOCHHOCTEH (OPTENMUaHHOTO MHChMa,
YTO B YaCTHOCTH, IEMOHCTPHPYET OJMH U3 (hparMeHTOB KaJCHIIMU: Ha 3By4aHHe THUIIANIIEro akKopaa
ppp TIPaBoOi pyKH TPpy3HBIM yaapoM f magaer okraBa B HU3KOM peructpe (mprumep 8).

Henenocts aT0ro f BBIJaeT HEKOMIIETEHTHOCTD KOMITO3UTOPA B IJIAHE COOTHOLICHHSI TECCUTYP
¢doprenuano. Jlaxxe eciu ¢ OJJMHAKOBOW CUIIOH B3ATh OJTHOBPEMEHHO BCE 3BYKH aKKOpP/Ia 110 BEPTUKAIIH,
TO KOHTPOKTaBa 3BydaThb OylIeT HaMHOIO JOJbLIE, a TakKas «OPKECTPOBKa» JHUILIb YyCyryOuseT
nosnoxkenue: forte seBoll pyku Hampoyb MEpeKpbIBacT ppp MpaBoi. Tak jKe HACTOPAKHUBACT
HECOOTBETCTBUE YyKa3aHHON jauHamuku (aktype B 1.16 (nmpumep 9). Omenomustomee ffff
0ECCMBICIIEHHO B KOHTEKCTE TOKKATHOM (pakTyphl M B TECCUTYpE HEPBBIX ABYX OKTaB, TaK KaK 3TO
HepeaJbHO, JJeMeHTapHO HeucnoiHumo. Kyma ymectnee ffff B akkopIoBBIX, KJIaCTEPHBIX
MOCIIEAOBATENBHOCTAX, C 3aXBaTOM HOT U3 HU3KOT'O PErHCTpa.

Ha npumepe Konmepra moka BuaHa OelHOCTh (aKTYpPHOTO MBIIIICHUS, BO3MOXHO, U
HEXEJIAHWE €Tr0 pa3BUBaTh. [paJULMOHHBIE THUIIBI U3JIOKEHHS CBOIATCS Y CTBOJBCKONW K OKTaBHOM
TEXHUKE, TNapajulellbHBIM IaccakaM M HaunpocTeimeidl ¢akTypHOW Monenu: Menoauss —
aKKOMIIaHEMEHT. B mocienyonmx nponu3BeIcHUsX yIapHOCTh OyIeT 3aHUMaTh Bce Oosiee OYSBHIHYIO
JUIUPYIOLIYIO O3ULIUIO, 8 TOKKaTHOCTh U JIMPUKA — MOCJIE0BATEIFHO YOBIBATb.
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[Tpumep 8.
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IIpumep 9.
poco sostenuto  Tempo di Allegro moderato
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BoiBoabl. HecMoTpst Ha HaimuuMe TpeX KOHTPACTHBIX OOpa3oB, IMOCJE MPOCITYIIUBaHUS
COYMHEHUSI CO3/1aeTCsl BIEYATIEHUE BCECUIIUS yAapHOU (OHHUKH, TeM OoJiee, 4TO ero Koja MpoHn3aHa
OCTHHATHBIM, MEPHBIM OTCTYKMBaHHEM B JMHAMUKE 0€30CTaHOBOYHOTO Crescendo. B koHTeKkcTe Beero
TBOpUYECTBA Y CTBOJIbCKOW, KOHLIEPT — 3TO Hadano MyTH, BOCXOXACHUE HA €ro MEPBYIO CTYIICHb.
B3pemmBas Bce IUIFOCHI M MHHYCHI «IIPOOHOTO IIapa», KOMIIO3UTOP OTHAEeT CBOE «Aa» PEe3KOi,
arpeccCUBHON YAApHOCTH, KOTOpas M CQOpPMUpOBaJa HEHNOBTOPHUMBIH CTHIb «Jlemu ¢ MOIOTKOMM.
Koneuno, B Hem emie omymaercs ykazaHHoe BiausHHe IllocTakoBHYa, YTO €CTECTBEHHO IS
HAaYMHAIOLIETO XYAOXKHUKA. BaxHO Apyroe: yxe 31ech BBIPUCOBBIBACTCA SIPKO-WHIUBHyaJIbHBIN
Mouepk ydeHuIsl reHus. OnHa U3 HEMHOTHMX HCIOJHUTEIBHUIL MY3bIKH Y CTBOJBCKOH, E. Ilynkoga,
YCMaTpHUBAET KPATKOBPEMEHHOE BO3JECHCTBUE HA €€ CTUJIb TBOPUYECTBA HACTABHUKA: «Y CTBOJILCKASI —
aBiieHue norpscaroniee. OHa yununacs y llloctakoBruda, HO BIMSIHHE €T0 HEBEINKO, U 51 IOTYBCTBOBAJIA
ero Tojibko B IlepBoii conare. Bee ocranbHoe, U3 Toro, uro s ucnonHsuia (a 3ro Bropas u Tperbs
coHatThl, 12 mpenroanii) — COBEpUIEHHO OpHUruHaNIbHO» [3, c.16]. Tak wnaM wWHave, SCHO, UYTO
KOMITO3UTOP JOCTAaTOYHO OBICTPO OCBOOOXKIAETCS OT BIMSHHUM U B KpaTYaIle CPOKU YTBEPHKAAET CBOM
HEITOBTOPUMBIH, 3KCTPAaBaraHTHBIN CTUJIb.

Bubauorpadguyeckue ccblIKU
1. CYCJIMH, B. My3bika 1yx0oBHO# He3aBHcUMOCTH: I'annHa Y cTtBonsckas. B: Myswvixa uz 6visueco CCCP.
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I'TTAAKOBA, O. I'anuna Yemeonvckas — mysvika kax nasaxcoenue. Cankr-IlerepOypr: My3sika, 1999.
3. ITYIIKOBA E. «B uckyccTBe rilaBHOE — HCKPEHHOCThY. B: @opmenuano. 2004, Ne2, ¢.14-18.
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Articolul este dedicat unei creatii semnate de cunoscutul compozitor V. Ciolac. Scrisa in 2004, pentru
clarinet, a fost transpusa relativ recent pentru vioard si pian, fiind interpretata in premierd de autorul articolului,
in vara anului 2019. Analiza muzical-structurald prezentata in articol este imbinatd cu recomandarile
interpretative, ce vor fi utile atdt pentru cercetatorii-muzicologi, in studiile ulterioare, cadt si interpretilor-
violonisti. Autorul dezvoltd ideea de imbinare, sintezd in abordarea interpretativa a creatiilor inspirate din
folclorul romdnesc, a abilitatilor si tehnicilor de interpretare academice cu cele specifice artei violonistice
populare. Astfel, este scoasd in evidentd tratarea conceptuald a folclorului de catre compozitor, cdt si abordarea
interpretativa corespunzdtoare, pentru a reda cdt mai adecvat paleta de imagini din care s-a inspirat
compozitorul.
Cuvinte-cheie: Viadimir Ciolac, Capriciu moldovenesc, tratare conceptuald a folclorului, sinteza
interpretativa

The article is dedicated to a work by the renowned composer V. Ciolac, written in 2004 for clarinet,
transposed recently for violin and piano and premiered by the author of the article in the summer of the year 2019.
The musical-structural analyses, joint with performing recommendations would be useful both for future
musicologist researches and for violinists. The author develops the idea of combining, synthesizing, in the
interpretative approach of the creations inspired by Romanian folklore, the abilities and techniques of academic
interpretation with those specific to the popular violinist art. He highlighted both the conceptual treatment of
folklore by the composer and the appropriate performing approach, for conveying correctly the palette of images
which inspired the composer.

Keywords: Vladimir Ciolac, Moldovan Capriccio, conceptual treatment of folklore, performing synthesis

Introducere. Capriciul moldovenesc a fost scris in 2004, initial pentru clarinet si pian, fiind
dedicat clarinetistului si pedagogului E. Verbetchi [1]. Prima interpretare a fost realizata de Simion Duja
alaturi de maestrul de concert Natalia Botnariuc, la Festivalul international Zilele muzicii noi, in 2005.
In 2018, compozitorul a decis s transcrie Capriciul moldovenesc pentru vioara si pian. Astfel, autorul
prezentului articol |-a interpretat in premierd pentru acesta componenta, in luna iunie 2019, in cadrul
concertului de doctorat. Versiunea pentru vioara practic nu se diferentiaza de cea pentru clarinet, decat
doar prin particularitatile specifice acestor instrumente.

1. Aspecte structurale si plastice.

Capriciul moldovenesc este scris in forma tripartita complexa de tip concertant: | — Allegro
con brio, Il — Cantabile con estro poetico, Il — Presto, Con Fermezza, in care compartimentele si
chiar expunerea temelor sunt clar delimitate printr-un segment din doud masuri in caracter de dans (vezi
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schema lucrarii mai jos), si se constituie dupa principiul dezvoltérii motivice libere, improvizatorice,
confirmat si de titlul dat de autor.

Capriciu moldovenesc de V. Ciolac

Schema formei tripartite complexe;: AB C
A, Allegro con brio
Introd.-liant Tema A Introd -liant Introd.-liant Tema B Introd -liant Tema B Introd.-
inversata liant
V-ni-pian
I A I A Il B Bl I B Bl I
2m 8m 2m 8m 2m 8m 8m 2m 8m 8m 2m
B, Cantabile con estro poetico
Introd. Tema C Tema C1 Tema C motiv Tema C 1 motiv Inchetere
2m 8m 8m 2m+2m 2m+2m 8m
C, Presto, Con Fermezza
Introd Tema D largita, Tema D1 Puntea la pian D2 E D3 D4 Coda
structurd largita,
motivicd structura
motivica
6m Sm+4m Sm+4m 2m Sm Sm Sm Sm Sm

Continutul plastic al Capriciului se situeaza in sfera unor imagini dansante si epice, de factura
arhaica, la care se adauga intonatii de lamento. Originalitatea acestora rezida in special in caracterul
sintetic al dezvoltarii dramaturgiei piesei: partea I-a — dans, partea a ll-a — balada, partea a I11-a —
dans haiducesc-culminatie epica.

Fiind inspirata din folclorul romanesc, aceasta piesa de virtuozitate se remarca printr-un caracter
dinamic, viguros, concertistic, ce presupune o buna pregatire artistica si tehnica a interpretului. Limbajul
artistice ale viorii, utilizand o factura pianistica diversa si o bogata paleta modal-armonica.

Aspectul intonational-armonic al creatiei analizate denotd prezenta unor elemente arhetipale
specifice, utilizarea unui limbaj muzical arhaic, de rezonanta folclorica:

- absenta tonalitatii (putem sesiza doar un suport zonal-tonal axat pe sunetul re, pe parcursul
intregii piese, care, in partea a doua, se ,,divizeaza” in re-la, la care se adauga alte doua cvinte,
in calitate de piloni auxiliari — do-sol si la-mi — toate in partida pianului);

- acorduri non-tertare (cvartd-secundda-cvarta; cvintda-secundd-cvartd, s.a., in special in partida
pianului) ce au un rol de nucleu tonal-armonic pe care se bazeaza intreaga lucrare — apare si
sub forma de acord, dar si arpegiat, in partile a ll-a si a [11-a;

- septima cu apogiaturd (pe timpul slab, in segmentul liant a ce sugereazd acompaniamentul la
braci al tarafului. Septima are un rol dramaturgic si in partea a IlI-a, unde apare ,,dublata”
apogiatura (septima spre septima), in momentele culminante;

prin

- intonatii lamento, exprimate prin secunda marita descendenta;
- apogiatura ascendenta la Inceput de fraze, pe modul minor armonic (in partile I-a si a II-a, ce
aminteste de melodiile doinite);
- constituirea discursului si a intregii forme 1n baza varierii si dezvoltarii motivice, specificad
folclorului.
In opinia noastra, abordarea folclorului in aceasti creatie de V. Ciolac se referd la modul
arhetipal [conform aprecierii compozitorului Gh. Ciobanu, 2, p.184] sau la tiparul conventional
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[conform aprecierii compozitorului V. Burlea, 3, p.273], prin care se caracterizeaza si alte creatii ale
sale [4].

2. Aspecte muzical-interpetative.

Partea l-a are un caracter dinamic, preponderent dansant, in care se contureaza insd atat
imaginile dansante cat si cele narative, exprimate prin limbajul intonational-armonic, ce se va pastra pe
parcursul intregii piese [5]. Astfel, pe plan intonational, in acest prim compartiment sunt prezente doua
teme, expuse de céte doud ori, succesiv. Prima are caracter de dans si imbina miscarea treptatd cu
salturile largi de cvartd-cvinta, avand nsa o ,,oprire” mai putin specifica genului de dans, pe secunda
maritd descendenta sol-diez-fa, cu mordent, care indica mai degraba o apropiere de intonatiile lamento.
Acompaniamentul reprezinta o imitatie a tambalului, in care se distinge linia ,,basului”, intervalele largi
si secundele specifice acestuia. Cea de-a doua tema (cf.2, m.23) este de o larga respiratie, avand un
caracter epic, un pic agitat, spre care indicd si debutul melodiei in registrul acut, specific baladei
folclorice. Este interesant ca acompaniamentul pianului are un caracter opus si inspira o stare de frica,
tulburare, prin motivul cromatizat, repetitiv, in saisprezecimi, cu sincope plasate haotic si acorduri non-
tertare ce o amplifica. Astfel, compozitorul utilizeaza contrastul de facturd si caracter dintre partidele
viorii si pianului, amplificind atmosfera agitatd, prin oprirea pe varful secundei marite (sol-diez) si
fragmentarea temei. Intregul discurs conduce spre culminatia primei parti (cf.3, m.41), cand in partida
pianului apare ff, iar vioara, in mod mai putin obisnuit, preia rolul de fundal. Practic, partidele viorii si
pianului s-au inversat, lasandu-i pianului rolul de solist.

Avand 1n vedere caracterul de dans al primei teme, interpretarea violonistica va insufla fermitate
si, totodatd, usurinta, specifica acestui gen folcloric. Segmentul-liant care revine pe parcursul intregii
piese, despre care am vorbit mai sus, se va interpreta stralucit, fulgerator, ca sa corespunda cat mai
aproape cu sonoritatea tarafului pe care o invocd compozitorul (braci — tambal). Apogiaturile este
recomandat sa fie interpretate cat mai scurt.
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Totodata, din perspectiva artei de interpretare academice, acordurile cu apogiatura se vor canta
de pe coarda si nu din aruncarea” arcusului pe coardd, procedeu intlnit in arta de interpretare populara.
Astfel, violonistul care va dori sd accentueze caracterul popular sau academic al piesei, va tine cont de
acest detaliu important. Structura motivica a tematismului acestui compartiment (2+2+2+2 masuri),
unde fiecare sfarsit de motiv este accentuat prin opriri pe mordente, implica necesitatea etalarii unei
expresivitati aparte: acesta va fi cantat cu un mic atac din arcus, concomitent cu vibrato, folosit imediat
dupd mordent, un procedeu des utilizat in muzica folclorica si care poate reda cu destuld exactitate
durerea, tristetea.

Desenul melodic in trepte repetate din prima tema, caracteristic melosului folcloric romanesc,
revine frecvent pe parcursul intregii piese, avand un aspect de lamentatie. Mersul treptat va fi scos in
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evidenta de catre violonist, mai ales in prima masurd a temei, prin evidentierea succesivd a primei
saisprezecimi de pe fiecare timp al masurii, cu exceptia ultimului: un-si-doi-si. Astfel, in figuratia data
se contureaza o melodie mai lina (si-la-sol-diez) care va fi subliniata si prin utilizarea unui arcus un pic
mai lung pe aceste note:
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Este interesantd contrapunerea hagurilor din partitia viorii si a pianului — daca la vioara tema este
expusa preponderent in hasuri separate, in partida pianului prevaleaza legato in ambele maini, ceea ce
permite solistului sd predomine in cadrul discursului muzical.

Partea a Il-a a lucririi analizate are un caracter de balada [6], sugerat chiar de introducerea la
pian: melodia transpare in vocea superioara a cvintelor paralele, sustinute de cvinta ostinato la-mi si
acordul-nucleu (cvarta-secunda-cvarta) desfasurat arpegiat. Cvintele paralele, pe care se axeaza intregul
discurs creeaza si mai multa ,,nesiguranta” modala, ca si basul ostinato ce se transfera ulterior pe do-sol
si re-la.

Cantabilfe, con estro poetico 3
59 ) —
A o
P’ 4 T ]
Vo ey = 2 = e
ANV L
o =
mf’
e JA.

Melodia din partida viorii se bazeaza pe un motiv din 4 masuri care se repetd, miscarea melodica
se desfagoara 1n intervale largi de cvinta, cvarta, octava si este inspirata din sonoritatea unor semnale de
bucium, cu repetarea in secventd, ca un ecou. Specific baladei este si profilul descendent, si mai ales
debutul in registrul acut (cf.4, m. 60).
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Apogiatura din anacruza, pastratd din tema partii intdia, devine mai ,,transparentd” (triolet in loc
de septolet). Si in aceastd parte observam tratarea motivica, iar intonatiile descendente devin mai
insistente. Este interesant sfarsitul acestei parti — trioletul din motivul melodic al partii revine insistent,
dupa care “’se pierde” 1n cvinte “atonale”, la pp. Repetarea acestora pe un singur ton aminteste de
finalurile recto-tono specifice baladelor si doinelor roméanesti.

Pentru o executare cit mai adecvata a acestui compartiment, violonistul va folosi intreg arsenalul
necesar pentru a obtine un cantabile expresiv: vibrato larg, un schimb de arcus continuu. O atentie
deosebita se va acorda notelor alterate, intonatia va fi cat mai precisd. Recomandam executarea
mordentului de pe degetul 2 sau 1 si evitarea degetului 3; totodata, se va pastra vibrato dupa mordent.

Spre sfarsitul compartimentului apare portato in triolet (cf.5), hasura ce pune in evidentd, o data
in plus, aspectul narativ al acestuia. Aici, interpretul va utiliza un portato cit mai apropiat de parlato,
evidentiind fiecare nota cu un arcus “mai in corada”.
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Consideram ca acest tip de tratare interpretativa este cel mai apropiat de specificul segmentelor
finale in recto-tono, in balada folclorica, la care apeleazd compozitorul spre finalul acestui
compartiment.

Partea a I11-a, culminanta, reprezintd un dans haiducesc, cu caracter de lupta, spre care indica
mai multe elemente — accentele, grupate in ritmul binar de 2/4, in celule asimetrice de tip aksak
(3+3+2), desenul ritmic din linia basului, in primele patru masuri ale introducerii la pian; apogiaturile
“abrupte” in septimd, nond, decimi, acorduri in intervale largi, accentele abundente. In general,
accentele au un rol esential in prezentarea conceptului nu doar a acestei parti, ci si a Intregii lucrari
(cf.6).
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Tema 1n partida viorii are un caracter energic, iar alternanta miscarii treptate si a acordurilor
sugereazd ideea de luptd, avant, imbinata cu mai multe segmente culminante (m.107-110; 119-121).
Este interesant ca aceste mici culminatii corespund oarecum ideii de culminatie baladesca, situatd in
strofele augmentate, numite “elastice” ale baladelor populare interpretate de rapsozii anonimi. Astfel,
compozitorul augmenteaza frazele din 8 masuri prin segmente din 4 masuri, in cele mai incordate
momente ale conflictului, imbindnd Intr-un mod original elementele de dans si baladd, in partea a treia
a Capriciului moldovenesc.
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In compartimentul D1 (m.111) in prim plan apare pianul — tema este expusa in facturd acordica,
in hasura keil (staccatissimo). In partida viorii salturile se inverseaza, devin ascendente si foarte largi.
Schimbarea facturii pianistice din cf.7 readuce paleta imaginilor din partea a doua, prin acordul-nucleu
(cvarta-secunda-cvartd) desfasurat in arpeggiato. Pe fundalul acestora, apogiaturile viorii se transforma
in sincope accentuate — se amplifica intensitatea si caracterul razboinic al acestei parti. Sincopele vor
avea un rol important in conturarea continutului ideatic al lucrarii — in cf. 9, acestea capata o intensitate
extrema, fiind dublate si de partida pianului, in care apare tema in ména stanga. Imaginea acestui dans
epic apoteotic este intregitd de dinamica fortissimo, ce se pastreaza pana la sfarsitul lucrarii.
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In codi (M.157-164) apare intonatia descendenti de secunda-tertd, ca voce mediani in cadrul
acordurilor viorii, dublata Tn ména stanga la pian. Astfel, compozitorul concentreaza in acest ultim
episod elementele-cheie ale discursului sdau componistic — intonatia lamento si acordurile non-tertare,
salturile si acordurile largi, accentele — care au contribuit la profilarea unor imagini cu caracter arhaic,
epic, dansant, inspirate din folclorul romanesc. Discursul final se desfagoard vertiginos si reprezinta
apogeul dramatic al lucrarii, fiind axat pe triluri in registrul acut al viorii si clustere in saisprezecimi, la
fortissimo, in partida pianului, incheindu-se brusc prin doud acorduri, concomitent la vioara si pian.
Ultima pauza a creatiei este prelungita prin fermato, ce este menita sa ofere un respiro, o descércare a
atmosferei incordate a acestui final.

& ~ A
"y £ £ ~ g . ~
Vono A = y e e — 1
:%" : : et i
St
A A A . A A A . A A A2 8:’“
)
(Y EEEEEEIEEES VNN -
A S R SR R - -
el x
Pro. accel, Sf——
~ o~
x —

i

D e

36



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd nr.2 (39), 2021

Concluzii. Caracterul concertant al piesei este conditionat si de forma tripartita contrastanta
ABC (de tip rapid-lent-rapid) specifica genului de concert, fiind axat pe imagini plastice de o mare forta
de sugestie ce le contine. Totodata, compozitorul apeleaza si la elemente de improvizatie ce se manifesta
in cadrul formei prin dezvoltarea motivica si augmentarea frazelor in final. Dramaturgia lucrarii se
deosebeste prin originalitate — partea I-a are un caracter de hora, contine elemente de intonatii lamento,
care se amplificd in partea a doua, cu caracter baladesc, pentru a se imbina in mod organic in partea a
treia, dansant-epica; compozitorul utilizeaza un limbaj muzical ce denotd o abordare conceptuala-
arhetipala a folclorului, fara a utiliza citate, pseudo-citate sau imitatii directe.

Astfel, pentru a reda cat mai adecvat imaginile dansante epice, lamento, din care s-a inspirat
compozitorul, violonistul va adopta aceeasi tratare conceptuala a folclorului, utilizand procedee
specifice ce le contureaza: hasuri bine determinate, ferme, tehnica marunta a mainii stdngi in ornamente,
accentele pronuntate (dans); sonoritatea vorbita” a viorii, portato s.a. Totodata, violonistul va apela si
la tehnici specifice muzicii academice, care de multe ori, coincid cu cele populare. Spre exemplu, ca si
in muzica academica, in folclor, ornamentele au rolul nu doar de a Infrumuseta discursul muzical, ci si
de a evidentia tendintele/sensurile frazelor muzicale: in partea a doua a temei initiale A (m.3), mordentul
apare mereu in masura a doua a temei iar directia frazarii trebuie sa coincida cu acesta — element de
interpretare confirmat si prin indicatiile dinamice ale autorului. Iar caracterul baladesc este accentuat de
compozitor prin portato in triolet, in partea a doua a lucrarii (cf.5), intr-o formula poliritmica (cvintolet
pe doud optimi n partida pianului). Pentru a oferi temei o libertate aparte specifica exprimarii epice,
amplificatd de momente de 1naltd tensiune dramatica a naratiunii, violonistul va evita utilizarea unui
arcus prea larg, fard a scapa din vedere logica frazarii, spre nota re, accentuatd, evidentiatd si prin
apogiatura, care se va accentua cu grija, fara brutalitate, oarecum mai moale.

Capriciul moldovenesc pentru vioara si pian de V. Ciolac este o creatie originala, ce ofera
interpretului posibilitatea de a-si manifesta maiestria artistica. Dificultatile de interpretare se rezuma la
tehnica acordurilor, a apogiaturilor s.a. Fiind inspiratad din melosul moldovenesc, contine numeroase
elemente ce sugereaza la nivel conceptual imagini de dans si epice. Astfel, violonistul va utiliza si unele
abilitati de interpretare specifice muzicii folclorice: tehnica marunta in ornamente, imbinarea tehnicii
vibrato cu mordentul s.a.

Desi este o lucrare recentd, ocupa un loc aparte in componistica nationala si meritd pe deplin sa-
si ocupe locul 1n repertoriile didactice si concertistice.
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Pana in prezent, Concertul pentru voce si orchestra de Reinhold Glier ramdne o compozitie unica. Fiind
dificil din punct de vedere al tehnicii vocale, interpretarea acestuia necesita abilitatea de a exprima profunzimea
continutului emotional al muzicii. In pofida faptului ca partida vocald nu are text, ci este o vocalizi scrisd cu
multa maiestrie, continutul sau este usor asimilat de catre ascultator. Acest fapt este favorizat nu doar de
captivantul material muzical, dar si de alegerea timbrului cald si gingas al vocii de soprano lirica de coloraturd,
in calitate de instrument solistic. Imaginile muzicale ale concertului sunt asociate cu frumusetea naturii, cu
puritatea si nobletea sentimentelor unei persoane care intampind cu optimism §i bucurie fiecare zi, bucurdndu-se
de plinatatea si versatilitatea ei. Aceste sentimente pozitive sunt exprimate sub forma unui ciclu simfonic clasic,
tripartit, scris in traditii romantice.

Cuvinte-cheie: Concert, concert pentru voce, Reinhold Glier, vocaliza, partida vocala

Until the present, Reinhold Glier's Concerto for Voice and Orchestra remains a unique composition.
Being difficult in terms of the vocal technique, it requires the ability to express the depth of the emotional content
of music. Despite the fact that the vocal part has no text, but it is a vocalization written with great skill, its content
is easily assimilated by the listener. This fact, being favored not only by the captivating musical material, but also
by the choice of the warm and gentle timbre of the lyrical coloratura soprano voice , as a solo instrument. The
musical images of the concerto are associated with the beauty of nature, with the purity and nobility of the feelings
of a person who faces optimism and joy every day of his life, enjoying its fullness and versatility. These positive
feelings are expressed in the form of a classical, tripartite symphonic cycle, written in romantic traditions.

Keywords: Concerto,concerto voice, Reinhold Glier, vocalization, vocal part

Introducere. Concertul pentru voce si orchestra de Reingold Glier a fost scris in anul 1942.
Experienta crearii in diferite domenii ale muzicii vocale (4 opere, 130 de romante) si simfonice si in cea
a genului de concert (Concertul pentru harpa si orchestrd) i-au dat compozitorului posibilitatea de a
intruchipa pe deplin si liber intentia sa si sa creeze primul exemplu de Concert pentru voce si orchestra.
Lucrarea care a servit drept imbold in crearea Concertului si care i-a sugerat esenta de imagini a devenit
cunoscuta Vocaliza a lui S. Rahmaninov. Concertul este dedicat Deborei Pantofel-Necetskaia, in trecut,
cunoscuta solistd a operei din Kiev, cu care R. Glier a prietenit pe cand era stabilit in Ucraina. Prima
interpretare a Concertului a avut loc la 12 mai 1942, in Sala cu Coloane din Moscova. Au participat:
Orchestra Simfonica din Moscova, condusa de Alexandr Orlov, cunoscut dirijor al acelei perioade si
cantareata Nadejda Kazantseva — tanara solista a Filarmonicii din Moscova, posesoarea uneia din cele
mai frumoase voci si mai stralucite, din punct de vedere al tehnicii vocale [1; 2].

Pana in prezent, Concertul pentru voce si orchestra al lui R. Glier raméane o compozitie unica.
Fiind dificil din punct de vedere al tehnicii vocale, necesita abilitatea de a exprima profunzimea
continutului emotional al muzicii. Imaginile muzicale ale concertului sunt asociate cu frumusetea
naturii, cu puritatea, nobletea si plindtatea sentimentelor unei persoane care intampina cu optimism si
bucurie fiecare zi, bucurdndu-se de plinatatea si versatilitatea ei. Aceste sentimente pozitive sunt
exprimate sub forma unui ciclu simfonic clasic, tripartit, scris in traditiile romantice.

Sa examinam consecutiv structura Concertului.
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Vocea omeneascd este 0 substantd extrem de find, mult mai sensibila decit vocea oricarui
instrument muzical. Un cantaret nu poate sa interpreteze creatii de lunga durata la fel ca un pianist sau
un violonist. Tinand cont de aceasta, R. Glier alege forma ciclica bipartita pentru intruchiparea ideii
sale, insé in aceasta forma, intr-un fel sau altul, sunt prezente semnele determinative ale ciclului sonato-
simfonic cvadripartit.

Partea I-a Concertului pentru voce si orchestra al lui R. Glier este lirica si lenta (Andante),
fiind scrisa in forma de sonata. Partea a ll-a este un vals vioi in forma de rondo. Astfel, prima parte a
concertului imbina tempoul lent si imaginea lirica specifice partilor a Il-a clasice, iar forma de sonata
este prezenta in prima parte a ciclului clasic sonato-simfonic. Partea a I1-a Concertului sintetizeaza genul
de vals, care specificitate de gen (care este partea a Ill-a la clasici) si structura de rondo, din finalul
clasic.

Tonalitatea de baza a partii intai este f-moll. Expozitia incepe cu o mica introducere orchestrala
(13 masuri), care joaca un rol foarte important din punct de vedere al dramaturgiei, mai cu seama a
primei parti; iar in partea a doua — luminoasa, se aud doar unele reminiscente separate ale acestei teme.
Emotiile sunt intensificate prin unisonuri severe la corzi, sarituri de sexte si septime in partida vocala,
ritmul sincopat, care aminteste respiratia intrerupta, acordurile incordate. Introducerea se incheie cu un
frumos motiv interpretat de citre clarinet, care mai apoi suni in interpretarea fagotului. incheindu-se cu
tonica necompleta, acest motiv suna ca o intrebare plina de durere sufleteasca.

Aceasta imagine (tema introducerii) plina de dramatism ponderat, continand 0 nuanta epica, este
un “fundal” greoi, pe care se desfasoara sinceritatile lirice ale Concertului. Anume in contrapunerea
acestei teme epico-dramatice (care suna predominant in orchestrd) cu lirica tandra a temelor de baza
(interpretate de soprano) este concentrat contrastul imaginilor, necesar pentru forma de sonata.
Introducerea expune elementele tematice de baza ale Concertului (in intonatie, in armonie, in ritm, in
texturd). Acestea sunt: intonatiile tipice pentru romantd si cantec (de sexta, de septima), armonia
functionala incordata, ritmica libera si frazele de lungi respiratie. in culminatia melodica locald a
introducerii, sunetul as leaga temele de baza ale concertului.

Dupa introducerea orchestrala, apare tema principala in interpretarea sopranei, ce are un caracter
cantilen, duios si plin de caldura. Intonatiile ei sunt expresive, cordiale si usor de retinut. Melodia, care
,,curge ca un val” spre culminatie (b?, care aici este terta septacordului treptei a doua) ne cucereste prin
lirismul secventelor, frumusetea imitatiilor din partidele clarinetului si flautului, pe fundalul figuratiilor
tremuratoare in interpretarea corzilor. Tema principala, scrisda in forma de perioada inchisa, incepe cu
un salt expresiv de octava, ca 0 exclamatie de durere si neliniste. Pe plan structural si tonal, aceasta
denota o realizare componistica desavarsita (se incheie cu o cadentd perfecta in tonalitatea de baza f-
moll).

Urmeaza o punte tematica ce e construieste pe un material relativ nou (incepe cu sunetul as) —
intonatiile duioase si blande ale acestei teme, dezvoltarea in secvente din partida vocala, dialogul
captivant cu clarinetul, apoi cu oboiul, fundalul viu, »vibrant” la corzi, conduc in mod firesc spre
inceputul temei secundare (cifra 45-65).

Tema secundara nu contrasteaza cu cea principald, ambele fiind de factura lirica, de un caracter
sincer si patrunzator. Deosebirea dintre ele consta doar in faptul ca tema principala este mai activa si
mai dinamica decat cea secundara, care este mai visatoare si elegiaca. Tesitura temei secundare este mai
inalta, iar daca in tema principald predomina miscarea ascendentd, aici predomind cea descendenta.
Interesanta este rezolvarea tonal-armonica a temei secundare (ea este mai stabila din punct de vedere
tonal), prima ei realizare de catre orchestra se construieste pe principiul lantului de dominanta (C — F —
B — Es — As), in care, bineinteles, predomina coloritul major (tonalitatea temei secundare este c-moll)
acesta, la randul sau, lumineaza imaginea. Desenul ritmic viu, sincopat al acestei teme ne aminteste de
ritmul caracteristic cantecelor populare ucrainesti. Tema secundara este scrisa in forma de perioada
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deschisa desfasurata. Cu masura 56 incepe un lung punct de orga in tonalitatea g-moll (din 8 masuri, pe
sunetul d), care continua pana la inceputul tratarii (cifra 65). Astfel, compozitorul nu incheie expozitia
cu o tema concluziva speciala, ci introduce tratarea indata dupa tema secundara, realizand pregatirea
traditionald pentru dezvoltarea zonei de subdominanta nemijlocit la sfarsitul temei secundare (g-moll
este tonalitatea treptei a doua pentru tonalitatea f-moll, adica din grupul subdominantei). In ultimele
patru masuri ,,revine” imaginea nelinistita din introducere, pregatind tematismul care predomina in
tratare. Deoarece tema principala si tema secundara nu se afla in contrast (singurul moment mai mult
sau mai putin Contrastant are loc in introducere) si deoarece vocea umana nu are posibilitatea de a
interpreta creatii de amploare simfonica, devine evidenta prezenta unei tratari laconice, la care recurge
compozitorul.

Tratarea (cifra 65-80) incepe, dupa traditiile clasice, cu un episod orchestral dramatic, incordat
si contine doar transformarea temei introducerii, care capata aici un caracter agitat, nelinistit, ce se
intensifica pe parcurs, prin mijloace de expresie ale facturii (unisoane sumbre si dublari de octava ale
temei in registrul grav, ritmul sincopat), orchestratia specifica (tema este interpretata de fagot, contrabas
si violoncel), insd, mai cu seama, prin dezvoltarea tonala si armonica incordata. Partida vocala in tratare
indeplineste functia de acompaniament, remarcandu-Se prin pasaje scurte descendente, in dialog cu
clarinetul. Incepand cu cifra 75, miscarea armonica intensi a acordurilor inceteazi, de parci ,.se
impiedica” de septacordul treptei a doua a tonalitatii f-moll (tonalitatea de baza a Concertului). Acest
acord se mentine timp de cinci masuri, adica pana la inceputul reprizei.

Structura reprizei (de la cifra 80 si pana la sfarsit) are un model clasicist. Temele principala si
secundara sunt expuse fara nici o schimbare structurala iar tema puntii lipseste.

Temele lirice si cantilene ale primei parti a Concertului, conform caracterului lor nu presupun
schimbari dinamice esentiale, iar tratarea nu are dimensiuni prea mari si nu contine desfagurarea temelor
de baza. In forma de sonati data, principiul de elaborare al temelor este cel variational. Schimbari
variationale de facturd si orchestratie sunt prezente aici in toate repetarile materialului tematic. Acest
principiu se urmareste deja in prezentarea temelor in expozitie. Iar acum, in repriza aceste schimbari
sunt mult mai reliefate si mai importante din punctul de vedere al dramaturgiei. Captivant este momentul
in care autorul evita diversificarea facturii, tipica pentru tratarea variationald. Sa comparam sub acest
aspect factura, orchestratia, repartizarea materialului tematic intre orchestra si voce in in temele de baza
din expozitie si din repriza.

Schema partii Intai

Expozitia Repriza
Tema principala Tema secundara Tema principala Tema secundara
f-moll c-moll f-moll f-moll
Perioada Perioada Perioada Perioada
| propoz. Il propoz. | propoz. Il propoz.
Voce Orchestra | Voce Orchestra Voce Orchestra
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Factura acordica: Factura: | Factura: Factura: acorduri | Factura acordica: | Factura:

fundal vibrant de clarinet+ | arpegiide  sincopate (din fundal vibrant de arpegii de

treizecidoimi la corzi  corzi triolete la introducere si treizecidoimi la corzi | triolete la
harpa dezvoltare) aerofone

In schema putem observa ci in timpul repetarii temelor in repriza, se schimba invesmantarea lor
timbrald. Dacd in expozitie tema principala este interpretata de voce, in repriza ea este interpretata de
catre orchestra; daca in expozitie tema secundara este inceputa de catre orchestra, iar in continuare suna
in interpretarea vocii, in reprizi acestea se inverseaza (insa acum ea est expusa cu un interval de cvarta
mai sus). In ceea ce priveste factura, aici compozitorul utilizeaza doar trei procedee de baza:

a) fundalul vibrant cu treizecidoimi,

b) arpegii de triolete,

c) ritmul sincopat-pulsat.

La repetarea materialului tematic, aceste procedee de facturd se schimba reciproc, si doar la
sfarsit, in ultima propozitie a temei secundare din repriza, se utilizeaza toate aceste trei procedee
impreund. Rolul dramaturgic al reprizei in partea intdia a Concertului este determinat de faptul ca aici
toate temele sund mai puternic, mai pregnant decat in expozitie. Ambele teme sunt apropiate din punct
de vedere al tonalitatii (ambele sunt scrise in tonalitatea f-moll) si sunt percepute ca un tot intreg (nu
sunt despartite prin punte), care ne captiveaza prin plenitudinea sentimentelor lirice. Nuantele de durere
si neliniste, care se auzeau mai devreme 1n expozitie, se ,,pierd" 1n acest val emotional luminos.

Un rol important in crearea acestei imagini il are partida vocala, cu pasajele ei tehnice stralucite.
In repriza, tema principald apare in interpretarea orchestrei, in timp ce partida vocala isi continua functia
de acompaniament, pe care 0 avea in dezvoltare. Totdata, acest dialog cu clarinetul devine din ce in ce
mai captivant si mai complicat din punct de vedere al intonatiei si al ritmului, astfel intensificand
,»Spiritul” de competitie specific genului.

Partea intdia a Concertului se incheie cu o coda, unde pentru a treia oara este expusa tema
introducerii. Ea se repeta aici in varianta sa initiala (Se pastreaza forma, armonia, dinamica si factura),
insa, de data aceasta orchestra este insotita de partida vocala, cu pasajele ei foarte expresive si complicate
din punct de vedere al intonatiei si al tehnicii vocale. Ultima fraza apare acum mai fina (in interpretarea
viorilor, violelor si a clarinetului), ca o intrebare trista, dar plina de speranta.

Partea a doua a Concertului pentru voce si orchestrd al lui Reingold Glier este scrisa in
tonalitatea F-dur, in tempoul Allegro si are forma de rondo. Daca in prima parte a Concertului
predominau nuantele trise, duioase, melancolice, in cea de-a doua, ele sunt inlocuite de culori luminoase
si imagini de bucurie. Structura intregii parti denota un rondo pentapartit: a —b —a— ¢ — @, ce incepe cu
o mica introducere orchestrala (9 masuri). Triluri vibrante 1n partida viorilor prime, elemente Staccato
la flaut — toate acestea formeaza un fundal tremurator (in cadrul armoniei septacordului de dominanta
in F-dur), care pregiteste tema refrenului.

Introducerea contine elemente intonationale (motive de tertd) si hasura staccato, caracteristice
pentru culminatia cadentei din finalul Concertului. Ultima fraza a acesteia (masurile 8-9, meno mosso)
este o reminiscentd a fragmentului melodic expresiv din introducerea cétre partea intdia a Concertului
(masurile 5-6). In prima parte aceastd fraza avea un caracter sumbru, pe cand aici sunarea ei este
luminoasa, lejera si gratioasa.

Refrenul, in prima lui incursiune (cifra 10-40), este interpretat de voce, acompaniat de harpa.
Tema cantabild a refrenului este o melodie cantilena si elastica. La crearea acestei imagini au contribuit
avantul de tesitura, libertatea ritmicii, varietatea ingenioasa a facturii i miscarea tonald bogata in emotii;
culorile sonore pe parcurs se schimba reciproc (cel mai des cu folosirea ,,lanturilor de dominanta": G —
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C-FsauE-A-D-G-C). La fel ca si partea I-a a Concertului, partea a ll-a abunda in intervale
largi.

Episodul intai (cifra 45—70) incepe cu o fraza orchestrala expresiva, in interpretarea cvartetului
de coarde, cu timbrul lor cald si cantabil — ca o cantare corald elocventa, la care mai tarziu se alatura
vocea. In desfasurarea acestui episod toate elementele expresive se intensifica: se imbogatesc prin culori
timbrale noi, factura orchestrala devenind mai consistentd. Intonatiile acestei teme se intercaleaza cu
tema introducerii catre partea I-a a Concertului, care avea un caracter de suspin trist si chinuitor, aici
preschimbandu-se intr-un ,,zambet” luminos.

A doua incursiune a refrenului este redusa doar la prima parte a sa. Episodul secundar al
rondoului, traditional, contrasteaza mai mult cu refrenul decat primul. Acelasi lucru il observam si in
Concertul pentru voce si orchestra de R. Glier: cel de-al doilea episod este scris intr-o0 tonalitate mai
indepartata, A-dur (episodul I a fost scris in tonalitatea C-dur). Desi ambele tonalitati (A-dur si F-dur)
sunt majore, intre ele este un interval de tertd mare, ceea ce accentueaza caracterul lor diferit. Expresia
inflacarata de bucurie se intensifica prin fraze ascendente, secvente scurte, despartite prin pauze (la fel
ca §i respiratia intrerupta de emotii), prin reinnoirea tonala permanentd (A —fis—A—e—-D - A—h—cis
—fis).

Episodul secund are o durata mai lunga (episodul inti a avut 32 de masuri, iar episodul secund
are 100 de masuri) si este scris Intr-o forma mai complicatd — daca primul episod reprezinté o perioada,
cel de-al doilea are trasaturi de forma tripartitad. Toate acestea permit caracterizarea structurii partii a
doua in intregime, ca forma tripartita compusi cu repriza prescurtata. In episodul dat, sunt utilizate toate
inalt. Anume aici (cifra 125) Incepe o cadentd vocala de virtuozitate, care continud apoi in coda.

Cadenta scrisa in forma de dialog captivant cu clarinetul, confirma principiul de competitie,
care sti la baza genului de concert. In episodul secund are loc dezvoltarea tonala si intonationala,
intalnita si in dezvoltarea scurta din partea l-a. In ce priveste materialul intonational, in acest
compartiment, in afard de tema noud se aud ecourile temelor precedente ale Concertului, cele mai
reliefate sunt elementele transformate din introducerea catre partea I-a.

Ultima expunere a refrenului este cea mai solemna si entuziasta. Ea este interpretatd de catre
orchestra (aici, la fel ca in prima incursiune suna doar o parte din refren). Ultimul acord (D7) tinde catre
inceputul codei.

Coda, dupa cum s-a mentionat, continua sa interpreteze functia de cadentd vocald, care s-a
inceput in culminatia episodului secund. Aici avem o avalansa de coloraturi, staccato, sincope, pasaje
cromatice extrem de complicate, note inalte stralucite. Vocea exceleaza, practic, la acelasi nivel cu
instrumentele din orchestra.

Concluzii. Generalizand cele spuse, vom mentiona ca, Concertul pentru voce si orchestra al lui
R. Glier, creatie de o rara frumusete lirica, ocupa un loc foarte important in cultura muzicala universala.
Aceastd frumusete se datoreaza nu doar de captivantului material muzical, dar, in mare masurd si
timbrului cald si gingas al vocii de soprano liricd de coloratura, in calitate de instrument solistic.
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Mostenirea artistica a lui V. Verhola include lucrari de diferite genuri: opera, creatii vocale si vocal-
simfonice, muzicd pentru film, muzicd de estradd, prelucrari folclorice s.a. Insd sfera preferatd a creatiei sale o
constituie muzica instrumentald. In prezentul articol ne-am axat pe analiza Sonatei pentru fagot si pian scrisd in
anul 1973. Abordarea unui gen precum sonata, solicitd de la un compozitor aflat la inceput de cale un anumit
grad de incredere si presupune un nivel suficient de profesionalism componistic si o gandire creativa. Sonata
pentru fagot si pian de V. Verhola reprezintd un ciclu traditional tripartit: Allegro risoluto, Largo si Allegro ma
non troppo. Cele trei parti releva apartenenta la genuri si chiar domenii de muzica diferite. Astfel, in prima parte
pot fi sesizate structuri ritmice caracteristice jazz-ului, partea a ll-a denota trasaturile unei balade meditative, iar
partea a ll1-a include elemente ritmico-intonative imprumutate din folclorul instrumental.

Cuvinte-cheie: sonata pentru fagot si pian, repriza inversatd, Vitalie Verhola

V. Verhola's artistic heritage includes works of differen genres: opera, vocal-symphonic creations, music
for film, pop music,arrangements of folk works etc. But the favorite sphere of his creation is instrumental music.
In this article we have focused on the analysis of the Sonata for bassoon and piano, written in 1973. Approaching
a genre like the sonata requires from a composer, at the beginning of his path, a certain degree of confidence, a
sufficient level of professionalism and creative thinking. V. Verhola's Sonata for bassoon and piano is a traditional
tripartite cycle: Allegro risoluto, Largo and Allegro ma non troppo. The three parts reveal their belonging to
different genres and even fields of music. Thus, in the first part, rhythmic structures characteristic of jazz can be
noticed, part Il denotes the features of a meditative ballad, and part Il includes rhythmic-intonation elements
borrowed from instrumental folklore.

Keywords: sonata for bassoon and piano, reversed reprise, Vitaly Verhola

Introducere. Sonata pentru fagot si pian a fost scrisa in anul 1973 si interpretatd in prima
auditie de catre Simion Vranceanu (fagot) si Nina Suntova (pian). Adresarea la genul de sonata, apreciat
de specialisti ca unul din ,principalele genuri ale sistemului creatiei componistice de orientare
europeand” [1, p.88], denotd un anumit grad de maturitate si de incredere a autorului in propriile forte,
demonstrand totodatd un Tnalt nivel de profesionalism componistic si o gandire creativa. Creatia vizata
reprezinta un ciclu traditional din trei parti: Allegro risoluto, Largo si Allegro ma non troppo. Din punct
de vedere al tematismului partile se deosebesc prin apartenenta la genuri diferite, astfel in prima parte
se observa structuri ritmice apropiate jazz-ului, partea II poarta amprenta unei balade meditative, iar
partea Il include elemente ritmico-intonative imprumutate din muzica instrumentala folclorica.

1. Allegro risoluto — o sonata "altfel”.
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Partea | (Allegro risoluto) este scrisd in forma de sonata cu o mica introducere din opt masuri
la pian, bazata pe expunerea armoniei de dominantd, pregatind tonal expozitia. Elementul caracteristic
il reprezinta ritmul sincopat preluat din jazz fiind alcatuit din doud formule ritmice imbinate intr-0
structurd recurenta.

Exemplul 1. Introducerea
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Expunerea grupului principal (T.P.) incepe in masura a 9 la fagot si contine patru sectiuni
distincte ce se succed a+b+c+a; formand un grup tematic din mai multe elemente. Fagotul expune o
tema cromatica, capricioasd ce pare sd contureze o insiruire dodecafonica (ex.2), Insa dupa sunetul 9
observam ca principiul irepetabilitatii nu se mai respectal. Ulterior, pe parcursul lucrarii vom mai intalni
formatiuni melodice dodecafonice (de exemplu, sfarsitul T.S., tema concluziei, inceputul p. 11, episodul
din p.H1).
Exemplul 2. TP, elementul ”dodecafonic” (a)
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Sectiunile a si b sunt trasate la fagot, pianului revenindu-i rolul de acompaniament, in timp ce
in sectiunea C, expunerea muzicald este concentrata in partida pianului care preia intonatii din sectiunea
a cu mutarea accentului metric prin unirea duratelor peste bara de masura, fiind bazata ca si elementul
b pe principiul de hemiola.

Exemplul 4. TP, sectiunea C
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! Vom numi acest element al T.P. conventional “dodecafonic”.

44




STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd nr.2 (39), 2021

In sectiunea a un moment esential reprezinta modul de interpretare a articulatiei legato care
trebuie interpretat mai pronuntat pentru a mentine uniform si a evidentia desenul metro-ritmic al liniei
melodice. In ceea ce priveste articulatia hasurii staccato, aceasta trebuie executatd mai sacadat, pentru
areda caracterul grotesc al materialului tematic. Pentru a obtine o lejeritate in interpretarea procedeului
mentionat, R. Teriohin si V. Apatski recomanda: ,,In timpul interpretirii articulatiei staccato, in muschii
buzelor, limbii, maxilarului inferior si a gatului nu trebuie sd apara presiune. Varful limbii nu se va
separa de baza mandibulei inferioare” [2, p.153]. In pasajele formate din cvartolete cu saisprezecimi
este oportun de a aplica procedeul dublu-staccato, ceea ce dupa opinia noastra va contribui la mentinerea
exactd a tempoului Allegro risoluto. In urmitoarea sectiune b, un element important il constituie
procedeul marcato, care trebuie executat mai pronuntat si mai brutal, pentru a evidentia elementele
metro-ritmice ale muzicii de jazz. In lucrarea metodici mentionati anterior se evidentiazi inci o
varietate a procedeului vizat numit marcatissimo, care se caracterizeaza ,,prin executarea unui atac
puternic accentuat, cu diminuarea ulterioara a sunetului” [2, p.150]. Consideram ca aici ar fi posibila
aplicarea articulatiei mentionate, fiind o varianta mult mai potrivitd in contextul dat.

Ultima sectiune a T.P. — a; reprezintd o constructie din sase masuri reludnd prima fraza
(’dodecafonica”) din a uniformizata din punct de vedere ritmic.

Puntea (m.49) pregateste expunerea temei grupului secundar (T.S.) de la al 2-lea timp al m. 57.
Autorul nu foloseste contrastul tonal intre T.S. si T.P., tipic formei de sonata (T-D, T-1Il, T-VI), ci doar
contrastul tematic si cel de registru. Observam ca T.S. are intonatii comune cu unele elemente din T.P.

Insa aici ele contureaza un alt caracter, deoarece fagotul in registrul de sus suna tensionat, creand o stare
de incertitudine, spre deosebire de T.P. in care predomind elementul ludic, de scherzo:
Exemplul 5. TS in expozitie
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O atentie prioritara in sectiunea data trebuie acordata calitatii de emitere a sunetelor din registrul
acut. Pentru a facilita interpretarea fard carente intonative in registrul de sus al instrumentului,
R. Teriohin si V. Apatski sugereazd urmadtoarele: ,,cuprinzand mai strans buzele de placa anciei,
fagotistul mareste masa lor (n.n. — a placilor). Ca rezultat, creste frecventa oscilatiilor, ceea ce va usura
emiterea sunetelor acute” [2, p.104]. Pentru a interpreta mai corect pasajele mentionate recomandam
insistent studierea lor cu aplicarea articulatiei détaché in loc de legato, ceea ce va contribui la stabilizarea
mobilitatii degetelor si mentinerea exacta a tempoului.

Partida pianului in T.S. se reduce la rolul unui acompaniament destul de simplist, cuprinzand o
miscare ascendent-descendentd din cinci note consecutive in diapazonul de cvinta c-g din octava mare
care a sunat si in T.P. Numai in m. 66, pianul preia imitativ de la fagot o parte din T.S. dupa care apare
tema concluziva (T.C.) din 12 sunete care incheie expozitia, aducand si ea un anumit contrast prin
miscarea arpegiata a trioletelor (m.74).

Exemplul 6. Concluzia
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In tema concluziva un moment important este accentuarea primului sunet din triolet (m. 7475,
77-79). Desi in fragmentele vizate fagotistul expune linia melodica fara acompaniament, aceste sunete
nu trebuie tratate intr-o maniera ad libitum sau rubato, fiind absolut necesara respectarea stricta a
tempoului initial.

Tratarea este inlocuitd cu un episod bazat pe un material tematic relativ nou, insa inrudit atat cu
T.P., cat si cu T.S. In timp ce fagotul intoneazi o tema noud, cu un suflu larg la pian suni elemente deja
cunoscute: ostinato din partida mainii stangi, formulele ritmico-intervalice simetrice din partida mainii
drepte cu un pronuntat caracter ludic care creeazd un contrast fata de tema lirica ce suna la fagot. Este
de remarcat Tmbinarea armonica originala, realizatd de autor cind in bas este expus trisonul major pe
Des, iar in linia de sus sunetele septacordului marit fara tertd pe G. Factura include acelasi principiu
intalnit anterior de repetare ostinatd a unei formule ritmico-intonative. Articulatia staccato in bas
readuce trasaturile de scherzo, auzite si In T.P. Tema la fagot include o miscare ascendent-descendenta
in cadrul pentacordului locric.

Exemplul 7. Episodul din tratare
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Reiesind din specificul partidei solistice, sugeram aplicarea procedeului vibrato in frazele
constituite din sunete cu valori mari. Astfel, cel mai potrivit tip al acestui procedeu este vibrato labial,
care dupd opinia lui R. Teriohin si V. Apatski ,,imprimd sonoritatii fagotului o culoare lirica si
romanticd” [2, p.170]. Un element important in sectiunea data il reprezinta frazele muzicale de proportii,
necesitand de la fagotist o respiratie larga si profunda, care va asigura executarea integrald a liniei
melodice. In acest context recomandam utilizarea respiratiei mixte. Incepand cu m. 104, fagotul si pianul
se afld intr-o imbinare ritmica sincopata tipica dialogului instrumental jazz-istic, ceea ce dinamizeaza
substantial discursul muzical.

La hotarul intre tratare si reprizd compozitorul readuce “elementul dodecafonic” din T.P.
transpus la o cvintd ascendentd si modificat ritmic. Acest moment este marcat la pian prin nuanta
dinamica ff si ritm sincopat comun la ambele maini in timp ce fagotul intoneaza “tema dodecafonica”
transformati si accentuand la sfarsit sunetul de dominanti (g) a tonalitatii principale (C-dur). in asa fel
este pregatit Inceputul reprizei care incepe In m.129 si reprezintd expunerea inversatd a grupurilor
tematice. Grupul secundar constituit dintr-o fraza variata din T.S (Ex.8), urmat de o fraza din punte mm.
132-135, dupa care compozitorul readuce exact prima fraza din T.S., deja in tonalitatea principald, insa
coborand-o cu doud octave mai jos fata de expozitie, schimbandu-i astfel caracterul.

Exemplul 8. T.S. in repriza
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Tema concluziva (Ex.9) este reorganizata ritmic (fara grupurile de triolet) si modificatd prin
repetarea ultimului motiv de la diferite sunete; in m.155 revine ritmul caracteristic si principiul de
expunere din episod.

Exemplul 9. Concluzia in repriza
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Tema concluziva (Ex.9) este reorganizata ritmic (fara grupurile de triolet) si modificatd prin
repetarea ultimului motiv de la diferite sunete; in m.155 revine ritmul caracteristic si principiul de
expunere din episod.

Exemplul 9. Concluzia in repriza
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Grupul principal apare in m.172 , fiind pregatit de trasarea elementului b la pian dupa care
fagotul expune integral elementul a ("dodecafonic™) al T.P. in tonalitatea de bazi. Urmeaza o mica coda
pe materialul din introducerea expozitiei in partida pianului, fagotul intonand la sfarsit ultima fraza din
TP.

Concluzionand cele expuse anterior, semnaldm o reinterpretare a formei traditionale de sonata
si prezenta in acest Allegro a unei forme de sonatd mai putin obisnuita in care cele doua grupuri tematice
au relatii tonale diferite in expozitie si in repriza, doar ca sectiunile formei sub aspect tonal par a fi
“inversate” cu locul fata de sonata clasica ambele teme in expozitie fiind prezentate in aceeasi tonalitate,
iar in repriza suna in tonalitati diferite: T.S. incepe in tonalitatea dominantei si se termina in tonica, iar
T.P. este expusa integral in tonalitatea de baza.

Structura tonal-tematica a p.1I:

TP TS episod TS TP
C C Des G C

2. Largo — centrul liric al ciclului.

Partea Il (Largo) reprezintda o constructie muzicald elaborata ce contine cateva etape de
desfasurare in care aceleasi elemente tematice, toate avand caracter meditativ, sunt reluate in mai multe
variante asigurand unitatea tematica a discursului. La o privire mai atenta deslusim trasaturile unei forme
tripartite cu repriza sintetica.

Pe tot parcursul acestui Largo se stabilesc trei voci distincte (dupa principiul contrapunctului la
3 voci) — fagotul si doud voci ale pianului. Doar in m. 65 pe o intindere de 3 masuri autorul extinde
factura la 4 voci, incluzdnd doua linii pe portativul de sus al pianului.
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Compartimentul A contine expunerea elementelor tematice a si b la fagotul quiasi solo (partida
pianului rezuméandu-se aproape integral la isoane lungi, ex.10 si 11), urmate de repetarea lor variata a; si
b:. Mentiondm constructia “dodecafonica” a elementului a care contrasteazd cu organizarea destul de
“tonald” a elementului b.

Exemplul 10. Elementul a.
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Exemplul 11. Elementul b.
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In m. 27 pianul intervine cu o noua variantd a temei b in linia de sus (ex.12), iar in linia de jos
observam o miscare pe patrimi ce formeaza un contrasubiect contrastant.
Exemplul 12. Sectiunea mediana.
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Anume contrastul timbral creat de pianul “’solistic” ne-a determinat sa apreciem acest moment
ca Inceput al sectiunii de mijloc a formei tripartite (B) in pofida faptului ca materialul tematic ”vociferat”
de pian este bazat pe elementul tematic b din partea A. In masura 33 demareaza compartimentul central
al partii mediane (C) unde observam la pian o tema relativ noua, desi inrudita ritmic cu elementul tematic
b (ex.13). Aici pianului i se alatura si fagotul intervenind cu un contrapunct melodic contrastant si
formand o Imbinare contrapunctica ce contine trei linii distincte in tonalitati diferite, n cele trei voci ale
partiturii. Repriza locald (sectiunii mediane) este putin prescurtatd si modificatd timbral deoarece
materialul tematic este expus de fagot.

Exemplul 13. Elementul ¢ din sectiunea mediana.
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Repriza formei tripartite A1 (mas.44) contine repetarea exactd a elementului tematic a la fagot,
insa 1n locul isonului format dintr-o cvinta extinsa la distanta de circa doua octave tinut la pian aici suna
cateva acorduri formate din patru septime. Elementul b este reluat in forma in care acesta a sunat la
inceputul partii mediane in partida pianului. Un eveniment sonor surprinzator il reprezinta insertia ritmica
melodizata a acordurilor din introducerea partii I (mm. 60—63) dupa care revine elementul b. Astfel se
formeaza o forma tripartita mica in interiorul reprizei generale (bdb). Ulterior este reprodusa si sectiunea
¢ cu modificarea distribuirii materialului muzical in cele trei voci, fiind utilizata tehnica contrapunctului
triplu in care sectiunea C din partea mediana constituie imbinarea initiala, iar reluarea ei in repriza (Ci,
mas.73) reprezinta imbinarea derivatd. Ultima repriza a elementului a suna in partida fagotului pe fundalul
unui ostinato bazat pe intonatiile elementului tematic b in vocea de sus a pianului si insotite de o alta
miscare uniforma prin patrimi in vocea de jos a pianului preluata din sectiunea mediand. Astfel, putem
constata cu certitudine caracterul sintetic al acestei reprize in care se impletesc elemente din toate
compartimentele formei. Pianul ataca registrul acut din octava a 3-a, iar partida fagotului include salturi in
toate registrele creand o situatie dramaturgica de incertitudine, de polarizare a actorilor principali pe paliere
opuse. Partea Il a Sonatei se incheie cu 0 mica coda (mm. 91-95) care include o expunere libera a motivelor
si frazelor de baza, trasate anterior in registrele grav si acut, fara antrenarea celui mediu si creand astfel
impresia unui spatiu imens, dar extrem de rarefiat, completat doar de armonicile naturale ale pianului.

Desi forma acestei parti in linii generale se incadreaza in limitele tiparului de Lied tripartit,
constatam o abordare destul de ingenioasad a constructiei muzicale. Aceasta se datoreazd urmatorilor
factori: elaborarea compartimentului median pe baza elementului tematic expus in sectiunea anterioara
succedat de un material nou, repriza sintetica, repetarile multiple si de fiecare datd modificate a temelor
(elementul ¢ apare in 2 variante in sectiunea mediana si in repriza, elementul a este reluat de 4 ori, iar
elementul b in cele doua ipostase ale sale suna de 7, ori diferit), interventia materialului din prima parte a
ciclului in repriza si largirea considerabild a acesteia (vom mentiona ca in formele clasice repriza formei
tripartite mari mai frecvent este diminuata in timp ce In Sonata lui Verhola ea este largita).

Astfel, forma partii II poate fi ilustratd prin urmatoarea schema:

A B As

abaib; b.c b3 axbsd b5 C1 8.3/b5

Sub aspect interpretativ, una din problemele importante ale acestei miscari o constituie frazele
ample expuse 1n registrul acut la fagotului, necesitand o respiratie largd si profundad care ar asigura
intonarea lor fard “rupturi”. Dificultatile interpretative legate de respiratie sunt agravate si datorita
nuantei dinamice p, care trebuie mentinutd pe Intreaga durata a frazei, redand caracterul melancolic si
trist al materialului tematic. Recomandam respectarea stricté a indicatiilor din textul partiturii (nuantele
dinamice, articulatiile etc.) pentru a nu denatura mesajul compozitorului. Pentru a realiza obiectivele
propuse si a obtine o culoare timbrald bogata, o intonatie perfecta in frazele vizate, este necesar de a
utiliza tehnica respiratiei interpretative ,,pe sprijin”, datorita céreia ,,interpretul va obtine 1n acest registru
sunete libere si bogate timbral” [2, p.76]. Un alt moment esential este aplicarea procedeului vibrato.
Spre deosebire de materialul muzical al primei miscari, aici recomandam utilizarea unui vibrato
diafragmatic, care va contribui la crearea unei sonoritati cu caracter tragic si totodata narativ si trist.

3. Finalul — un tablou muzical multicolor.

Partea I11 (Allegro ma non troppo) vine sa incheie ciclul de sonata tripartit cu un tablou muzical
in care predomind caracterul ludic, uneori grotesc, creat prin imbindri eterofonice, contrapuneri solist-
pian, totul sustinut de structuri ritmice imprumutate din folclor ce confera materialului muzical o mare
doza de dinamism. Pentru articularea mai convingatoare a acestor imagini compozitorul alege o structura
individualizata ce denota trasaturi ale mai multor forme: tripartitd mare, concentrica, sonata cu episod
si repriza inversata cu elemente de variere:

49



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd

nr.2 (39), 2021

sonata T.P T.S. Episod + Tratare T.S. T.P.
concentrica A B C B: A
tripartita A B As
ab | cd | ab | di |ed |elf| ¢ h b/hy | b+ci| d2 | edhs b|ab| cdd
8 7 10| 5 5 4 14| 8 6:23 2+3 | 8 1113 8 | 3+3+3+§
C dur F/C-dur D C C/Cis-dur C/G-dur C-dur

In favoarea aprecierii formei ca una tripartiti serveste planul tonal; trasaturile formei concentrice
se developeaza in structura tematica. insa deoarece constructia acestei parti are destul de multe trasaturi
comune cu tiparul folosit in p. I, in aprecierea acestei forme am optat in favoarea formei de sonata
inversatd. Din start dorim sa mentionam ca in aceastda forma de sonata lipsesc puntea si concluzia, iar
temele celor doud grupuri — principal si secundar — contin mai multe elemente tematice, unele din ele
fiind comune pentru ambele teme, fapt ce pune in dificultate stabilirea unor hotare sigure intre
compartimentele formei. Tema grupului principal (T.P., ex.14) este expusa in forma tripartita simpla cu
repriza variatd, fiecare dintre cele trei parti alcatuind perioade cu propozitii contrastante si sintetice
totodata (ab+cd+ab). Vom exemplifica. Prima perioada debuteaza cu un element tematic dansant (a) in
partida pianului pe fundalul caruia in propozitia a doua intra fagotul cu o altd tema (b), in caracter de
dans folcloric.

Exemplul 14. T.P. in expozitie, elementele a si b.
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Sectiunea mediand incepe la fagot cu un pasaj ascendent care marcheaza o tema aparent noua
(c), insa in a doua masura este reluat un fragment din tematismul celei de-a doua propozitii din perioada
precedentd (a se vedea ultima masura din ex. 14).

Exemplul 15. T.P. elementul c.
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O atentie aparte, interpretii trebuie sa acorde pasajului ascendent, unde deseori acestia modifica
involuntar desenul ritmic al liniei melodice, schimband cvartoletele in triolete. Pentru a depasi problema
data este necesar, ca interpretul sa-si formeze in constiinta sa modelul sonor si metro-ritmic al
fragmentului dat. Sugeram viitorilor interpreti sa studieze pasajul vizat cu aplicarea articulatiei détaché,
ceea ce va contribui la stabilizarea tempoului si intelegerea corectd a desenului ritmic.

Propozitia secundad a acestei perioade contine inca un element tematic (d) care va fi utilizat
ulterior 1n tema grupului secundar.
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Exemplul 16. T.P. elementul d.

A2y =
| Tea 8 4 g £ = ——
XN ——SS Se— e  — L —
s —== ~ - gt x 3 $— v s
———— v
el — W
—T 3 .
oy ot &
——r == x e e = -
= w - ' . ~ e \_ &\L

< :
Repriza locala a; este variata, compozitorul schimbéand cu locul temele, cea de la pian este trasata

de fagot (cu doud octave mai jos), iar cea a fagotului — la pian (cu doud octave mai sus).

Tema grupului secundar debuteaza la pian cu elementul tematic d expus in cea de-a doua
propozitie din sectiunea mediana a T.P., doar cd aici el suna intr-o altd versiune tonal-armonica, care
poate fi interpretatd ca o formatiune polifunctionald compusa din suprapunerea tonicii si a dominantei
lui F-dur. Urmeaza un nou element tematic (e) prezentat de fagot. El provine din pasajul ascendent din
sectiunea C, insd prezentat intr-o altd variantd ritmica, sincopata, contrapunctand (din masura a doua) cu
elementul d (in partida pianului). Intreaga constructie se repeti in inversare fiind urmata de un material
relativ cu caracter concluziv expus la pian (f).

Fara vreo cezurd demareaza episodul care marcheaza inceputul tratarii (cu schimbarea centrului
tonal, care pana in acest moment a fost aproape integral mentinut pe C, formand un fel de pedala
fluctuanta. Pe parcursul episodului reperul tonal devine D, repetat si el in fiecare din cele 14 masuri.
Discursul este mai liric, dialogul celor doud instrumente fiind unul bazat pe contrast. Tema expusa de
fagot Incepand cu masura 42 (g) este diametral opusa miscarii rapide, uniforme si cam mecanice din
partida pianului. Se releva trei straturi sonore: miscarea de optimi Th ména stdnga a pianului, pasajele de
saisprezecimi din ména dreapta si melodia fagotului in care acesta incearca sa se ralieze la dinamismul
pianului, dar fara succes.

Exemplul 17. T.S.
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In masura 54 incepe un compartiment de dezvoltare in care se fac auzite elemente din temele
expuse pe parcursul finalului, dar si in partile anterioare (figura ritmica din partida pianului de la inceputul
p. I, elementul b din final, materialul concluziv). Totodata, fagotul intoneaza o noua formatiune melodica
dodecafonica care va fi reluatd in diminuare la sfarsitul compartimentului, dar si inainte de ultima repriza
a T.P. Pentru cateva masuri compozitorul renunta la repere tonale mai mult sau mai putin evidente in
favoarea unei miscéri ce va aduce din nou spre instaurarea centrului tonal C pe fundalul caruia va continua
dezvoltarea. Din punct de vedere tonal pare ca odata cu revenirea la centrul tonal C incepe repriza, insa
modul de prezentare a materialului muzical denotd contrariul, deoarece aici predomind expunerea
dezvoltatoare.

Un loc aparte il ocupd segmentul de contrast din patru masuri care readuce in partida pianului
ritmul din introducerea partii I (mm. 58—61). De la m. 62 urmeaza o sectiune destul de mare ce dezvolta
materialul melodic expus de fagot la inceputul partii a I1I-a.

Repriza formei de sonatd pare sa inceapa cu reluarea elementului b al T.P. la pian, insa de fapt,
acesta este o repriza falsa. Desi melodic elementul b este expus exact ca in expozitie, in calitate de suport
armonic aici apare trisonul monotertar (Cis) creand astfel o sonoritate condimentata prin prezenta
concomitenta a sunetelor C si Cis, g si giS. Imediat urmeaza elementul ¢ care conduce spre tema grupului
secundar intr-o noud versiune tonald: dacd in expozitie tema reprezenta o formatiune polifunctionala
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compusa din suprapunerea tonicii si a dominantei lui F-dur, aici aceeasi formatiune suna deja in C-dur,
imbinand armonia tonicii si a dominantei. Anume de aici si Incepe adevarata repriza a formei de sonata
(m.78).

Repriza temei grupului principal A; (m.100) este foarte apropiatd de sunarea ei de la inceputul
finalului. Anumite modificari apar incepand cu sectiunea mediana a formei tripartite mici. Asadar, prima
propozitie (8 masuri) se repeta exact, insd pasajul ascendent (elementul c) de la inceputul
compartimentului de mijloc este expus descendent, iar in continuare autorul foloseste procedeul de
comutare a tematismului de la pian la fagot si invers.

Exemplul 18. a) expozitia b) repriza
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O mica coda porneste la m. 111 prin suprapunerea elementului d si a unui contrapunct melodic
dodecafonic intonat de fagot si dublat la ména stanga a pianului. Acest contrapunct este preluat din
concluzia primei parti (vezi ex. 6), creand astfel un arc tematic menit sa intregeasca ciclul. La reluare
observam un canon proportional intre fagot si mana stanga a pianului unde acelasi contrapunct sund in
diminuare. Discursul se incheie cu doua pasaje expuse alternativ de cele doud instrumente — pianul si
fagotul fiecare dorind parca sa aiba ultimul cuvant in acest lung si captivant dialog desfasurat pe
parcursul celor trei parti ale ciclului.

Forma utilizatd de compozitor in acest final, ca si cea din prima parte a ciclului, poate fi apreciata
ca o reinterpretare a sonatei traditionale deoarece si aici autorul pare sa mute cu locul expozitia si repriza:
in expozitie temele suna in aceeasi tonalitate, iar In reprizd — in tonalitati diferite.

Concluzii. Concluzionand rezultatele analizei constatdim o reinterpretare originald a tiparului
traditional care denotd o abordare inedita a formei clasice de sonata atat in prima parte a ciclului cat si
in finalul lui. Destul de neobisnuit este tratatd si forma tripartitd in Largo. In limbajul muzical de
asemenea observam imbinarea unor procedee mai traditionale cu altele mai noi. De exemplu, teme
dodecafonice ancorate in tonalitati (T.P. si tema concluziei din p.I, elementul a din p.II), imbinari
contrapunctice politonale (p.II, vezi ex.13), suprapuneri de arpegii tonale pe tema dodecafonica (coda
din p.III) s.a. Toate acestea creeaza o lume sonora plind de prospetime si expresivitate.

Generalizand experienta capatata in procesul de interpretare a Sonatei pentru fagot si pian de
V. Verhola, constatdm ca particularitatile timbrale, tehnice si de expresivitate ale fagotului asa ca:
staccato, legato, non legato, salturi din registrul inalt in cel grav, pasaje de virtuozitate ascendente si
descendente, liniile melodice cromatizate s.a., au fost utilizate cu mdiestrie de catre autor si au contribuit
la a crearea unei partide instrumentale diversificate, solicitand de la interpret abilitati tehnice si artistice,
experientd si maiestrie. Partida pianului, desi nu la fel de impresionanta ca cea a fagotului, mentinuta in
mare parte in limita facturii simple, neetajate cu structuri ritmico-acordice destul de modeste, totusi
ascunde unele pietre de Incercare care solicita de la pianist atentie, exactitate in interpretare, diversitate
in procedeele de emitere a sunetului, lejeritate si delicatete. In ansamblu, Sonata pentru fagot si pian de
V. Verhola reprezintd o lucrare serioasd ce denotd o tehnicd componistica elevatd cu ajutorul careia
autorul reuseste sd creeze sonoritati pregnante, expresive si convingatoare, continudnd explorarile in
domeniul reinterpretarii folclorului muzical incepute anterior [2, p.22]. Aceasta sonata este o mostra
elocventa a perioadei in care a fost compusa, anii 70 ai secolului trecut fiind marcati de o adevarata

52




STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd nr.2 (39), 2021

explozie a activitatii componistice in domeniul genului de sonata [1, p.90]. Lucrarea ilustreaza interesul
compozitorului fata de diferite domenii ale muzicii, elementele preluate din folclor (in final) sau cele
imprumutate din jazz (in p.I) imbindndu-se firesc cu principiile de compozitie mostenite de la traditia
academica europeand, astfel rezultdnd o scriiturd individualizata, sintetica ce trezeste atdt interesul
profesionistilor-interpreti sau cercetatori tentati sa descifreze toate subtilitatile textului muzical, cat si
capteaza atentia melomanilor atrasi de prospetimea imaginilor sonore.
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B cmamve asmop paccmampusaem popmenuannoe naciedue xomnosumopa 3namul Tkau ¢ mouxu
3peHusi e20 3HaueHus Olsl KOHYepmHou u nedazozuveckou npaxmuku Pecnybnuxu Monoosa. Ob63op
Gopmenuannozo meopyecmea KOMRO3UMoOpa 0X6amvleaem He moabKo onyonuKosannvle covunenus («Leagan de
mohory, «[lemckas ctoumay, ciouma «Pe malul mariiy), no u eé€ pykonucuvie pabomwi (Conama onsi hopmenuaro,
Konyepm ons popmenuano ¢ opkecmpom u 0p.), a maxaice hopmenuannvie 0ya3mvl U MpaAnCKpunyuu Hauboiee
U3BECMHBIX CUMDOHUYECKUX NpoUu3seoeHull 018 OAHHO20 uHcmpymenma (banem «Anopuewry, onepa-crouma
«lonybu 6 Kocylo Jauneliky»). Aemopom ommeueH O02POMHbLL 6KIAO 6 KVIbMYPHO-HPOCEEMUMENbCKYIO
OesimenbHOCMb U 00pAa308amenbHblil npoyecc pecnyouxu, énecéunvill 3. Tkau ¢ kauecmee pyxogooumens Cexyuu
oemcko2o meopuecmsa Coi03a KOMRO3UmMopo8 Mondoewl u pedakmopa-cocmasumeriss MHO2UX OMeYeCEeHHbIX
cOOpHUKOB 071 Oemell U IOHOWEeCmEd.

Knrouesvie cnosa: nuanucmuueckas KOHYepmuas u neoazoaudeckas npaxmuxa Pecnybnuxu Monoosa,
Coro3 komnozumopos Monoogul, onyoOIUKO8aAHHbIE COYUHEHUS, PYKORUCHbLE pabombl, (hopmenuantvle OyImul U
MPAHCKPUNYUU

Autorul trateazd creatia compozitorului Zlata Tkaci din punctul de vedere al practicii concertistice i
pedagogice din Republica Moldova. Privirea generald cuprinde atdt lucrari editate (,, Leagdn de mohor”, Suitd
pentru copii, ,, Pe malul marii”), cdt si unele manuscrise, precum Sonata pentru pian, Concertul pentru pian §i
orchestrd, aldaturi de duete §i transcriptii pentru pian ale unor lucrari simfonice, printre care baletul ,, Andries”’;
opera-suitd ,, Bobocel cu ale lui”. Autorul articolului a subliniat contributia enormd a compozitoarei in activitatea
de popularizare a muzicii, precum §i procesul educational artistic din republicd in calitate de conducator al Sectiei
de creatie muzicala pentru copii a Uniunii Compozitorilor din Moldova.

Cuvinte-cheie: practica concertistica si pedagogica din Republica Moldova, Uniunea Compozitorilor din
Moldova, lucrari muzicale editate, manuscrise, duete si transcriptii pentru pian

In this article the author considers the piano works of the Moldovan composer Zlata Tkaci from the point
of view of their significance for the piano concert and pedagogical practice in the Republic of Moldova. A review
of the composer’s works for piano takes in not only the published compositions (,,Leagan de mohor”, the Suite for
children ,, Pe malul marii”’) but also some manuscripts such as Sonata for piano, Concerto for piano and orchestra,
as well as duets and transcriptions for piano of some symphonic works such as the ballet ,, Andries”, the opera-
suite ,,Bobocel cu ale lui”. The author of the article emphasizes the composer’s great contribution to the activity
of popularizing musical culture and to the artistic educational process of the Republic, as head of the Section of
Musical Creation for Children of the Composers’ Union from Moldova and as editor of many national collections
for children and young people.

Keywords: piano concert and pedagogical practice in the Republic of Moldova, the Composers’ Union
from the Republic of Moldova, published works, manuscripts, duets and transcriptions for piano
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IlepBbie ¢oprenuannbie counHeHus 3.M. Tkau. 3a BCIO CBOIO MHOTOJCTHIOIO H
TUIOIOTBOPHYIO TBOPYECKYIO JesTeNbHOCTh 3mata MouceeBHa Tkau cozfana OoJbIIoe KOJUYECTBO
WHCTPYMEHTAIBHON MY3BIKH JIJISI AETEH 1 FOHOIIECTBA, B TOM YHCIIE U JIJIsI MOJIOIBIX MTHAHKUCTOB. [lepBoe
nukangeckoe (oprenuannoe counHenue 3. Tkad, Hamucanaoe B 1956 romy mon pykoBoactBom JI.
I'ypoBa nonyuunio HasBanue /Jemckas ciouma.

Iannas cromta, cocrosmias u3 4-x muamatiop (Preludiu, Jocul copiilor, Balada, Zi de
sarbdtoare) ObuIa BIEpBBIE MOJTHOCTBIO OnMyOinkoBaHa B 1960 rogy B cOopHuKe (opTenuaHHBIX
TIPOM3BEICHIIT MOJIIABCKUX aBTOPOB oA pemakimeii T. BoitexoBckoit u A. daiinunca [1]. Heckonbko
no3xe, B 1964 roxy Hanbonee momyssipHast U3 BceX YeTHIPEX Mbec — Zi de sarbdtoare Oblna n3gaHa B
MockBe B HOTHOM XpecTomMaruu [2], koTopasi Obljia cocTaBieHa TeMHu ke aBropamu. B 1990 rony sra
e (hopTenuaHHas MUHHATIOPA MO Ha3BaHWeM Sdrbdtoare Obla OMyOIMKOBaHA B PECIYOIIMKAaHCKOM
yueOHOM nocobun Muzica in clasa 5, BeinymernnoM non pepakiueii C. Kpoutopy u 3. Tkay [3].

K cambiM niepBeIM popTennaHHBIM MTbecaM 3naThl MorCeeBHBI MOKHO OTHECTH €€ MUHHUATIOPHI
Konvibenvnas u Pacckas, omyOnMKOBaHHBIE B MeCTHOM m3natenbeTBe B 1961 rony [4]. B xonme 60-x
rogoB XX Beka B MOCKBe yBHeIa CBET eIé oaHa crouTa it ¢oprenuano 3narel Tkau [5]. JlanHoe
[UKIINYECKOe TPOM3BEACHUE, cocTosAlee n3 TpEX mbec: Kodpwi, Jjoiina u Taney, BOIIO B COCTaB
HOTHOTO COOpHUKa, BeITyIIIeHHOTO B Kummunuére B 1972 romy o penakropcTBoM e€ cynpyra— Eduma
Txkau [6].

l'ogom pansire (B 1971 r.) ogHO M3 caMBIX MOMYJSPHBIX (POPTENMUAHHBIX counHeHn 3. Tkau
— DOkcenpomm OBUT Jake MPOAYOJIMPOBaH HECKOJBLKUMHU MECTHBIMH M3naTelbcTBamMu [7]. Ilpuuém, B
HOTHYIO XPECTOMATHIO, COCTABICHHYIO INpemnoaaBareisMu 1. BoriexoBckoit u A. [aitnmucom ObuTO
BKITFOUEHO TaK)Ke OJTHO U3 peAkux mpomsBeneHuit 3. Tkau — Omrwoo nns dhoprenuano. B cOopHUK xKe
MOJl TEJarornyeckoil M HCIIOJHUTENBCKON penaknued mpodeccopa Jlroamuisl BaBepko kpome
Dxcnpomma BOTLTH e1é IBe N3BECTHbIE MUHUATIOPHI KoMIio3uTopa — Konwlbenvhas u Taney, BCKOpe
CTaBIIMEe HauOoJIee MOMYJISIPHBIMH MTPOU3BEICHUSIMU B PECITyOJIMKAHCKOH MTHaHUCTUYECKOH MPaKTHKE,
OXBAaTHIBAIOIIEH BCE 3BEHBS MY3BIKaTbHOW OOpa30BaTENbHONH CHCTEMBI (MY3BIKaJIbHBIE IIIKOJIBI,
KOJUTeIDKH, JTutied 1 BY 351).

31ata Tkay — peAakTop cOCTaBHTeNb MOJAABCKMX HOTHBIX cOopHMKOB. B 1973 rony
3nara Tkau Obuta n30paHa nmou€THEIM wieHoM npasienus: Coro3a Komnoszutopo Monnoser (CKM),
rlle OHAa CHayalla BO3IVIABJIsIA KOMHCCHIO 110 SCTETUYECKOMY BOCITMTAHHMIO, a 3aTeM, Ha MPOTSIKEHUN
MHOTHX JIET — BIUIOTh JI0 MOCIEIHUX AHEH jKW3HU, pykoBogumia Ceknueld aerckoro tBopuecTBa. O
3HAYUTENLHOCTH TBOpUeCcTBa 3. Tkayu TOBOPAT HE TOJIEKO €€ COUNHEHMS], HO U MHOTOYNCIICHHBIE HOTHBIE
n3nanud. B nagane 80-x romoB XX Beka BBIIIEN ETBINA PSJT JETCKUX COOPHUKOB, COCTaBICHHBIX 3J1aTOM
MowuceeBHOM clienuaibHO Ul IOHBIX HcmoaHuTenei: Strop de roua (1980), Curcubecul fermecat
(1981), Caruselul melodiilor (1982), Sirba prieteniei (1985) [8].

B 9T My3bIKanbHBIE OITYCHI BOILIA KaK 00pab0TKH MOJIAABCKUX (ONBKIOPHBIX MEJIOIUH, TaK
U OpPUTWHAIBHBIE MHHUATIOPHl OTEYECTBEHHBIX KOMIIO3UTOPOB, MpEIHAa3HAUYECHHBIC I Pa3HBIX
WHCTPYMEHTOB, B TOM uucie U s poprenuano. [IpousBeneHust BceX NaHHBIX XPECTOMATHI ObLTH
aJpeCcOBaHbI JIETSM Pa3IMYHBIX BO3PACTHBIX TPYII — OT JOIIKOJBHHUKOB JIO CTapIIeKIaCCHUKOB H
MO3TOMY TPEATIONATAIN PA3ITUYHYIO CTETIEHb UCTIOTHHUTEIHCKON TPYIHOCTH.

B wMy3bikanbHBIE COOpPHHKH, cOcTaBiieHHble 3nmaToii Tkad BONUIM HEOIyOJMKOBaHHBIC
¢dopTenmanHele MUHUATIOPHL U3 emckoi cioumut €€ nenarora — Jleonnna ['yposa (Mars, Taraboi,
Sarbatoarea copiilor), a Tax)ke HOBbIE MPOU3BEICHHS MOJIOABIX U 3peibix aBTopoB: B. Porapy (La
tulpinele de meri, lleana), 1. Maxoseit (Martisor, Tocatina, Trandafirul), O. Herpyua (Cintec de
leagan), A. Mynsp (Dans, Capriciu), T. Tapacenko (Dans, Curcubecul fermecat), A. JIrokcemOypr (JoC
vesel, Scherzo), A. Cokupsiackuii (Caruta cu zurgdldi), B. MaciokoB (Poveste, Doi cucosi) v 1p.
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Js roHBIX uanucToB 3.M. Tkau onmy0iuKoBaja B KauecTBE pelakTopa B JaHHBIX OIyCax CBOU
tpu Munuatopel Oleandra, Tiganeasca u Melodie. E& Qoprenuannas ctoura Pe malul marii,
cocrosmias u3 Tpéx mbec (Peste valuri, Dialog, Carusel), namucannast B Hauasie 80-x romoB XX Beka
yBuzena ceer B 1983 rogy Ha cTpaHWIIaX aHATIOTHYHOTO JIETCKOTO WHCTPYMEHTAIBHOTO COOpPHHKA,
COCTaBJICHHOT0 U3BeCcTHBIM B MosoBe My3bikoBeaoMm JI. Llypkany [9].

OmHoil W3 CcaMBIX TOCICTHUX TNHAHHUCTHYSCKHX O0OpadOTOK MOIMABCKUX (DOJBKIOPHBIX
menoauii 3. Tkau siBisiercss MunuaTiopa Puiul tafei, cui rdmii?, HanucaHHasl CICIIMAIILHO JIJIsl COOPHUKA
Florilegiu folcloric, cocraBneHHOro MOMYJISIPHBIM OTEYSCTBEHHBIM MY3bIKOBEAOM-IyOsuicToM C.
IToxap, KoTopslii ObLT omry6inkoBaH B Kumnuésckom nznarensctse Hyperion B 1992 roay [10].

@oprenuaHHble TPAHCKPUIIIUHU, AYITHl H COYHHEHHS] 3PEJOr0 TBOPYECKOr0 MEPHOAA.
MsHorue ¢oprenuanaele npousBeneHuss 3. Tkad, HanmucaHHbIE B COBPEMEHHOM CTHJIE, SIBIIIOTCS
TPAHCKPUIILUAMHU €€ OPKECTPOBBIX MPOU3BEACHUH 1JIs1 JAHHOTO MHCTpyMeHTa. Banwsc 3. Tkau, BuepBbie
omyOJsuKOBaHHBIA B 1979 romy B HOTHOM COOpPHUKE TOJI UCTIOTHUTEILCKOW pemakiuei mpodeccopa
JI. Basepko [11], sBisercss ¢opTenmaHHOW TpaHCKPUNIHMEW MY3bIKHM W3 €€ HM3BeCTHOTo Oanera
Anopuew, cnenanHoi mo npockde Jlroamuinel BennamuHoBHBl BaBepko. B 1986 3nara Tkau cnenana
MIOJIHOE IIEpeNIoKeHHe AaHHoro Oanera ans OByX (oprenuano. [InanucTuyeckas Bepcus MOIyduia
aBTopckoe Ha3BaHme — Crouta Awuopuews. llepBeiii HOMEp W3 3TOH ciouThl — «Horay, OBIT
omybnukoBad B 1992 rogy B HOTHOW XpecTOMAaTHH ISl ABYX (POPTEIHAHO, COCTABICHHON TOLIEHTOM
I'. Teceorny. [12] B manHBIif COOPHUK Tak)Ke BOILIN €MIE ABa MY3BIKaIbHBIX (hparmeHTa Baloanele n
Infloresc trandafirii, nepenoKeHHbIe KOMIO3HTOPOM JUIS KOHLEPTUPYIOMUX THAHUCTOB. DTH JIy>ThI
ABUINCH €€ (HOpTENMaHHOM TPaHCKPHUIIIIMEH APYroro He MEeHee MOMyJISIPHOTo Kak B MoJose, Tak U 3a
e€ mpezenaMu CIICHUYECKOr0o MPOU3BEICH s — ONePhI-CIoUTHI [ 01y6u 6 kocyro aunetiky (Bobocel cu
ale lui). TTonHas nuaHucTHYECKast BEPCHs JaAHHO# OTEephI 10roe BpeMsi Obliia CBOC0Opa3HOM «BU3UTHOM
KapToukoi» 3. Tkau, BKIIOYEHHON B HCIIONHUTENIBCKUM penepTyap OJHOTO U3 CaMbIX aBTOPUTETHBIX
negaaroroB MoiaoBel — npodeccopa Jlrogmuisl Basepko.

B mocnegnue roapl cBoell xku3HU 3nmata Tkau Hammcana JBa KPYNHBIX (DOpTENMHaHHBIX
counHeHust: Conamy nns poprenuano u Kouyepm s GopTenuano ¢ OpKeCTpOM. ITH MPOU3BEACHUS
OHa TIOCBSITWJIA OJIHOMY W3 CBOHMX CaMbIX TaJaHTJIMBBIX YYEHHUKOB W, COOTBETCTBEHHO, X MEPBOMY
UCTIOJIHUTENIO — Aunekcannpy TumodeeBy, KOTOpPBIN B TaHHOE BpeMs pokuBaeT B Punanenshuu u
npenogaet B YHusepcurete Poysn B I'maccOopo, mrat Heto-/{epcu, coBepieHCTBYsI CBOE MaCTEPCTBO
0 JIBYM B3aHMO/IOTIOTHSIOIIUM MPOQUISIM — KOMIIO3UTOPCKOMY M UCTIOJIHUTEIBCKOMY.

CaMBbIM 3HAQUUTENBHBIM M JOPOTHM CEpALY NHAHUCTHYECKHM TPYAOM B JKU3HU 3JaThl
MowuceeBHBI, Kak OHa cama cuuTaia, siBisuics eé GoprenuaHHbIi COOPHUK I OHOIIeCcTBa Leagan de
mohor, orny0IMKOBaHHbBI MECTHBIM HU3aTeIbCTBOM Literatura artistica B 1988 romy tupaxom B 800
sk3eMIusipoB [13]. Hekoropble mnpousBelneHUss U3 HTOW HOTHOM XPECTOMATHH, KOTOPYIO C
YBEPEHHOCTHIO MOXKHO Ha3BaTh MOJJTMHHOW «TBOPYECKOH J1a00paTopuein» KOMITO3UTOpa, paHee ObLTH
BKJIIOUEHBI B pa3IMYHbIE PECIIYOIMKAHCKHE U BCECOIO3HBIE U3AAaHUSI.

Hanpumep, aBTopckrie 00pabOTKH MOJIIABCKUX HAPOJAHBIX MECEH DX mbl, napeus u JJegyuika ¢
3eneHbIMU 2a3aMu, OITYOJTMKOBaHHBIE B IEPEIOBOM MOCKOBCKOM >KypHajie MysvikanvbHas HCu3Hb B
1968 romy, Heckombko To3xke (B 1972 r1.) ObUIM M3AaHBI B MECTHOW IEeYaTH TOJ[ PEIaKTOPCTBOM
aBTOPHUTETHOTO PECITyOIMKAHCKOTO mearora B. ['0BopoBa, KOTOPHIH B 3TO BpeMsI SIBIISIICS TUPEKTOPOM
KumnnéBckoil crienuann3upoBaHHON HIKOJIBI-MHTEpHATA UM. E. Koxu.

[Ipeca Tiganeasca Takxe BBITIUIA B MOJIIABCKOM IIEYATH paHee aBTOPCKOM XpecToMaTuu Leagan
de mohor — B 1985 roay, B BbllieykazaHHOM cOopHuKe Sirba prieteniei, COCTaBJICHHOM 3JaToi
MouceeBHON cHEUHaNbHO JUISI MalleHBKHX HHCTpyMeHTanucToB. YerTelpe e€ ¢opTenuaHHbe
MUHHUATIOPEL: La noi, Buna dimineata (canon), Cadinja (dans gdagauz), Calutul Bonum B y4eOHYIO
XPeCTOMATHIO, W3JaHHYI 3a TOJ N0 BbIxoja B cBer Leagan de mohor — B 1987 romy mon

56




STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd nr.2 (39), 2021

MeIarOTUYEeCKON pelakiuel BEAyIIuX IMeAaroroB AKajeMUu MY3bIKH, TeaTpa M H300pasUTeIbHBIX
uckyccts: JI. Psbomanku u I'. Teceormy [14].

Bo Bcex 35 muHuMatiopax, npencTaBieHHBIX B cOopHUKe Leagan de mohor 3. Tkad oT4ETINBO
MPOCIIKUBAIOTCS XapaKTEPHBIA MOJIABCKUH KOJIOPUT M OITOpa Ha MOJUIMHHBIC HAIIMOHANBHBIE HCTOKH.
[TonHOCTBIO MPOHHM3aHBI MOJAABCKUM IIECEHHBIM MEJIOCOM Takue e€ mbechl Kak Meditatie, Canon,
Cdntec, De leagan, Din batrini n np. Onopa Ha OTEYeCTBEHHBIH TaHIIEBAIBHBIA (DOIBKIOP 3/1€Ch
OCOOCHHO SIPKO OIMYyIIAeTCS B MHUHUATIOpax Jiganeasca, Freilex, La noi, Dans gagauzesc, Calutul,
Cadinjia, Sirba, Bulgareasca, Ostropat, Joc Taranesc, Dans vechi u np.

B npenuciioBun K JaHHOMY COOPHHKY aBTOP OTMETHII, YTO 3TO HOTHOE U3J]aHHE MOXKET OBITh
MCIIOJIb30BaHO B KauecTBE KaK KOHLEPTHOIO, TaK M MEJarornieckoro pemnepryapa. JedcTBuTensHo,
nepBast TeTpans u3 Leagan de mohor Oblma 3ampcaHa Ha pPaguo TANAHTIMBONM THAHHUCTKOMN
0. TybGaiigynuaoit (kmacc mnpen. JI. BaBepko) Bo Bpemst e€ oOyuenuss B KummuEBCKO#
CIICIMATU3UPOBAHHON MY3bIKAJILHOM MIKOJIe-NIECATHIIETKE UM. F. Koku.

3mata MownceeBHa yTBepIK/1ana, YTO BCe MbeCkl u3 cOOpHUKa Leagan de mohor — 3T0 HE IPOCTO
¢donbKIOpHBIE 00pabOTKH, T.K. 34€Ch HET OOBIYHOTO IIUTUPOBAHUS HAPOIHBIX MENOANH, MPUCYIIETO
JAHHOMY >KaHpy. B cBO&M mociieiHeM HHTEPBbIO, TAHHOTO aBTOPY TOH CTaThH OHA OTMeuana: «S B3sia
TOJIBKO 3EPHBINIKO MY3BIKAILHOTO 3M0Ca BCEX HApPOJOB, HAceNsommx MoJmoBy (MOJIABCKOTO,
0orapcKoro, raray3cKkoro, eBpeickoro u ap.) u nepepadortana ero Juisl y4almxcs, J00aBUB 3JI€MEHTHI
COBPEMEHHOTO SI3bIKA (MTOJIUTOHALHOCTb, TIOJIUPUTMHUS U IIETIOTOHHOCTH ).

BuIiBOAbBI:

e l3BecTHBIM MOJJABCKUI KOMIIO3UTOp, 31aTa MonceeBHa Tkau MOYTH IMOJIBEKA PYKOBOIMIIA
Cekumeit nerckoro TBopuecTBa npu Coroze kommozutopos PecryOmmku MonmoBa.

e O 3HauyuTeNbHOCTH TBOpYecTBa 3. Tkad rOBOPSAT HE TOJBKO €€ OPUTHHATIBHBIC OyOIMKOBAHHBIC
Y PYKOIIMCHBIC COYMHEHUS, MHCTPYMECHTAIbHBIC TPAHCKPHUIIIIUH OPKECTPOBBIX IMPOU3BEICHUH,
HO ¥ MHOTOYHCIIEHHbIE HOTHBbIC u3manus: Strop de roud (1980), Curcubecul fermecat (1981),
Caruselul melodiilor (1982), Sirba prieteniei (1985) u ap.

o doprenuanubie 00padoTku 3natekl Tkau u3 cOopHuka Leagdn de mohor — 3TO HE MPOCTO
BBINIOJTHCHHAST TaPMOHHU3ALUSA TEM MY3bIKAJILHOTO (DOJIBKIOpPA, 8 OPUTMHAIBHBIC W BIIOJHE
CaAMOCTOSITCTIBHBIC ~ MY3bIKAbHbIE ~ MPOU3BEACHHS  C  MPUCYIIUMH  ABTOPCKHMH
WHAWBUIYAJbHBIMA YE€PTAaMH TBOPYECTBA, KOTOPBIE €MIE JKIYT CBOETO HCHOJIHHUTEIS H
MeIarora-uccie[0BaTels.
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CICLUL PENTRU PIAN ILUZII DE VLADIMIR CIOLAC:
ASPECTUL COMPOZITIONAL

THE CYCLE FOR PIANO ILLUSIONS BY VLADIMIR CIOLAC:
COMPOSITIONAL ASPECT

ECATERINA GIRBU,
doctor, conferentiar universitar interimar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

CZU [780.8:780.616.433.083.1]:781.61

In paginile articolului se propune in premierd o analizd a ciclului pentru pian ,,luzii” de V. Ciolac,
consacrat profesorului sau de compozitie P. Rivilis. Lucrarea este alcatuita din patru parti ce se desfasoara
preponderent in tempouri lente. Principiul de bazd il constituie contrastul, care este sesizat aici, preponderent, in
sectiunile interne ale fiecarei parti. O astfel de reprezentare oferd, totodata, integritate ciclului prin similitudinile
vadite ale tempourilor ce se inscriu in categoria celor lente si, in acelasi timp, dezvaluie conceptul propus de
autor, creionarea celor mai importante caracteristici ale portretului muzical al profesorului sau — calmul,
rafinamentul, finetea.

Cuvinte-cheie: ciclu pentru pian ,, lluzii”, V. Ciolac, mistic, discurs sonor, interval, spatialitate, registru,
creatie bachiana

In the pages of the artice, we propose for the first time an analysis of the cycle for piano ,, lllusions” by
V. Ciolac dedicated to his composition teacher P. Rivilis. The work is made up of four parts, which develop
predominantly in slow tempo, the basic principle is that of contrast here, it is mostly noticed in the internal sections
of each part. Such a representation also offers integrity to the cycle through the obvious similarities of the times
that fit within the slow ones and, at the same time, reveals the concept proposed by the author, the description of
the most exponential characteristics of his teacher's musical portrait — the calm, refinement, fineness.

Keywords: the cycle for piano ,,Illusions”, V. Ciolac, mystic, sound discourse, interval, spatiality,
register, Bach creation

Introducere. Muzica pentru pian ocupa un loc important in creatia lui V. Ciolac, acest domeniu
este explorat de catre compozitor inca din perioada timpurie. Primele Incercari de a se initia si a se
afirma in sfera compozitiei demareaza cu cele Sase Preludii pentru pian, dupa care urmeaza Fantezia,
Scherzo, toate fiind datate cu anul 1981 — primul an de studiu la Conservatorul de Stat din Chisinau.
Piesele nominalizate au fost scrise sub conducerea profesorului sau de compozitie Pavel Borisovici
Rivilis pentru care V. Ciolac pastreaza o pietate deosebita si sincerd recunostinta pe parcursul activitatii
sale artistice. O dovada in acest sens serveste aparitia in anul 2016 a ciclului pentru pian lluzii consacrat
memoriei profesorului sau. Premierea a avut loc pe data de 12 iunie 2017 in cadrul Festivalului
International Zilele Muzicii Noi, editia XXVI, in sala mica a Academiei de Muzica, Teatru si Arte
Plastice, in interpretarea fiului compozitorului, pianistul Maxim Ciolac.

Examinand lista lucrérilor lui V. Ciolac, putem mentiona cd in primii ani de studiu la conservator
compozitorul experimenteaza preponderent in sfera muzicii pentru pian. In anul 1982 compune
(probabil, 1a sugestia profesorului sau) Variatiuni pe un coral de J. S. Bach, dupa care urmeaza Toccata,
Preludii, insasi denumirile vorbind in favoarea faptului ca V. Ciolac manifesta un interes deosebit fata
de creatia lui J. S. Bach, descoperind treptat misterul simbolurilor ascunse in tesdtura muzicala,
profunzimea intelectuala a lucrarilor marelui compozitor. Pentru compozitor, cunoasterea muzicii si
calea de initiere in acest domeniu a inceput cu operele lui J. S. Bach si, in acelasi timp, treptele spre
desévarsirea profesionalismului, la fel, aduc tot la acest izvor nesecat de maiestrie si noblete spirituala.
Acest devotament manifestat din partea profesorului si elevului fatd de creatia bachiand a servit drept
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un punct de reper pentru formarea suportului spiritual si desfasurarea activitatii artistice proprii, cu o
lume de imagini aparte si limbaj muzical diferit [1].

Ciclul pentru pian lluzii: conceptul artistic si structura arhitectonica. V. Ciolac intituleaza
ciclul pentru pian lluzii, sugerand prin denumire ideea unei imagini aparente, irealizabile cu nuantarea
unei tente mistice legate de o lume nevazuta, transcendentald. Desi compozitorul face aluzii spre diferite
iluzii transparente care sunt conturate gratie amplasarii liniei melodice in registrele extreme (acest
procedeu fiind specific pentru impresionisti), pe parcursul lucrarii, totusi, In mare parte lexicul utilizat
demonstreaza o legitura cu procedeele de exprimare specifice creatiei bachiene.

Lucrarea este alcatuitd din patru parti ce se desfasoara preponderent in tempo-uri lente: prima
miscare — Andante misterioso, cu remarca dolce leggiero e transparente, a doua— Moderato, miscarea
a treia — Largo ad libitum, a patra — Largo Drammatico. Merita de remarcat ca, desi, de reguld, in
lucrarile ciclice principiul de baza 1l constituie contrastul, aici el este sesizat n special Tn sectiunile
interne ale fiecarei parti. O astfel de reprezentare oferd, pe de 0 parte, integritate ciclului prin
similitudinile vadite ale tempo-urilor lente, pe de altd parte, dezviluie conceptul propus de autor,
creionarea celor mai reprezentative caracteristici ale portretului muzical al profesorului sdu si anume
calmul, rafinamentul, finetea (umorul rafinat) blandetea si, de ce nu, tenta enigmatica, misterioasa
specificd preponderent oamenilor de creatie. Prima parte joaca rolul unei expozitii ce ne descopera o
lume ireald, mistica si o adiere usoara spre conturarea rafinata a portretului muzical. Cea de-a doua,
descoperd profunzimea intelectului si lupta pentru cunoastere, dorinta de a percepe si tinderea spre
desavarsire, ca o0 miscare incontinuu, partea a treia exceleaza prin ascensiunea tensiunii si acumularea
plenitudinii spirituale ce ofera libertate. Partea a patra reprezinta culminatia intregului ciclu iar remarca
Largo Drammatico evidentiaza caracterul expunerii materialului muzical.

Prima miscare poartd un caracter misterios, insdsi remarca autorului Andante misterioso
vorbeste in favoarea acestui fapt, iar conturul melodic expus pe fundalul nuantei dinamice de pp, cu
migrarea spre ppp, fiind amplasat in registrul acut, creioneaza o imagine transparenta, ireald in acelasi
timp, varierea si schimbarea frecventd a metrului 4/4, 2/4, 3/4, 1/4, ofera o tentd de estompare.
Arhitectonica primei migcari se structureaza intr-o forma tripartitd compusa in care compartimentele se
divizeaza prin notificarea tempo-ului.

Prima sectiune, A, include un material muzical amplu iar structurarea interna se realizeaza prin
divizarea 1n sub-compartimente. Linia melodica debuteaza cu intervalul de septimd mare descendenta
(fa#® — so0l? in ména dreapti si peste o misura do#” — re in mana stangi) care va deveni una din reperele
intonationale, atat pe orizontala, cat si pe verticald. Desi nu putem vorbi despre prezenta tonalitatii In
cadrul acestei miscari, totusi, se atesta existenta unui sunet — do# — care persista preponderent in conturul
orizontal cat si In cel vertical, ca un suport lexical intonational de baza. Utilizarea septimei mari ca
formula de suport in conturul melodic poate fi determinatd din punct de vedere a semanticii, conform
aprecierii cercetatorului rus A. L. Ostrovskii, ca o aspiratie spre lumind si, in acelasi timp, spre
spatialitate [2]. In masura a patra, méana stangi plaseazi in miscare descendenti doud complexe sonore
formate din trei sunete (la-bemol — fa? — sol? si re — si — do#?), baza ciruia o constituie septima mare iar
pentru atenuarea ei se include si secunda mare ce oferd o tenti de sonoritate catifelati. in mana dreapt,
septimele mari re? — do#? la-bemol — sol® sunt expuse cu o octavi mai sus, dar acestea la fel, nu se
sesizeaza ca intervale acute, deoarece primele sunete sunt date ca niste apogiaturi. Intervalul de cvarta
miritd descendenti (do#° — sol®) care se contureazi in linia melodica si cvinta micsoratd (din mana
stingd) sol’— do#?> — inversarea cvartei mirite din melodie, oferd o tentd de tristete si aminteste de
clinchetul foarte fin si gingas al unui clopotel ce se aude de undeva. Pe langa rolul semantic pe care-I
indeplinesc complexele sonore, impreund cu intervalul de cvartd marita ele au si functia de asa numita
”cadentd” de evidentiere a microstructurilor interne din compartimentul A, deoarece anume ea se va
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repeta pe parcursul intregului material muzical expus in perimetrul primei parti interne. Ca urmare,
primele patru masuri alcatuiesc micro-sectiunea a.

Cea de-a doua, b cuprinde cinci masuri fiind putin mai desfasurata: daca in a linia melodica este
mai concisa si se deosebeste prin dominarea diezilor, atunci aici, — desi se manifesta o inrudire n ceea
ce priveste formulele ritmice si intervalice, — totusi, predomina bemolii, iar complexele sonore ce joaca
rolul de ”cadentd” sunt inversate, adica ména dreapta expune cvinta micsorata, iar mana stanga cvarta
maritd deja la o octava si mai sus, la fel pe nuanta de ppp si mentinerea semnului de fermato ce-i ofera
0 anumita solemnitate.

Micro-sectiunea C este si mai desfasurata si include sase masuri, tesatura muzicala demonstreaza
prezenta septimei mari ca un interval de baza a conturului liniei melodice. Cadenta se repeta inversat,
din b deja fiind amplasata cu doud octave mai jos in cheia bas, fapt ce o face sa fie mai perceptibila.
Urmeaza doud masuri ce sunt sesizate ca un ecou al ultimelor masuri din micro-sectiunea c, dupa care
revine ,,cadenta” in varianta initiald, dar de aceasta data fiind amplasata mai jos in cheia bas, pe fundalul
nuantei dinamice pp, astfel si mai bine receptionatd, crednd impresia de apropiere treptata.

Discursul muzical continud cu doud masuri in micro-sectiunea d, ce indeplineste rolul de
totalizare a lexicului intonational expus in sectiunea Ai complexele armonice sunt constituite pe
verticald din septima mare si cvarta maritd ce au jucat un rol important in expunerea nu doar al
formulelor lexicale, dar si a semanticii sectiunii interne A;. Desi pe plan auditiv, expunerea materialului
muzical nu se sesizeaza ca ceva nou, dar ca o continuare a gandului si a fluxului sonor precedent, totusi,
se observa aparitia unor elemente compozitionale noi care aduc o tenté si mai patrunzatoare de mister si
tristete.

Conturul melodiei sectiunii Az incepe cu o alunecare cromaticd descendentd de la sunetul do®
spre la?, fiind plasati pe fundalul complexului armonic format din secunda mare, cvarti mariti si sexta
madritd. Totodatd, pe ultimul timp din masura, in acompaniament apare sunetul do patrime, expus in
registrul grav cu semnul de fermato ce devine punctul de orga sau reperul de baza pe care se desfasoara
intreaga sectiune A,. Din punct de vedere a semanticii, se creeaza impresia bataii unui clopot cu o nuanta
funebra ce suna in semn de comemorare, iar miscarea descendenta amplifica tristetea. Prima masura a
sectiunii A, Se va repeta cu 0 octava mai jos ca urmare, aceste doud masuri constituie micro-sectiunea
e.

Discursul muzical continua cu reiterarea exacta a materialului sonor din perimetrul micro-
sectiunii d al compartimentului A; ceea ce vorbeste in favoarea faptului ca aceste doud sectiuni Az si Az
sunt Inrudite prin persistarea fragmentara a lexiconului intonational prezente in ambele sectiuni ce
integreazd sub aspect compozitional si semantic tesdtura muzicald. Desfagurarea fluxului sonor se
efectueaza gratie aparitiei secventelor ce expun conturul melodic din micro-sectiunea e cu pasul de
secundd micd, adica de la sunetul si2 spre sol# continuand cu expunerea motivului la o octavd mai jos,
— ca urmare formandu-se micro-sectiunea €.

Expunerea materialului muzical din perimetrul celorlalte doua masuri reprezinta unele
similitudini cu cel din d, dar se percepe mai mult ca o noud etapa de continuitate si, in acelasi timp, o
revigorare dupa repetarile precedente, — ca urmare, aceasta reprezinta micro-sectiunea f. Revenirea
motivului intonational din e se percepe mai mult ca o incheiere si constituie deja e,. Discursul muzical
ce apare deja nu se mai plaseaza pe fundalul sunetului do si este divizat de compartimentul precedent
prin remarca compozitorului Poco accelerando, care vorbeste despre faptul ca urmeaza un material ce,
pe de o parte joacd rolul de incheiere, iar, pe de alta, poate servi drept punte alcatuitd din patru masuri
ce reprezinta trecerea spre noul compartiment.

Ultimele doud masuri din cadrul puntii poartd un caracter mult mai ferm si hotarat, — daca pana
acum predominau nuantele dinamice p, pp, mp, atunci aici apare f, iar suportul il constituie complexul
sonor axat pe intervalele de septima micsorata plus terta mare ce va forma basul ostinato pentru
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sectiunea ce urmeazd. Conturul melodic se deosebeste de celelalte formule intonationale prin
ascensiunea treptatd a liniei fluxului sonor si amplificarea tensiunii care duce spre aparitia unui
compartiment nou B, ce este notat de autor prin remarca Feroce. Insisi denumirea vorbeste de la sine,
caracterul muzicii devenind crud, violent — se schimba nu doar caracterul discursului muzical, dar si
factura, nuantele dinamice si lexicul intonational. Acest compartiment contrasteaza cu celelalte, desi are
dimensiunile reduse doar la sase masuri. Desenul ritmic este schimbat totalmente: daca in A predominau
optimile, in special trioletele, doimile, aici se afirmad saisprezecimile, deja apare un contur melodic
intretesut in fluxul sonor dar care se percepe auditiv si are o semnificatie din punct de vedere a
semanticii: alunecarea cromatica descendentd de la sunetul si-bemol? spre fa#? si revenirea inapoi reda
amplificarea tensiunii cu o tentd riuticioasd. In legiturd cu acest fapt, este bineveniti cercetarea
efectuatd de A. Schweitzer cu privire la limbajul muzical al lui J. S. Bach, ce mentioneaza cateva formule
— simboluri legate de anumite imagini sau stari spirituale, in cazul dat, o astfel de formula intonationala
alcatuita din miscare descendenta cu revenirea succesiva, reprezinta simbolul mortii. Pe langa formula
intretesutd in panza sunetelor se poate de mentionat si existenta motivului BACH care nu este evidentiata
direct, dar se formeazad din linia verticald a primului complex sonor cu cea orizontala a conturului
melodic, probabil, fiind o aluzie la simbolurile ce sunt ascunse in lucrarile marelui compozitor german.

Urmatorul compartiment reprezintd revenirea discursului muzical din sectiunea A, si se
evidentiaza de autor prin remarca Meno mosso. Astfel, gratie faptului ca atestam similitudini cu lexicul
intonational din sub compartimentul precedent, putem vorbi despre prezenta reprizei ce nu prezinta o
repetare exactd, dar denotd unele schimbari inevitabile. Se reitereaza doar primele doua masuri (micro-
sectiunea e), dupa care urmeaza desfasurarea discursului liniei melodice cu accentuarea sunetelor ce se
extinde printr-o miscare ascendenti (de la sol*pani la sol-bemol®), cu pastrarea succesivititii treptelor
usor cromatizate, incadrandu-se in perimetrul a doud octave (cuprinde unsprezece masuri) ce prezinta
ascensiunea. Reiesind din investigatiile savantului german A. Schweitzer, aceasta are o semnificatie
simbolica la J. S. Bach, reprezentind Invierea. Atingerea sunetului acut sol-bemol® se plaseazi pe
fundalul nuantei dinamice f si se percepe ca o culminatie a sectiunii de incheiere Ai; totodata, treptat,
apare diminuendo ce trece spre pp, iar sunetul acut sol-bemol® se mentine pana la sfarsitul partii. Linia
melodicd se transferd in urmatoarele trei masuri in mana stanga si contureaza repetarea motivului
descendent trist.

Ultimele patru masuri plaseaza complexul sonor, extremele caruia se bazeaza pe do-bemol din
cheia bas din octava grava si sol-bemol din octava a treia cu suplinirea spatiului interior a sunetelor re
si fadin octava a doua. Evidentierea intervalului de cvinta perfecta in extremele complexului sonor final,
probabil la fel are o semnificatie deosebita, — dupa parerea savantului rus V. Medusevskii, cvinta, din
punct de vedere semantic poate reprezenta zborul spre cer, transparenta, orientarea spre puritate. Merita
de mentionat faptul ca pe parcursul primei parti a ciclului se evidentiaza ca suport intonational sunetele
do#, do-becar, do-bemol — cu alte cuvinte, se creioneaza migrarea sunetului do, iar acest fapt poate fi
tratat ca o aluzie la ideea ca tonalitatea Do major este centrul organizarii tonale in muzica clasica.

Partea a doua a ciclului este scrisd in forma tripartita compusa, de altfel, ca si prima — ca
urmare, putem vorbi despre similitudinile ce vizeaza aspectul compozitional, dupd cum si cel al
tempoului ce se Incadreaza 1n expunerea calma a materialului muzical. Aici se meritd de mentionat ca,
desi tempoul Moderato nu presupune un contrast vadit cu prima parte, totusi, prezenta saisprezecimilor
ce Impanzesc tesatura sonora a ambelor stime oferd un caracter mult mai degajat si vioi si suscitd
asocierea cu preludiile si tocatele lui J.S. Bach, in special, modul de expunere a discursului muzical.
Astfel, caracterul si modul de expunere trezeste un contrast comparativ cu prima parte. Din punct de
vedere a semanticii, probabil, imaginea creionatd reflectd procesul de aspiratie spre desavarsire si
cunoagtere, de care este patruns fiecare om, dar, mai ales, personalititile creative ce poseda un potential
bogat si au capacitatea de a contribui la formarea viziunilor pozitive, benefice ale societatii,
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aprofundarea intelectului pentru a descoperi frumusetea lumii spirituale, dupd cum si a celei
inconjurdtoare.

Sectiunea A demareaza cu un discurs sonor ce se expune echilibrat in ambele stime ale pianului,
farda a oferi prioritate mainii drepte. Materialul muzical se desfdsoara fluid reprezentdnd o linie
ondulatorie complementara ce trece de la o stima la alta. Gratie acestui fapt, putem observa continuitatea
tesaturii muzicale si crearea impresiei de expunere polifonicd. Meritd de mentionat, cd in
compartimentul dat, ca si in prima parte a ciclului, arhitectonica internd a sectiunii A presupune o
divizare in sub-compartimente mai mici. Unul din suportul lexicului intonational ce se evidentiaza
preponderent este intervalul de septima mare, ceea ce constituie o similitudine cu mijloacele de expresie
din partea ntai a lucrarii, amintind, totodata, si despre semantica ilustratd in sectiunile precedente si
anume aspiratia spre lumina.

Micro-sectiunea a este alcatuita din patru masuri. Modul de expunere a tesaturii muzicale, dupa
cum si factura sugereaza o miscare sau cautare a formulelor eternitatii. Discursul muzical porneste de la
si-bemol — B, ce reprezinta prima literda a monogramei BACH; imediat urmeaza sunetul la, iar do si Si
becar sunt deja expuse in stima mainii stangi; astfel monograma este intretesuta in fluxul sonor si nu se
percepe auditiv, In schimb, poate fi vizualizata in note, probabil compozitorul face o aluzie la ideea ca
operele lui J.S. Bach poartd amprenta desavarsirii spirituale si inglobeaza principalul concept al creatiei
bachiene — proslavirea lui Dumnezeu.

Si micro-sectiunea b cuprinde patru masuri, fara a se evidentia esential de cea precedenta.
Aceasta se sesizeazd mai mult ca o continuitate a discursului sonor si poate fi tratata doar ca o etapa
noud 1n desfasurarea materialului muzical axat in mare parte pe pasaje ascendente si suplinirea lor in
directia opusd descendentd, printre care se intercaleaza si unele sarituri preponderent la interval de
septima mare. Daca sub-compartimentul precedent era amplasat pe nuanta dinamica de pp, motiv pentru
care conturul semanticii ramane voalat, atunci aici apare f, din aceasta cauza apare senzatia unei
ascensiuni si insistenta. Micro-sectiunea C este mai redusa ca dimensiuni si cuprinde doar trei masuri,
percepandu-se ca o continuitate a fluxului sonor, deoarece este inrudita la nivel intonational — suportul
intervalic fiind similar — cu materialul muzical din b. Ritmul specific il constituie saisprezecimile,
gratie carora linia melodica devine flexibild si usor migreaza le la mana dreapta la ména stanga, iar
optimea cu punct si saisprezecimea care in mare parte contureaza sariturile de septima, oferd
impetuozitate si crestere a tensiunii, fiind urmate de optimi ce calmeaza putin impulsivitatea ritmica.

Urmatoarea micro-sectiune d cuprinde patru masuri si indeplineste rolul de punte, pe de o parte
la nivel ritmic contureaza aceleasi formule, pe de altd parte, reprezinta o stagnare a desfasurarii liniei
melodice, deoarece prima masura plaseaza saritura de septima mare, conturatd prin optime cu punct si
saisprezecime ce se repetd Tn mana dreapta iar discursul melodic din ména stanga este redus la reiterarea
formulei intonationale constituitd din patru sunete fa — sol-bemol — fa — mi ce reprezinta in esenta
incercuirea sunetului fa cu intervalele de secunda ascendenta si descendenta oferind o tenta rautacioasa
prin miscarea ostinato mecanica; in plus, registrul grav fortificd aceasta senzatie fiind amplasat pe
fundalul nuantei dinamice pp. Urmeaza o amplificare treptata si prin pasajul ascendent axat pe o scara
cu expunerea succesiva a sunetelor in mana dreapta, iar in mana stanga se declanseaza o avalansa de
septime ascendente ce aduce la cresterea tensiunii si atingerea nuantei de f. Ultima masura din acest sub-
compartiment reuneste doud elemente caracteristice formulelor precedente expuse ulterior — formula
intonationald mecanica ce se dizolva in pasajul ascendent a sunetelor expuse succesiv cu accentuarea
unuia si aceluiasi sunet la, in grupul de patru saisprezecimi.

Sectiunea mediana B devine culminatia acestei parti, o dovada in acest sens serveste aparitia ff
in rezultatul ascensiunii discursului muzical de la f din d, dupa cum si prezenta registrului acut amplifica
tensiunea. Compartimentul B, la randul sau, este alcatuit din trei microstructuri, prima a, cuprinde trei
masuri se initiaza cu escaladarea conturului melodic centrat pe sunetul mi-bemol cu accentuarea primei
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si a treia saisprezecime, ce oferd o senzatie de pulsatie in ména dreapta, iar in stima din ména stanga se
amplaseaza intervalul de septima mare la — sol#, tot in registrul acut, fiind expus in ritm de optimi si
patrimi. Conform cercetatorului francez A. Moles, orice repetare a unui fragment din mesaj impune
continutul informatiei sa tinda spre zero, repetarea unuia si aceluiasi sunet in legdtura cu faptul ca dispare
diversitatea discursului sonor distruge inceputul melodic [3]. In aceiasi directie se afirmi si conceptul
savantului rus lu. Hohlov ce a studiat creatia lui F. Schubert, definind o idee pretioasa, specificd in mare
parte lucrarilor vocale ale compozitorului, legata de conturarea conceptului repetarii unuia si aceluiasi
sunet, de obicei legat de chipul mortii, iar moartea omului se percepe ca moartea melodiei. Insa, aici
avem nu doar o repetare simpla: se evidentiazd periodic prezenta sunetului adiacent re, astfel se
formeaza aceiasi septimad mare, dar mai atenuata, pulsatia ritmica ce apare gratie accentelor in ambele
mani oferd senzatia miscarii si a luptei spre ascensiune. Totodata, stagnarea melodiei Tn contextul dat
poate fi perceputa si ca element ce accentueaza tragismul. Materialul muzical din masura a doua a sub-
compartimentului a continua sa evidentieze in mana stanga intervalul de septima mare Si-bemol — la, iar
in mana dreapta mi-becar se repeta, fiind accentuat gratie faptului ca este primul sunet din grupul celor
patru saisprezecimi. Miscarea descendentd in ambele mani din masura a treia indeplineste rolul unui
material tranzitiv ce duce spre initierea micro-sectiunii b, ce este alcatuita tot din trei masuri, discursul
sonor fiind constituit in prima masurd din pasaje de septime ascendente si descendente completate
partial. Masurile trei si patru se axeaza in méana stanga nu doar pe o formula ritmica ostinato (optime si
doua saisprezecimi), dar si pe acelasi suport intonational septima mare re — do# cu alunecarea cromatica
descendenta do-becar — si unde sunetul de baza re este evidentiat prin accente, mana dreapta la fel
contureaza o formula ritmica intonationald suportul careia il constituie secunda micd descendenta ce se
Micro-sectiunea C include cinci masuri, dintre care prima este inrudita cu cea din a prin faptul ca la fel
se axeaza pe repetarea unui sunet (in cazul dat do) cu evidentierea primului din grupul de patru
saisprezecimi si uneori al treilea, ce ofera pulsatie si tensiune iar suportul intonational din ména stanga
ramane a fi septima mare. Conturul melodic fiind redus doar la o singura formula intonationala ostinato
axata pe intervalul de terta mare do — mi se reitereaza cu diferite desene ritmice pe parcursul intregului
sub-compartiment.

Remarca Tempo | readuce materialul muzical din sectiunea A, acesta fiind repetat practic
integral, unica diferentiere tine de cadenta finald extinsa pe perimetrul a cinci masuri axate pe repetarea
unei si aceleasi formule intonationale. In mana dreapti, discursul sonor este alcatuit din intervalul de
septimd mare Si — la#, semantica caruia amplifica si mai mult tenta tragica a partii a doua. Sunetul si
care se evidentiaza prin ritmul punctat si subliniere liniara face aluzie la stabilirea unui reper sonor, insa
senzatia tensiunii §i indeterminabilitatii persistd deoarece in mana stanga se reitereaza o singura figura
melodicd 1n care se accentueaza sunetul fa-becar, — astfel, intre cele doud linii melodice se formeaza
intervalul de cvarta marita (tritonul) afirmandu-se in ultima masura pe nuanta de ppp care este utilizata
in mare parte pentru redarea tensiunii, senzatiei nedeterminate, tragice. O confirmare in acest sens
serveste si descifrarea semanticii sunetului Si ce se caracterizeaza ca sensibil, susceptibil. Ca urmare,
putem concluziona ca partea a doua se deosebeste prin predominarea tentei tragice, tensionate, registrul
grav amplificind aceastd impresie.

Partea a treia incepe cu o introducere Largo. Ad libitum. Tempoul lent, masura de 4/4 si
revenirea in registrul mediu anihileazd tensiunea partii precedente si treptat dispare tenta tragica,
creionand un tablou nou, linistit, plin de lumina, diafan. Reperul sonor ce evidentiaza spatialitatea
imaginii conturate se axeaza preponderent pe intervalul de secunde mari plasate in registrul mediu si
acut care devine suportul intonational al introducerii. Desi predominarea doimilor, patrimilor si
semnului fermato contribuie la destramarea tentei tragice din partea a doua, totusi un element ce reapare
uneori pe parcursul acestui compartiment ca o amintire si care realizeaza legatura dintre aceste parti este
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intervalul de septima mare dintre aceleasi sunete Si — la# ce S-au mentinut ca reper sonor in cadenta
finald a partii precedente. Amplasarea secundelor mari in diferite octave creeaza impresia sonoritatii
clinchetului de clopotei, acest fapt intensifica senzatia irealitatii si contribuie la zugravirea unei lumi
transcendentale. Se meritd de mentionat ca, in masura a treia apare un acord constituit din sunetele
monogramei BACH 1in care notele sunt amplasate in asa mod incat alcatuiesc doud septime mici ce suna
concomitent iar vecinatatea lui si-bemol si si-becar nu se sesizeaza ca disonanta dar din contra, ca un
interval foarte moale.

Dupa introducerea calma, luminoasa, demareaza o sectiune A cu remarca Un poco piu mosso
ce aduce un contrast vadit nu doar 1n ceea ce priveste tempoul dar si ritmul, se schimba masura din 4/4
in 4/8 (pe parcurs va aparea si 1/8), fapt care vorbeste despre accelerarea discursului muzical. Urmeaza
o avalansd de treizecidoimi plasate in mana stanga pe intervalul de septimd mare si-bemol — la in
registrul grav ce constituie suportul intonational al Intregii sectiuni reprezentand in acest sens punctul
de orgd al sectiunii nominalizate. Intervalul de septimd mare in contextul partii a doua si a treia poarta
o Incdrcatura semantica importantd deoarece pe langa faptul ca realizeaza legatura intonationala dintre
cele doud parti semnifica revenirea tensiunii si nedeterminarii ce poate fi echivalata din punct de vedere
a imaginii propuse cu lupta spre cunoastere si desavarsire. Discursul sonor din mana dreaptd demareaza
cu formula melodica circulard cromatizata intens caracterizata prin predominarea pasului de secunda la
nivel ritmic, organizata in treizecidoimi ce aminteste de spiritul lucrarilor marelui compozitor J.S. Bach
si, In special, creeaza aluzia miscarii de tocata.

La randul ei, sectiunea A poate fi divizata in alte doud micro-sectiuni ce se diferentiaza gratie
figurilor intonationale ce se contin in discursul sonor al mainii drepte. Astfel, prima micro-sectiune a
(masurile 29-39) se caracterizeaza prin prevalarea registrului grav, desfasurarea circulara a figurilor
melodice cu pas de secunda sau tertd si a nuantelor dinamice ce marcheaza cresterea intensitatii treptate
de la pp apoi mp si f, iar a doua micro-sectiune b (masurile 40-56) se deosebeste prin avansarea treptata
spre registrul acut si predominarea intervalelor de septima, sextd, cvartd, cvintd cu accentuarea
preponderent a sunetului de sus. Astfel, prevalarea intervalelor cu un ambitus mai larg ofera o tenta de
ascensiune a intensitatii sonore, ce conduce, in masurile 54 si 55, la culminatia partii a treia, marcata de
fff, iar repetarea secundei mari re — mi, in registrul acut (octava a doua si a treia) se sesizeaza in acest
context ca un strigit plin de rdvnd, ardoare si, dacd e sd ne referim la semantica, atunci trebuie de
remarcat faptul ca omul creator permanent se afla in cautarea noilor idei ce contribuie semnificativ la
extinderea orizontului cognitiv si Imbogétirea lumii spirituale a artistului.

Urmeaza sectiunea A: care in mare parte aminteste de materialul muzical al compartimentului
precedent, dar totusi se diferentiaza prin registrul acut care reiese din contextul sonor al culminatiei
lansate in perimetrul micro-sectiunii b si se percepe aici ca o continuitate integra a discursului sonor,
conturdnd fluiditatea formulelor melodice revenite din sectiunea A. Arhitectonica partii a treia
contureaza forma tripartitd cu prezenta elementelor de variatiune. Datoritd revenirii registrului acut si a
desfasurarii circulare a figurilor melodice cu pas de secunda si tertd din prima micro-sectiune a, acest
discurs sonor readuce lumina si sensibilitatea din introducere. In linia melodica a mainii stngi deja nu
se mai atestd prezenta intervalului de septima mare ce sustinea permanent tensiunea si tenta tragica din
partea a doua, dar se poate mentiona ca in formula melodica care poartd amprenta structurii intonationale
din mana dreapta este intretesuta monograma BACH. Revenirea intervalului de septimd mare si — la#
poate fi observata in cadenta finala a intregului compartiment ce ofera un imbold pentru aparitia partii
urmatoare.

Partea a patra introduce un contrast vadit comparativ cu celelalte sectiuni, se meritd de
mentionat cd Insasi structura facturii pentru pian devine dificila de interpretat, deoarece apar patru
portative (in loc de cele doud). Se stabileste masura de 4/2 si tempoul Largo Drammatico, cu nuanta
dinamica ff. Toate acestea creeazd o atmosferd sumbra, tensionatd. Pe langd mijloacele de expresie
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numite mai sus, trebuie de mentionat cd predominarea facturii acordice in partida ambelor maini, dupa
cum si amplasarea acordurilor in registrul grav si acut denotd extinderea tentei apasatoare dramatica
creionata initial. Intervalul de baza ce se contine in structura acordurilor din ambele partide ale pianului
este secunda mare si — do, in special, ea se afirmd in mana stanga fiind interpretatd concomitent in
octave, pentru a mari tensiunea disonantei pe parcursul Introducerii (masurile 1-17) si, in acelasi timp,
devine fundalul sonor al discursului muzical indeplinind rolul punctului de orga. Partida mainii drepte
se caracterizeaza printr-o miscare ascendentd lentd, dramaticd a acordurilor ce se extind treptat in
registrul acut al pianului, marind tensiunea, spatialitatea si diferentierea perceperii discursului sonor
dintre cele douad partide ale pianului, in care una se caracterizeaza prin miscare acordica ascendenta, iar
alta repeta aceleasi acorduri in registrul grav. In acest context, procedeul dat poate fi perceput ca un
element ce accentueaza tragismul si dramatismul materialului muzical. De asemenea, se poate observa
si 0 amplificare a nuantelor dinamice care marcheaza o crestere de la ff pana la fff, fapt ce atesta prezenta
punctului culminant al introducerii si coincide, in acelasi timp, cu cadenta finald a compartimentului
dat. Este de mentionat faptul ca, la nivel de structurare a intonatiilor specifice din introducerea partii a
patra se atestd prezenta elementelor de inrudire cu introducerea partii a treia si in special prevalarea
intervalului de secunda ce constituie elementul de baza in ambele figuri melodice.

Urmatoarea sectiune A (masurile 18-27) deruleaza cu un discurs sonor ce se evidentiaza printr-
un caracter contrastant, comparativ cu materialul muzical precedent. Diferentierea se manifestd prin
schimbarea nuantelor dinamice care imediat se reduc pana la pp dupa cum si tempoul Flebile misterioso.
Dispare registrul grav, se afirma registrul mediu si acut, factura revine temporar doar la doud portative.
Conturul discursului sonor devine mai desfasurat, se atesta tendinta de cromatizare a figurilor melodice,
iar din punct de vedere al organizarii ritmice apar doimile ce confera tesaturii muzicale o senzatie de
planare intr-un spatiu necunoscut. In ména stingd predomini notele intregi, pentru mentinerea
fundalului sonor, se revine la intervalul de septima, in special afirmandu-se septima mare care a prevalat
in partile precedente.

Sectiunea ce urmeaza, A; (masurile 28-41) este marcata de schimbarea tempoului Con moto
agitato si se percepe ca o continuare a compartimentului precedent, gratie faptului ca se pastreaza unele
elemente din discursul sonor expus ulterior, in special miscarea cu doimi la care se aldtura optimile si
patrimile cu punct ce formeaza figuri melodice alcatuite din secunde sincopate ce trec in terte. Se revine
la factura de patru portative, fundalul din registrul grav este alcatuit initial din doua septime mici re —
do, sol — fa, ce imediat se schimba in septimele mari re-bemol — do, sol — fa#, — reintoarcerea la
intervalul de septimad vorbeste din punct de vedere a semanticii despre prezenta tensiunii i
dramatismului care s-a afirmat in sectiunile precedente. De asemenea, se poate observa amplificarea
gradatiei nuantelor dinamice ce se initiaza cu p si mp, apoi ajung la f si ff, fapt ce vorbeste despre
cresterea liniei dramatice, ce ajunge in masura 42 la culminatie. Este important de subliniat, ca punctul
culminant al compartimentului dat este marcat de fff si precedat de o pauza cu fermato.

Discursul sonor ce urmeaza, desi se deosebeste din punct de vedere al facturii, totusi, se percepe
ca o0 continuare a materialului muzical precedent si poate fi marcat ca A, (masurile 42-58). Odata cu
extinderea facturii melodice in registrul acut se contureaza o imagine nedefinita, ce parca planeaza foarte
usor in spatiu. Cadenta finald a compartimentului dat este extinsd (masurile 53-58). Aici evidentiem
rolul figurii melodice conturate in partida mainii drepte, ce contine secunda ascendenta do — re ce se
repeta in cadrul diferitor figuri ritmice, initial cu optimi, apoi cu patrimi si doimi plasate pe nuanta de p,
care, fiind accentuata liniar, creeaza impresia indepartarii, plecarii, adica a unui ramas bun.

Remarca Largo (masurile 59—69) readuce discursul sonor al introducerii, care aici indeplineste
functia de coda a partii a patra, realizand astfel o arcada tematica care, totusi, se deosebeste de expunerea
initiald prin gradatia nuantelor dinamice de o intensitate scdzutd pp ce prevaleaza pe parcursul intregii
sectiuni iar acordul final se plaseaza pe ppp. Acest fapt vorbeste despre scaderea dramatismului si
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tensiunii din sectiunile ulterioare, atmosfera devine calma si luminoasa. Registrul acut gi grav amplifica
senzatia spatialitatii, iar in partida mainii stdngi pe fundalul septimelor armonice se intercaleaza secunda
melodica ascendentd do — re, ce revine din sectiunea precedenta si care, fiind repetata, joaca un rol
important in definirea semanticii lucrarii. Semnificatia ei constd in redarea pasilor de plecare,
evidentiind ideea trecerii in lumea transcendentald, evident, reprezentatd intr-o forma iluzorie [4].
Reiesind din structura conturatd pe parcursul partii a patra, remarcam faptul ca acest compartiment se
inscrie 1n perimetrul formei de variatiuni cu o introducere ce joaca rolul de arcada.

Concluzii. In concluzie, am dori sa relevam faptul ci ciclul pentru pian lluzii de V. Ciolac este
0 lucrare interesanta, apreciabild din punct de vedere a utilizarii diferitor procedee de expresie axate
preponderent pe formule cu implicarea structurilor disonante iar semantica conturatd in imaginile
“aparente”, “irealizabile”, cu nuantarea unei tente mistice legate de o lume nevazuta, transcendentala,
reprezintd o viziune artistica novatoare a compozitorului. Arhitectonica primei miscari se structureaza
intr-o forma tripartitd compusé in care sectiunile se divizeazd prin notificarea tempoului, iar lexicul
utilizat demonstreaza o legatura cu procedeele de exprimare specifice creatiei bachiene. Si partea a doua
a ciclului este scrisa n forma tripartitd compusa, in care tesatura sonora ofera asocierea cu preludiile si
tocatele lui J.S. Bach, deosebindu-se prin predominarea tentei tragice, tensionate, iar registrul grav
amplifica aceasta impresie. Partea a treia contureaza forma tripartitd cu elemente de variatiuni; discursul
sonor zugraveste un tablou nou, linistit, plin de lumind, diafan. Reiesind din structura conturatd pe
parcursul partii a patra, remarcdm faptul cd aceasta se inscrie in cadrul formei de variatiuni cu o
introducere ce joaca rolul de arcada. La nivel de structurare a formulelor intonationale, se atesta prezenta
elementelor de inrudire cu partile a doua si a treia, in special, prevalarea intervalelor de secunda si
septima ce constituie elementul de baza al figurilor melodice. Prin lucrarea pentru pian lluzii, V. Ciolac
aduce un omagiu profesorului sau P. Rivilis si, in acelasi timp, reda ideea ascensiunii spirituale a fiecarei
personalitati artistice.
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COMPOZITORILOR DIN REPUBLICA MOLDOVA LA CONFLUENTA
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COMPOSERS AT THE TURN OF 20TH AND 21ST CENTURIES
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Articolul este dedicat asimilarii elementelor folclorice in triourile pentru vioard, violoncel si pian
semnate de compozitori din Republica Moldova la confluenta secolelor XX si XXI, in baza analizei succinte a trei
creatii: ,,Oglan” de D. Gagauz (1995), ,,I.N.O.2” de V. Rotaru (2004) si a Trioului pentru vioard, violoncel si
pian de O. Negruta (2004). In baza materialului muzical studiat, autoarea descrie tratarea unor elemente
folclorice in creatiile vizate: principiile monodiei aplicate in raportul partitiilor ansamblului cameral, folosirea
ritmului parlando-rubato si a altor frasaturi ale unor specii folclorice precum hora, doina s.a. Este important de
subliniat ca pe ldanga folclorul moldovenesc, compozitorii abordeaza si folclorul popoarelor conlocuitoare din
Republica Moldova, drept exemplu servind folosirea elementelor folclorului gagauz in ,,Oglan” sau bulgar
LIN.O.2".

Cuvinte-cheie: D. Gagauz, O. Negruta, V. Rotaru, trio, parlando-rubato, melismatica, doing, hora

This article is dedicated to the assimilation of folklore elements in trios for violin, cello and piano written
by composers from the Republic of Moldova at the turn of the 20" and 21% centuries based on a brief analysis of
three works: ,, Oglan” by D. Gagauz (1995), ,,1.N.0.2" by V. Rotaru (2004) and ,, Trio for violin, cello and piano”
by O. Negruta (2004). On the basis of the studied musical material, the author reveals the most representative
features of folklore origin of the creations concerned: the principles of the monody applied in the correlation of
the chamber ensemble parts, the use of the parlando-rubato rhythm, the melismatics, the involvement of the
folklore genres features (doina, hora, cdntec de lume etc.). It is important to emphasize that besides Moldovan
folklore the composers address the folklore of other ethnic groups of the Republic of Moldova as an example
serving the use of elements of the Gagauz folklore in ,,Oglan” or the Bulgarian in ,, 1.N.O.2".

Keywords: D. Gagauz, O. Negruta, V. Rotaru, trio, parlando-rubato, melismatics, doina, hora

Berynuienne. My3bIKanbHBIM SI3BIK MOJIJABCKMX KOMIIO3UTOPOB XX BEKa HAXOAMTCS IOJ
CUIILHBIM BIIMSTHEEM (OJBbKIIOpa. ITO BIUSHUE HMEET YHUBEPCAILHBIN XapaKTep, pacpoCTpaHssich Ha
BCE KaHPbI NPOHECCHOHATBHOTO KOMIIO3UTOPCKOI'O TBOPUECTBA, BKIIOUAs ’KaHpP (POPTEITUAHHOTO TPHO.
B naHHO# BETBU OTEUECTBEHHOTO KOMITO3UTOPCKOTO TBOPYECTBA (PONBKIOPHBIE IEMEHTHI YCIIEITHO
COEJIMHSIOTCS C aKaJIeMUYECKON MY3bIKOH, 1)Ka30BbIMHU BIIMSHUSAMH, HOBBIMH TEXHHUKaMH KOMIIO3HIINN.
Cpenu counHEHUH MOJIIABCKUX aBTOPOB, CO3/JaHHBIX B KOHIIE XX — Hadaye XXI Beka, MbI BEIOpaH
TPU TPHO, TIOSIBUBIINECS B yKa3aHHBIA mepuon. O1o: Oenan J1. arayza (1995), LN.O.2 B. Porapy
(2004) u poprennannoe Tpuo O. Herpynst (2004).

1. Tpuo Oznan J. I'aray3a.

Hmutpuii ["aray3 — kommo3utop, My3sikoBe 1 iegaror (p. 1946, Kompar), u3BecTHbIN CBOUM
MHTEPECOM K MY3BIKaJIbLHOMY HACJEIMI0 Taray3ckoro Hapoja, MPOSIBUBLIMMCS C MEPBBIX IIaroB Ha
MY3BIKaJIbHOM ToTpuIie. MOoJIbKIOp yBIEK ydamierocsi KumnHeBCKOro My3bIKaIbHOTO YUMIIAIIA WM.
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Hiredana Hsrm (oTmeneHHe HAPOMHBIX HHCTPYMEHTOB, 3aT€M TEOPETHKO-KOMIIO3UTOPCKOE
OTJeNiCHHE), COYMHMBILETO NO3aHee Nbecy Kaowinoca ons mambOypu. Bo Bpems oOyueHus B
MonpaaBckoil TOoCyIapcTBEHHON KOHCEPBATOPUH OH HM3y4aeT (HOJIBKIOP, YHaCTBYET B CTYICHUECKHX
(hoBKITOPHBIX dKcenuIsIX. FiIMeHHO B oAbl yueObl nM Ob110 3amucaHo cBbiie 400 HapOAHBIX MeceH
Y HauTpBILICH, 3alIHIeHa TUTUIOMHAs pabota Myssikanvhoild ghorvinop Byocaka.

@DyHIaMEHTaIbHBIM TPYAOM BCEH )KM3HU KOMIIO3UTOPA cTana paboTa Haj HOTHBIM COOPHUKOM,
KOTOPBIM caM KOMIIO3UTOP XapaKTepHu3yeT CIeAYIoUMM 00pa3oM: «ITO HOTHAsh KHUra C TEKCTaMHU
MeceH, yacTymek. My3bIKallbHBIA MaTepHuaji ¢ TeKCTaMH OyJeT COCTOSTh M3 TPEeX Pa3/eioB: MECHHU,
YacTyILIKH, MAaHH U XaBaJjiap, TO €CTb HHCTPYMEHTAJIbHbIC HAUTPBIIIN HA PA3JIMYHBIX HHCTPYMEHTAX, Ha
KOTOPBIX UTpalli HaIllW Mpaje/ibl. S oueHsb Oxarogapen cyapoe, uto ycrnen B 1968 rony 3anucaTh necHu
y moaei, kotopsie poauuch emie B XIX Beke. Hekotopsie u3 Hux ponmiuck B 1885 u 1890 rogax.
Ocobenno ©Oorato Obut0 mpencraBiaeHo ceno KotmoBuna Omecckoit o6nacTu, T s Hammemn
3amMedaTesbHble 00pa3iibl, KOTOPBIC MOCTAapajIcsS OYSHb CKPYIYJE3HO paciinpoBaTh, YTOObI HU OJHA
MHTOHALIMS U3 HUX HE YCKOJIb3HYJA, TaK KaK BECh 3TOT OCCLIEHHbBII MaTepual sBIsSETCS OOraTcTBOM
raray3ckoro ¢osbkiopa» [1].

Hmutpuii I'aray3 — aBTOp OpPKECTPOBBIX, KaMEPHBIX, XOPOBBIX COYMHEHUU; MbEC IS
OTIENBHBIX MY3bIKQIBHBIX WHCTPYMEHTOB, 00pa0OTOK u mnepenoxkeHuid. DonbKiIop 3aHUMAET
LEHTpaIbHOE MECTO U B KOMIIO3UTOpcKOM TBopuecTBe Jl. ['aray3a. [loaTBepxaeHneM sBiseTcs CIIMCoK
ero pabot: Bucaktan motifler, Kemman ue piyano i¢in nns ckpunku ¢ doprenuano, Miizikli masal,
Sahne i¢cin nys cuensl, Topkckue momuéul, 2 TIbChl IJIs1 BUOJIOHUEeH, Dort piyano. Piyesi, u npyrue.
Jist ero My3bIKH XapaKTEPHBI SpKasi MEIOJANYHOCTD, TMPUUECKasi MPOHUKHOBEHHOCTh, OCHOBAHHBIC Ha
AJIeMEHTaX 0ATKaHCKOHM W TIOPKCKOM METPOPUTMHUKH.

Tpuo Ocnan /. T'aray3za. ®oprenmannoe Tpuo Oeran — OJHOYACTHOE MPOU3BEIACHUE
aupudeckoro xapakrepa [2, c.143]. Tlogobno muoruM coumnenusm [I. Taraysa, tpuo Oeran —
nporpammHoe. HOTHBIM TEKCT mpeaBapeH NO3TUYECKUM. [IposIoroM CiyXUT CTUXOTBOPEHHE W3
raray3ckoro (hoyibKJIopa, MOJIOKEHHOE B OCHOBY HapOJHOW NECHU. B cTHXOTBOpeHUHU pedb HUIET O
JIEBYIIKE U O apHE, IIOBECTBYETCS O TOM, KaK OHH BIIFOOJICHBI APYT B JIPYTa, a CJIOBO «OIJIaH) O3HAYAET
CblH, mapeHb. CTHXOTBOPEHHE SIBJISIETCS 4YacThlO MApTUTYphl. TakuM o00pa3oMm, HE TOJIBKO
MY3bIKQIBHBINA, HO ¥ TIOATUYECKUH (OJIBKIIOP raray30B BILIETAETCS B OOLIYIO XyZ0KECTBEHHYIO TKaHb
COYMHEHHUS.

Tpuo HanrcaHo B CBOOOIHO TPAKTOBAHHOM KOHIIEHTpHU4eckoi gopme [3, €.139]: A— A1 — B —
C - B1 — A,. Menonndeckuii 1 TapMOHAYECKHH (POH TPOM3BEIeHUS SIBHO BEIOUPAETCS IO BIHSHAEM
raray3ckoro My3bIKaTbHO-TIOATHYECKOTO Qonbkiopa. [IpuBegeM HecKonbko mpumepoB. Tak, B
HAYaJIbHOM pa3zeie KOHUEHTpHYecKOi ¢opmbl (TT.48—55) B mapTHUM BHOJIOHYENTH HCIIOJB3YETCs
XapaKTepHbI PUTMHUYECKUH PHUCYHOK, OCHOBAHHBIH Ha MOJYEPKUBAaHUU cialObix nponeil. OH
M03aMMCTBOBAH U3 3KUTaTeIbHBIX raray3cKux TaHies. [Jis alekBaTHOM epeiadn XxapakTepa My3bIKH
BHOJIOHYEIMCT HCIOJB3yeT MpueM Spiccato, mo 3By4YaHWIO NPHONMKEHHBIA K pizzicato [4],
MOJYEPKHUBAs TUIACTHKY Traray3ckoro My>KCKOT'O TaHIIa .

B pasnmene B Andante sostenuto (t1.61-75), mpeacraBisironieM co0OW JTUPUYECKHNA HEHTP
NPOU3BENICHHSI, KOMIIO3UTOP BBOAMUT KAHTWJICHHYIO TE€MY B MapTUH BHOJIOHYEIH, OTJIMYAIOLIYIOCS
BBIPA3UTEIbHBIM OKTABHBIM CKAYKOM, 3aMMCTBOBAHHBIM U3 HAWTPHINIEH TPEMOUTBI — MYHAIITYKOBOTO
JyXOBOT'O HHCTPYMEHTa (POJIBKIOPHOTO MPOUCXOKICHHUS, UCIIOIB3yEMOTr0 MacTyXaMH JUIsl COOOIICHHUS
Ha JajbHUE paccTosHus [5].

B paznene C, nmeromemM UTpUBBINA TaHIIEBAIBHBIN XapakTep, MOIYEPKHYTHIH CMEHOW pa3Mepa
(12/8), Temnom Piu mO0SsO, BOCIpOU3BOIATCS METPOPUTMHUUECKHE OCOOCHHOCTH MOJIJIABCKOM XOPBI,
KOMITO3UTOP TEM CaMbIM €CTECTBEHHO 00BenHsIeT (POILKIOPHBIC 3JIEMEHTHI Pa3HOro reHesuca. Tema
XOpbl HEOJHOKPAaTHO H3JIaraercss B MapTHAX CKPHUIKHM, BHOJOHYeNH W Qoprenuano. Kaxabiid
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WHCTPYMEHT, Oiarojapsi CBoeMy TeMOpy, BHOCHT CBOIO JIETITY B TEMOpPOBOE M 00pa3HOe oOoramieHne
TaHIIA.

B paszene A, oOpamaer Ha ceOs BHUMaHUE Jy3THas TeMa BHOJIOHYENU U CKpunku. Eciu B
Hayaje NpPOM3BEINCHMS OHA 3Bydaja HEXHO, TO cefuac — IATEeTU4YHO U >KU3HEYTBEPXKAAIOLIE.
WHCTpyMEHTAIBHBI  YHHCOH YKpallleH HUCXOSIIMMH BBITMCAHHBIMA MOPJCHTAMH B MapTUU
BUOJIOHYEIM HA CTPYHAX COb U 00, YTO B OOpPA3HOM IUIAHE YCHJIMBACT TOPKECTBEHHOCTh I'MMHAa
BCETNOOEXKIAI0NIeH JI0OBH, a B IJIaHE OTPaKECHUS CrelM(UKN Taray3ckoro (osbkiopa onupaeTcs Ha
MOHOJTHUIO.

Cpenu HanbosIee BaXKHBIX IPUEMOB (DOTBKIIOPHOTO TEHE3UCAa OTMETHM TEMOPOBYIO HMHUTAITHIO
HApOJHBIX Traray3CKuX MHCTPYMEHTOB — IACTYIIbUX POroB. B ompeneneHHON Mepe 3TO 3By4aHHe
HAIlOMHMHAET TaKKe TPEeMOUTY — pPa3HOBHUIHOCTH AJIBIMKICKOTO POTa, SBJIIOIIETOCS MY3bIKAJIBHBIM
WHCTPYMEHTOM TYITYJIOB 3anmafHoi YKpauHbl, ceBepHor Pymeranu, Boctounoit [lomemm 1 CioBakum
[5].

Tpuntux 1.N.O.2 Bnagumupa Porapy. /[pyrum counHeHuem B xaHpe GOpPTEMTHAHHOTO TPHO,
NPETBOPHUBIIMM (OJIBKIOPHYIO WAMOMATHKY, cTan cBoeoOpasubii Tpuntux |.N.O.2 Brnagumupa
Porapy, co3nanHblii B 310Xy 3penocTu komno3zutropa B Hauase XXI Beka. Bnagumup Potapy siBnsiercs
SIPKUM NPEICTABUTENEM KOMIIO3UTOPCKOIO TBOPUYECTBA BTOPOM MoJIoBUHBI XX — Havyana XXI BEKOB,
Kommozunmn oH yumics B 1956-1960 romax B KummHeBcko# rocynapcTBEHHOH KOHCEPBATOPHH B
kmacce Comomona Jlobems wu Jleommma ['ypoBa. KamepHO-MHCTpyMEHTAlbHBIE IPOW3BEICHUS
Bnamumupa Potapy MOXKHO yCIIOBHO pa3leNiuTh Ha JBE KPYIHBIC TPYIIIBI: COJBHBIE U MPOU3BEACHUS
JUTST aHCaMOJIsI.

B cBoéM KamepHO-MHCTpyMEHTaIbHOM TBOpuecTBe B. Potapy MHOTrO BHUMaHuUS ynensi padote
C HApOJHBIM MEJIOCOM, BKJIOYAash IUTHPOBAaHHE HAPOJHBIX MENOAWH, WX 00paboTKy, co3gaHue
HMMIIPOBU3ALMOHHBIX HaWTPhIIIEH B HapogHOM cTuiie. TBopueckuil mouepk B. Porapy ocHoBaH Ha
ACCHMMWJIALIMKM Pa3HBIX XKaHPOB B (HOPM MOJIABCKOTO (ONBKIOpa, a obpalleHne K MMIIPOBHU3AIINH,
TaKXKe TMpHUIIeINIed W3 HApOJHOH MY3BIKH, IMOPOXAAeT CBOOOAY M CIOHTAaHHOCTh B Pa3BUTHUHU
MY3bIKQIBHOTO MaTepualia, parcoIUHHOCTE (OPM, KOHLIEPTHOCT M BHPTYO3HOCTH MY3bIKAJBHOI'O
S3bIKa, 00yCIIOBJIEHHBIE MPEKPACHBIM 3HAHHEM BO3MOXKHOCTEH MHCTPYMEHTOB M TEXHUKH WCTIOTHEHHS.
Kpatko oxapakTepusyem npuemsl padoThl ¢ GhonbkiIopHsIM MaTepuaiiom B 1.N.O.2.

DTO COUYMHEHHE MPEICTABISIET COOOM IBYXUACTHBIH LUKII 110 THITY MedaeHHo — bvicmpo (Lento
e molto rubato — Allegro scherzando), xapakTepHbIil 51 MOIAaBCKON MHCTPYMEHTAIBHON CIOWTEI.
[TonoOHBI THN IUKJIA BCTpedalcs paHee B COYMHEHHUSX KOMIIO3UTOpPAa B KauyecTBE YCTOMYMBOM
CTPYKTYPHOH MOJIENIN, IOATBEPIKACHUEM UeMy cirykaT Munpogusayus u Toxkamuna 015 ¢hopmenuano,
1972, JIe nbechl ai1st pyOb! U poprenuano — [pemonus u Kok uobsneck, 1986, Conara asnst CKpUIIKA
u poprenuano Recitativ — Allegro scherzando, 1992-1993, u ap.

B mepBoii wactu Tpuo kommo3utop oOpamiaeTcs K Takod QopMe 3amucH, HEpeaKo
UCIIOJIb3YEMOI COBPEMEHHBIMH KOMIIO3UTOPAMHU, KaK HemaKmuposanuas Homayus. B nponsseneHnn
OTCYTCTBYIOT TaKTOBBIE YepThI, a (GYHKIHUIO WICHEHHS MY3bIKAILHOTO TIOTOKA Ha OTJeNbHbIe (passl,
CMBICJIOBBIE €JUHHMIBI KOCBEHHO OepyT Ha ce0si KOPOTKHE TIeHepajbHbIE May3bl. DTO NPHUBHOCHUT
3JIEMEHT HMMIIPOBU3AIIMOHHOCTH, CIHOHTAHHOCTH, CBOMCTBEHHOHW HEKOTOPBIM >aHpaM MOJIABCKOI'O
donpkiopa (HarmpuMmep, dotine WK Gouemy) u (GOIBKIOPHOMY MY3HIIMPOBAHHIO B IEIOM. B TO ke
BpeMs, HayaJlbHOE H3JIOKEHHE TIJIaBHOM TEMbl B MMAPTUSX CKPUIKH W BHOJIOHYETH B OKTaBHON
IyOIMpOBKE B MEJUICHHOM TEMIIe OTJIMYAeTCsl pPEYHTATHBHBIM XapakTepoOM, C MOTHBHBIM
pa3BepTHIBAHMEM BOKPYT OMOPHBIX TOHOB MEJIOJIMH, 3aBEPIUIAIONIMMCS THHAMUYECKOH KyJIbMUHALIUEH,
YTO HAIIOMUHAET PUTMHUYECKOe cTpoeHue parlando-rubato monnaBckux moitH. boraras menmu3maruka
(Memoguyeckne JIMHUM, YyKPAIICHHbIE MOpPICHTAMH W (opuutaramu) Takke [MOTI4ePKUBACT
(ONBKIIOPHBIN TeHE3UC MEOJUUECKOT0 MaTepraa.
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OO6pamaer Ha ceOs BHHMaHHWC TakKe 3aopHas, OypHAsS W TEXHUYECKH CIIOXKHAS IS
WCIIOJIHEHHS TJIaBHAsl MapTHs BTOpPOH wacTu uukna Allegro scherzando, HanMcaHHON B COHaTHON
¢dopme. DTa TemMa HamOMHMHAET HAapPOAHBIE «Ieperusice» B Ayxe MoTopHeix Tem C. Ilpoxodrbesa,
«ONTUMHUCTUYHBIA TMMH JHHAMUKH JISTETBHOTO NBWKeHUs» [6, c.43]. ITo 3amymMke camoro aBTopa,
PUTMHUKA 3TOH TEMBI CXOXa C OBICTPHIMH OOJNTaPCKUMHU TAHIAMH, YTO OOYCIIOBIMBACT NMPHUMEHEHHE
MIePEMEHHOTO METPa, OCHOBAHHOTO Ha TIOCTOSHHBIX CMEHAX YETHBIX M HEUECTHBIX pa3Mepos: 2/4 u 3/8.

®oprenuannoe Tpuo Ouiera Herpyuwl. Emie omHNM MOKa3aTeldbHBIM OIYCOM B JKaHpE
(opTenuanHoro TPHO, PACCMAaTPUBAEMOTO B KOHTEKCTE (DOJBKIOPHBIX BIUSHUM, siBisieTcs Tpuo Onera
Herpyust (1935), omHoro w3 crapeimmx KoMmo3utopoB PecmyOnmkun MonmoBa, TBOPUECKHH CTaxK
KOTOPOTO HACUUTHIBACT IISATh JIECSTUICTHH, a )KaHPOBAas MAINUTPa OXBATHIBACT KaK HHCTPYMEHTAIILHBIE
Y BOKQJTbHBIE MUHHUATIOPHI, TAaK U MAaCIITA0HBIE KOMIIO3UITNH — WHCTPYMEHTAIbHbIE KOHIIEPTHI U TPHO.
Ilo wmueHuto wuccrenosareneir, TBopuectBO O. Herpyubl oTingaercs WHAWBUIYaIHHOCTHIO
MY3BIKQIBHOTO S13bIKa, IEMOKPATUYHOCTBIO U TOCTYIMHOCTBIO.

[lepras gyactp @oprenmannoro Tpuo O. Herpyiisr HanricaHa B cOHaTHO# (popme 1 OCHOBaHA Ha
TPaJUIMOHHOM KOHTPAcTe aKTHBHO-BOJIEBOTO W JIUPUUECKOro Hauana. Jlsi BoIuiomieHus: oOpazHoOU
cheppl TOOOYHOH TAPTHH KOMITO3UTOP OOpaTHiCS K HEKOTOPHIM JJIEMEHTaM BOKAJNBHBIX JKaHPOB
(OBKIOPHOTO TPOUCXOKACHUSA. TeMa MOOOYHON MapTUX OTIMYAeTCS HCIONB30BaHUEM CHHKOTI,
HayanoM (pa3 ¢ HEaKKOPJOBOTO 3BYKa Ha CHIILHOHW JI0JIe, Pa3pellaroierocsi B OJUH U3 aKKOPAOBBIX
TOHOB. Bce 3TH MpreMbl M03anMCTBOBAHBI U3 MEJIONI KaK TaHIEBAIBLHOTO (HarmpuMmep, skanpa hora),
TaK M MeceHHoro (Hanpumep, cantecul liric propriu-Zis) MOIIaBCKOro (HOIBKIOPa

Bropas gactb nukna — Pomanc — OCHOBaHA Ha MEJIOAMKE IIHUPOKOTO JbIXaHHS, KAHTHIICHHOTO
TUTaHa, TOCTPOSHHOW Ha 4YepelIOBaHHMM CHMMETPHYHBIX (pa3 BOIMPOCHO-OTBETHOTO THIIA, Ha
PaBHOBECHUU BOCXOIAAIICTO WU HUCXOOALICTO JABUIKCHUS. B MCJIOJUYCCKOM MaTCpUajIC BCEX HapTI/II\/'I,
O0COOCHHO CTPYHHBIX, IOMHHHPYET MOCTYIIEHHOEe ABMKeHne. OTMETHUM MOMYTHO, YTO 3Ta TeMa Oblia
paHee HCIoIb30BaHa KOMIO3UTOPOM Bo 2 yacTu KoHIlepTa s BAITOPHEI C OPKECTPOM.

B maptuu ¢oprenuano ucmons3yercs Bs3Kas, MHOTOCIOWHAs (aKTypa CHHTETHUECKOTO THIIA,
B KOTOPOY 00bEIMHEHBI KaK aKKOPAOBask BEPTHUKANb, TaK U JJHHEAapHbIE dIeMeHTHI. [ 1o xapakTepy cBoero
n3I0KeHus GpakTypa GoprenuaHHON TapTHX HAITOMUHAET AaKKOMITAHEMEHT K POMAHCY MJIH MOJIJIABCKOH
xope. Tak, B ¢opTenmaHHOM aKKOMITaHEMEHTE OOHAPYXKMBAETCS PUTMHUYECKHI PHCYHOK UYETBEPTH-
BOChMas B YCIOBHSIX pasMepa 6/8, HANOMHHAOMIUNA PUTMHYECKHE OCOOEHHOCTH OIHOTO W3
TaHIIEBAJIBHBIX KAHPOB MOJIIABCKOTO QOBKIOPa, a UMEHHO eHCKyro xopy (hora fetelor). Dot tanen
XapaKTepU3yeTcs yMEPEHHBIM TEMIIOM, TUTABHBIMH TAHIIEBATBHBIMY JIBIKEHHUSIMH, OOIIIM JINPH3MOM.
CKpunu4Has MapTusi «KMUKITUPOBaHAy HI0aHCOM MP. OHa cKopee JIOMOJHSIET OCHOBHYIO TEMY, KOTOpast
3BYYHT Y BHOJIOHUENH Ha MF.

[Ipu HammcaHu# MOOOYHON MapTHH OBLTH HCIIOJIB30BAHBI KaK AJIEMEHTHI (ONBKIIOpa TaK H
KBa3uKa30Basi CTUIIMCTHKA, JOMUHHUPYIOIAs B JaHHOM Npou3BeaeHuu. [10100HBIH CHHTETHUYSCKUI
MOJNX0J] K CMEIICHHWIO pa3HBIX CTHJIEBBIX KCTOKOB, THUNHYHBIA i TBopuectBa O. Herpympl,
CBOWMCTBEHEH U JaHHOMY COYMHCHUIO.

BuiBoabl. Takum 00pazom, (hopTenuaHHble TPHO MOJIABCKUX KOMITO3UTOPOB, CO3JIaHHBIE Ha
pyoexxe XX-XXI BexoB, JEMOHCTPUPYIOT pa3HbIE MOIXOABI K KCIIOJB30BaHUIO (POIHKIOPHOTO
Marepuasia. B paMmkax >KaHpOBOW MoJenum Kiaccwmdeckoro d¢oprenuannoro tpuo [[. [arays
ACCUMUIIUPYET DJIEMEHTBI Taray3CKoro M MOJIJIABCKUX (OJBKIOPA, IMPEIOCTABHB HCIIOJHUTEISIM
HEJIerKHuid, HO ONlaroJlaTHeI MaTepuai. BrusHue ¢onbkiiopa MposBIsSETCs B TPAKTOBKE PAKTypHOTO U
MEJIOANYECKOro Havana Tpro: B oOpameHuH K MOHOIWH, THIWYHON A MY3BIKAJBHOW KYJIBTYPHI
raray3oB, B aKTUBHOM HCIIOJIb30BAaHUU MEIIM3MATHUKH, MPHUOIKEHHOW K HApOIHBIM TPAJHUIUSAM, B
nUMHUTAIlun TeM6pOB HapOAHBIX HHCTPYMCHTOB.
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Cnenyer mHOAYepKHYTh, 4TO0 B QoprenuanHom Tpuo J[. I'arayza ¢oabKIOpHOE Havajao
OTpa’kaeTcsi B Ha3BaHMM COYMHEHHUS, OMpenenss co00il ero 3aMbicel, YCIOBHBIM CIOKET |
JpaMaTypruo, o0yciIoBIHMBas €ro NporpaMMHBIN XapakTep. Takum oOpa3oM, ModTHYECKUl 00paser
rara3zyckoro (onpkiaopa — TekcT (osbkIopHOi necHu Oeran — CTAHOBUTCS YacThIO MY3bIKAIBHON
MapTUTYPBHIL.

Ecmu B Tpuo J. ['araysa ucmonb3yroTcs 3I€MEHTHI Taray3ckoro ¥ MOJIABCKOTO (OIBKIOPa, B
®oprennanHoM Tpuo B. Porapy HabmiomaeTcst opraHMYecKwii CHHTE3 MOJIABCKOW M Oonrapckoit
WAMOMATHUKH, IPOSIBISIOLICHCS, IPEXkKAE BCETO, HA YPOBHE METPOPUTMA (HEMAaKmupoB8anHas HOMmayus,
parlando rubato, mepemenusiii MeTp u Ap. mpuemsl). PonbKIOpHOE BiaMsHue B DOPTENHAHHOM TPHO
O. Herpyubl 0COOCHHO CHIBHO B JHpPUYECKUX Temax. Kommo3uropa NpHUBIEKAIOT JaJOBEIC,
MEJIOIUYECKUE U PUTMUYECKHE 0COOEHHOCTH ’KaHPOB FOPOICKOr0 MOJIAABCKOTO (osbkiiopa KoHa XIX
— Havaima XX Beka (pomanc, cdntecul liric propriu-zis), a taxxe >KaHpOBBIC TPHUMETHI MOJIIABCKOTO
TaHeBajgbHOTO (onbkiopa (hora fetelor).
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MUZICA VOCALA, VOCAL-CORALA

OCHOBHBIE 3JIEMEHTbBI MY3bIKAJIBHOTI'O AA3bIKA
BOKAJIBHOI'O HUKJIA JEBATAA JIYHA TEHHAIUA YOBAHY

ELEMENTELE DE BAZA ALE LIMBAJULUI MUZICAL IN CICLUL VOCAL
A NOUA LUNA IN CER DE GHENADIE CIOBANU

BASIC ELEMENTS OF THE MUSICAL LANGUAGE IN
THE VOCAL CYCLE THE NINTH MOON BY GHENADIE CIOBANU

EJIEHA KOHYHOBA,
MY3BbIKOBE]T

CBETJIAHA IMPKYHOBA,
JIOKTOP, Iipodeccop,
AkazieMusi My3bIKH, T€aTpa U U300pa3UTEIbHBIX UCKYCCTB

CZU [784.3.087.612.2]:781.61
ORCID ID 0000-0002-9492-7987

B cmamve npeocmasisiemca cneyugura cpedcme My3vlKanbHOU 8bIPASUMETLHOCTU, UCTONb3068AHHBIX
I Yobany e eoxarvom yukie «essamas aynay. Xapakmepuzyemcs 1A0OUHMOHAYUOHHOe, PUmMMUiecKoe u
memopogoe cmpoerue yacmell, blA6IAEMC 102UKa ux pazsumusi. [lenaemcs ¢vi600, umo 6 couurenuu I. Yobawny
APOUCXO0UM NPoYecc NOCMENeHHO20 CIMAHOBNICHUS UHMOHAYUOHHBIX OMHOUWEHU, KOMOpble CKAA0bI8AIOMCS 80
63aUMOOCUCMBUU METOOUYECKUX JUHULL 20]10CA U AHSTULCKO20 POJMCKA, A PONb JIAO0OP2AHUYIOWEe20 HAYAad
npuobpemarom xo0vl Ha OOILULYIO MepYuro U 60abWYI CeKyHOY. Mempopummuieckas opeanuzayus NOOYUHeHd
JI02uKe CoOCMEEHHO20 pa3gUMUs, TUHUSL KOMOPO2O ONPeOeisemcs O8UMCEHUEM OM 8PeMAUSMEPUMETbHOCTIU K
aKyeHmHoCmu.

Kniouesvie cnosa: 'ennaouii Yobamny, 60KanvHblil YUKI, MOMUE, UHMOHAYUS, UHMEPBATL, MEMPOPUMM

In articol se dezvaluie specificul mijloacelor de expresie muzicald folosite de Ghenadie Ciobanu in ciclul
vocal ,,A noua lund in cer”. Se caracterizeaza structura modald, ritmica si timbrald a partilor componente, este
relevata logica dezvoltarii lor. Autorul concluzioneaza, ca in lucrarea de Gh. Ciobanu are loc un proces de
formare treptata a relatiilor intonationale, care se dezvolta prin interactiunea liniilor melodice ale vocii si
cornului englez, iar miscarile pe terta mare si pe secunda mare preiau rolul primordial in constituirea structurii
modale. Organizarea metro-ritmica este subordonatd logicii de dezvoltare proprie, a carei linie este determinatd
de miscarea de la ritmica mdsuratd la cea accentuatd.

Cuvinte-cheie: Ghenadie Ciobanu, ciclu vocal, motiv, intonatie, interval, metroritm

The article presents the specifics of the musical language used by Ghenadie Ciobanu in the vocal cycle
"The Ninth Moon". The author characterizes the modal, rhythmic and timbre structure of the component parts
reveals the logic of their development. It isconcluded that in the composition of G. Ciobanu, a gradual process of
intonation relations’ formation is taking place, which develop in the interaction of the melodic lines of the voice
and the English horn, and the role of the modal-organizing principle is acquired by moves to the large third and
the large second. The metro-rhythmic organization is subordinated to the logic of its own development, the line of
which is determined by the movement from quantitative time measurement to the accented one.

Keywords: Ghenadie Ciobanu, vocal cycle, motive, intonation, interval, metrorhythm

Berynienue. B npeanaraemoil craTbe IpoI0/DKEHO aHATTMTUYECKOE 00CYKIEHUE BOKAIBHOTO
uukna Jegamas ayna I'ennaaus YoOany, HanmrcanHoro B 1992 rogy ¥ paccMOTPEHHOTO B HECKOJIBKUX
npensiaynux nyonukanuax E. Konynosoit u C. LupkynoBoii [1; 2]. B HEX pacKpbITBI 0COOEHHOCTH
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MO3TUYECKOH OCHOBBI 3TOro couuHeHus [l1], oxapakTepu3oBaHa crHelM(HKa My3bIKAIbHOM
JIpaMaTtyprud U Kommosunuu [2]. B maHHO#W myOnukanuu BHUMaHHE IPHBIEKACTCS K MpoOiieme
MY3bIKaJTbHOTO SI3bIKA, IMOCKOJBKY OH OTJIMYAETCS HOBATOPCKMMHU YEepTaMU U B TIOJHOM Mepe
xapaktepu3yer cTwib | 'enHaans Yobany.

TemOpoBbIe 0CO0EHHOCTH UCTIOJHUTEIBCKOI0 COCTABA.

[TokazareneH yxe BEIOOP UCTIOTHUTEIHCKOTO COCTaBa. Temblif, TYyCTON TeMOp Meno-ConpaHo
B BOCIIPHUSITUU CIYLIATENsI, BOCIUTAHHOTO Ha KIIACCUKO-POMAHTUYECKUX TPAJAUIIUAX, ACCOLIUUPYETCS C
MMOYTCHHBIMU, MOKUJIBIMU MEPCOHA)KAMHU U BBI3BIBACT MPEACTABICHUE O MYIPOCTH, KOTOPYIO AAIOT
MPOKUTHIE TOMBI, YTO BAXKHO JJI1 COYMHEHHs, B KOTOPOM JIMPUYECKUNA IepOil pacKpbhIBAETCS Kak
MCKYIIEHHBIN, MHOTO MIOBUIABIIMI Ha CBOEM BEKY YeIOBEK'. 3a aHITIMICKUM POKKOM, KOTOPBIH elIe ¢
XIX Beka UCHOJIb30BAJICA €BPONEHCKUMHU KOMIIO3UTOPaMHU B CEMAHTHYECKOM CIIEKTPE MacTOPaNbHbIX,
TOMHO MEJIaHXOJIMYECKIX 00pa3oB, MPOYHO 3aKPETIIIOCh aMILTya MHCTPYMEHTA, KOTOPBIA IPUMEHSIICS
JUTSL BOTUTOIICHUS 9K30THYECKUX BOCTOYHBIX WHTOHAIWMH (Camcon u /Jaruna K. Cen-Canca, B Cpeorneii
Asuu A. bopomwHa), HaNOMUHAIOMIMX 3BYYaHWE a3MATCKUX ¥ OJFKHEBOCTOYHBIX S3BIYKOBBIX
WHCTPYMEHTOB HAamoaoOue IdHa. ['pymme yaapHbBIX MPUHAIISKUAT 0CO00C 3HAUYCHUE B CO3JIaHUHU
OPUEHTAJILHOTO KOJIOPUTA, MOCKOJIBKY HCIOJIb30BAHUE ITUX MHCTPYMEHTOB BBI3BIBAECT aCCOLUALUU C
TUTTUYHOH [Tt TpOo(heCcCHOHATBHON BOCTOYHOM MY3BIKH YCTHOM TPaIUIIUEH «yCyIIby.

EcrectBeHHO OXHIaTh, YTO B COYMHEHHUH JJIA TO0JIOCA C TakKUM OPUTHMHAIBHBIM
WHCTPYMEHTAJIbHBIM CONPOBOXKJICHUEM IIEPBOOUEPEAHOE 3HAUCHHE TPUHAJICKUT BOKATbHOW MAPTHUU.
Ho ctpoenue Mmys3bikanbHOM TKaHU /Jeesmoii aynol . YobaHy TaKOBO, YTO MEJIOJUUSCKUNA KOMIIOHCHT
MIPEJICTABIICH B PaBHOM CTENICHW MapTHSIMHU BOKaJla U aHTJIIMHCKOTO POXKKA, MpUYEM, MOApa3eicHue
rOJIOCOB Ha BEAYUIUI U NOJYMHEHHBIA MPAKTUYECKHU OTCYTCTBYET. DTO CBUIETEIBCTBYET O TOM, YTO
BOKaJIbHAs MapTUs TPaHCHOPMUPYETCS KOMIIO3UTOPOM B CBOCOOpA3HBI MHCTPYMEHTAIBHBIA TEMOD
(HamOMHUM, TEKCT UCTIOTHSIETCS, TI0 3aMBICITy KOMIIO3UTOPA, Ha IPEBHEKUTANCKOM SI3bIKE, HE3HAKOMOM
Y HEMOHAITHOM €BPOIEHCKOMY CIIyIIaTeNto) MenoIuu MeIIo-compaHo U pokKKa COOTHOCSITCS CKopee
KOMIUIEMEHTApPHO, JUAJIOTMYHO, COCTABIISISl CJIOKHBIM €IMHBIA MeNnoanyveckui kapkac. llocnennui,
BBIpAXKasi COACPKAHUE MY3bIKAIbHON MBICIIH, B TO € BPEMsI SIBIIACTCA PENPE3CHTAHTOM CBOMCTBEHHBIX
JJAHHOMY COYMHEHHUIO JIaJIOBBIX (3BYKOPSIHBIX), PUTMUYCCKUX, JIMHAMHUYECKMX W TEMOPOBBIX
oTHoweHUH. C Apyrod CTOPOHBI, UMEHHO 3TH OTHOIUEHHUS OKa3blBAIOT MPSAMOE BIMSHHE HA CaMoO
Menoandeckoe Hadano. OCHOBOW (GOpMHUPOBaHUS 3BYKOBBICOTHOW OpTaHH3AIMA MY3BIKAIEHOTO
MIPOU3BEJICHUS CTAHOBUTCS JIaJ.

JIaOMHTOHALIMOHHOE Pa3BUTHE B LIUKJIE.

JlagoBast opranuzamus /[egsamotii yHbl TPOSIBISETCS HEOPAUHAPHO. DTO CBA3AHO HE TOJBKO C
OTCYTCTBHEM (PYHKIIMOHAIBHBIX TATOTEHUH B KIIACCHYECKOM ITOHMMAaHWH, HO M C OCO0O0M TPAaKTOBKOM
KOMITIO3UTOPOM HHTEpBAalla, HHTOHAIINW KaK OCHOBHI Jana. B atom I'. Yobany OIM30K M3paniIbCKOMY
kommo3utopy M. KombITmMaHy, KOTOPBIM THCad O CBOeM Ipuo A CKPUIKH, allbTa U BHOJOHYCIIH:
«...uges Cantus'a Il pacTeT U3 MOEro HaMepeHusl NOAYEPKHYTh JIMHEAPHYIO, MEJIOANUECKYIO IPUPOLY
MY3BIKH U, OJ1aroiapsi 3ToMy, POaKIEHTUPOBATh €€ IMOIIMOHAIBHBIN 3P dekT. Moe BHUMaHue, B KOHIIE
KOHIIOB, OBLTO HAmNpaBJIEHO HE CTOJILKO Ha MEIIOJIUI0 KaK Ha IIeJIoe, HO CKOpee Ha MOTHBEI, Mallble
(HemenuMEble) €IWHUIBI, KOTOpPHIE MAFOT JIMHUASM WX BPOXKICHHBIA HMITyIhC. MO BO3pacTarOIIHid
WHTEPEC K ITUM «SIIpam», KOTOPHIE ST 3aMMCTBOBAJT U3 MUKPOWHTOHAITMI €BPEHCKUX MEIIOIHHA, TPUBET
MEHS K MCMOJIb30BaHUIO UX KaK OCHOBAHUS IS CIIELUAIBLHOrO BUAA TEKCTYph» [3, c.19].

! Koneuno, B omepHol TpaiulU{ JAHHBIA TeMOp HEPEOKO TPAKTyeTcs M KaK HOCHTENIb HEraTHBHOTO, 3JI0T0
HavaJa, a TAKKe «OTAASTCs» BTOPOCTEIICHHBIM MIEPCOHAXKAM, YTOOBI OTTCHUTH TOJIOKHUTEIbHBIC KAU4eCTBa TEPOHHB
compaHo. B 3ToM mposiBisieTcss CBOHCTBEHHAs pa3HBIM pETHCTpaM M OOYCIIOBIICHHAS aKyCTHYCCKUMH
XapaKTCpUCTUKaMH1 MTPEAPACITIOTIOKEHHOCTD K JIOTUYECKOM CBS3H IOHSITHIH: BEPX — HU3, JIETKOCTb — TAXKECTh,
I006po — 3710 U T.1I.

74



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd nr.2 (39), 2021

VIMeHHO Takoe aKTHBHOE [BW)KCHHE MAJIBIX E€IHMHUIL, MOTHBOB OKa3bIBACTCA XapaKTEPHOU
rpaHbl0 MHTOHAIIMOHHOTO KOMIUIeKca psafga counHenuid I'. Yobany, HammcaHHbIX 10 1993 ropa:
Hanpumep, 3abvimvle necHonenus, Ileyanrvnvie cumeonvt W Ap. OTH Ke «iIApa» CTAaHOBATCS
MIPOSIBJICHUEM JIaf0Boil cnenmdpuxu B [leeamou nyHe. [ DOCTHMKEHWS OPHUEHTAIHFHOTO KOJIOpWTA
3ByYaHHsS MY3BIKH TPOHM3BEICHHSA, LEHTPOM, «IApOoM» JaaoBoi cTpykTypsl I'. YobaHy m3bupaer
MHTEPBAJIbl, XapaKTepHbIE JUIsI aHTEMUTOHHOIO TpUXopha (IIMpe — aHMeMUTOHHON MEHTaTOHMKH):
Oomplass Tepuus, OoJbllas CEKyHAa W BapHaHTBl CENTUMBI (Kak OOpalleHHsl CEeKyHABI). OJTO
0o0HapyKHBaeTCs YK€ B CaMOM Hayajie [IUKJIA: B [IEPBBIX TAKTaX OCHOBOM MOBTOPSIOMICHCS HHTOHALIMT
BOKAJIbHOW MAapTUM OKa3bIBaeTCs HUCXOAAIas Oonbiuas tepuuns. «IlokaunBasch» Ha OAHUX M TEX K€
spykax (b' — ges'), oHa 3ByuMT B pPasHBIX METPUUECKHX M PMTMHYECKHX YCJOBHAX: B KPYIHBIX
JUINTENBHOCTSIX (IIOJIOBUHHBIX) OHA IPEACTABIACT OCHOBY IIEPBOIO MOTHBA, B BAPUAHTE BOCHMBIX —
OKa3bIBACTCS 3aTAKTOM, CHHKONAMM — JIMIIb OTrOJIOCKOM. OCHOBHOE BHHUMAHHE HA 3TOM OTPE3KE
yIenseTcsl HUCXOAALICeH TeploBoil MHTOHAMH. V3MeHeHne HampaBieHusl BO BTOPOH (pase CBA3aHO €
pacIIIpeHreM 3BYKOBOTO IPOCTPAHCTBA, 3TOT MOMEHT OTMEYEH W BO3BpAIICHHEM IOJOBHHHBIX
JIATEIIBLHOCTEH.

VHTOHaUIMOHHOE IBMXXKEHUE BTOPOH M TpeThel (ppa3 4acTH MMEIOT OAUH CMBICI: JOCTIKEHHE
HOBOTI'0 3ByKOBOT'O ypOBH:. 1 eciy BOCXOAAIMINI TEPLIOBBIN X0 3aBOCBBIBACT BEPIIMHY MEIOANYECKOTO
nuanasona (d2), To BBeieHHe GOMBIIOH CEKYH/BI OT HEPBOHAYALHOTO JES 00HAPYKUBAET Er0 HIDKHHIA
3BYK — e.

B nanpHeimeM pa3BUTHH BOKAJIBLHOW MAapTHU YK€ HET TAKOW MHTEPBAILHOW CTaOMIBHOCTH.
IlosiBeHue X00B Ha Malyl0 CEKYHAY U YBEIMUYEHHYIO KBapTy CIYXKHUT MPU3HAKOM Hayajla HOBOTO
paszzaena. To moKa3aHo TaK)Ke ¥ CMEHOM COOTHOIIICHUS ABYX MEIOANYECKUX JIMHUH, ()YHKIIHIA TOJIIOCOB.
Beib MHTOHAIIMOHHOE CTAHOBJICHUE ITAPTHH aHTJIMHCKOTO POXKKa (TICPBBI pas/iest OpMbl) B M3BECTHOM
Mepe MPOTHBOIOCTABIUIOCH CTPOTOMY ABIKCHHIO T0JI0Ca, INPUIABAIO Pa3HOOOpasue My3bIKaJbHOM
TKaHHU: OHO XapaKTePH30BAIOCh MATOTEPIIOBBHIMY HHTOHAIUAMH (OT TOTO ke JeS’), MaJoCeKyHI0BBIMH
X0JaMU B IyHKTUPHOM PHUTME, KOPOTKUMH (popluiaramu, CHHKonamu. Bee 3To cozgaBano omyieHne
J1aJ10BOM MEpEMEHHOCTH, HeCTaOMIBHOCTH. 3aTO B Ha4ajie BTOPOro paszesia MHTOHALIMOHHOE Pa3BUTHE
JMHUAW aHTJIMHACKOTO POXKKA CKIIAJIBIBAETCS M3 XOJOB Ha OOJIBIIYIO TEPIHIO M OOJNBIIYIO CEKYHIY,
BapUAaHTHO UMHUTUPYIOIIUX JABWKECHHUE ro1oca. ITa YCIOBHAs MMUTALIUS COXPAHsAETCs 10 KOHIA (passl,
T7Ie €€ 3BEHOM CTAaHOBHUTCSI MHTOHAIMS YBEIMUYEHHON KBApThI, TOJXBAaYe€HHAs! BOKAJIbHOW MapTHell Ha
TOH HUKE€ U BHOBB BO3BPAIIIAIONIASCS K POXKKY.

Ilo Mepe ABMKEHUS K OKOHYAHHIO, MApTHS rojioca MO0 MHTEPBAIBHOMY COCTaBY U PUTMHKE
CTaHOBHTCSl Bce Oojiee CIOXHOH, B ee KynbMWHANWHM, TOATOTOBICHHON AMHAMHYHO BOCXOJISIICH
PEIIMKON aHIIMHCKOro poxka (p < f), OosblIeceKyHJOBbIE MHTOHALMM MOMEIIEHBI B YCIOBUS
MYHKTUPHBIX U CHHKONTMPOBAHHBIX PHCYHKOB. MToroBoii BepmmHoii gpasbl okasbiBaercs d2, KOTOpHIit
aKIIEHTUPOBAaH HE TOJIBKO MPOTSKEHHOCThIO U PE3KOCKAYKOBBIM IIOSBJICHHEM, HO U CMBICIOM
MOATHYECKOT0 TeKCTa — Mmang (zyua).

3aKTIOUMTENbHBIN OTPHIBOK YacTH IMOJBITOXMBAET €€ MHTOHAIMOHHOE pa3BUTHE. BokaibpHas
NapTHsl, «BOMTABIUAS», HapiLy C OOJNBIIETEPLOBBIMH UM OOJIBLIECEKYHOOBBIMU XOAAaMH, |
MaJIOCEKYH/IOBBIE, HANIOJIHAETCS IIYHKTUPHBIM PUTMOM, B NTApTHH K€ AaHIVIMACKOIO POXKKa, HAIIPOTHB,
IpeobIagaoT POBHEIE KPYIHBIE JTHTEIBHOCTH, aKIeHTHpyommue 3ByK ', KoTopslii sBisercs
KOHEYHBIM ITYHKTOM JBIKEGHHUSI 00€MX MEeJOJMYECKHX JIMHUHA 4acTdu. Takum oOpa3oM, B 0oO0IeM
JAJI0BOM PAa3BUTHH YacTW (MapTHsSX BOKajla M aHIJIMICKOTO POXKKA) CKIAABIBACTCSA TTOJTHBII
XPOMATHYECKHI 3BYKOPSIIT C OTHOCHUTEIBHO TOMAYEPKHYTHIMH OMOPHBIMA TOoHamu Qes, b, d,
bopMupyIOIIIMMU YBETMUEHHOE Tpe3Byuue: €S, €, T, ges, g, as, a, b, h, ¢, cis, d.

C TOoYKHM 3peHHsS WHTOHAIMOHHOTO DAa3BUTHS, BTOpas 4acTh IMKJIA BOCHPHWHUMAETCS Kak
CIEIYIOIIMN 3Tal, MNPOAOJDKEHHE MEPBOM. OTO BBI3BAHO TEM, 4YTO €€ OTKPBIBAIOT YJapHBIE
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HMHCTPYMEHTBI, KOTOPbIC 3aBEPILIANIN NIEPBbIIl HOMED, a UCXOAHBIM MEIOJUUECKUM 3BYKOM OKa3bIBAETCS
d, HO Temepp yxKe TpeTheil OKTaBbl. HeM3MEHHbI B MApTUU aHIIIMIICKOTO POXKKA, OH «3aBUCACT» HaJ
BOKAaJILHOM MeJIoAuel BCeM YacTH.

WuTOHaIIMOHHOE JBMKEHUE TTEPBO (pas3sl rojIoca CO31aeT KOMITOZUIIMOHHYIO IPOEKITHIO BCEH
YacTH: TepeMelleHre Taf0BOro LeHTpa oT g K a. HaumHasgch ¢ g MONOBMHHOM JTHTENLHOCTH, OHA BO
BTOPOM TaKT€ PUTMHYECKHM «PBIBKOM) IIOAHUMAETCS HA MOJYTOH, 3aT€M BO3BPAILAETCs K IEPBOMY
3BYKY U ONIATH CTPEMHUTCS BBEPX (XO/IBI HA MANYIO CEKYH/Iy, MAJIyI0 TEPIHIO 3aBEPIIAIOTCS 3BYKOM a').
Crnenyromas dpa3a mpojomkaeT obllee IBIKEHHE BOKPYT TOro ke 3Byka (a'), HO MHade —
BOJIHOOOPa3HO. 3BYKOBBICOTHBIA MHANa3oH 3TOW (pa3bl MIMpe — Mayas CeNTHMa, B MHTEPBAJIHLHOM
cocTaBe MpeodIaiaoT X0Ib! Ha OOJBIIYIO CeKYHAY. B nanbHeiemM pa3BepThIBAHUHN BOKAJIbHOM MapTUn
MHTEpBaJ OOJIBIION CEKYHABI, EANHCTBEHHO MCIIOIb3yEMBbIH, IPHOOPETACT INIaBEHCTBYIOLIYIO POJIb.

Takum 00pa3oM, 1aJOBOE CTAHOBJIEHUE BTOPOIl YacTH, XapaKTEPHU3YIOIIEecs Pa3IBIKEHUEM
HAYaIbHOTO IOJYTOHOBOTO MEJNOJUYECKOro Imara 10 OOJbIIECEKYHIOBOTO, (QOpPMHUpPYETCsS Kak
CBOEOOpa3HOE 3€PKATIbHOE OTPAXKEHHUE WHTEPBAJILHOIO PA3BUTHUSI NEPBOM, C OAHOW CTOPOHBI, H, C
JIPYrOoi CTOPOHBI, — KakK IOJIBEJIeHHE K MHTOHAI[MOHHON CTPYKTYype Cleayolei YacTu. 3ByKOpsIHas
cxeMa ee TakoBa: (, as, a, b, h, ¢, d, es, f.

Tperbst uacTp sBASETCS KyJIbMHHALMOHHOW B IHUKJIE. OJTO MOTYEPKUBACTCI M €€
WHTOHALIMOHHBIM COZEPKaHHEM, KOTOpPOE CKIAABIBACTCS KaK HMTOT JIaJOBOTO Pa3BUTHS I1IEJIOT0 U
NPEACTABISIET KBUHTICCEHIMIO JIaI0-LEHTPAIU3YIOIIUX MOMEHTOB NpOM3BelIeHUs. BcrymurenbHas
MEJIONIUSl POXKKa (COCTaBJIEHHAsT M3 YEThIpEeX OONBIIMX TEPIHA, ABYX OONBIIMX CEKYyHJ M KBHHTHI)
BO3BpAIAeT MPO3PAaYHOCTh AHTEMHTOHHOTO 3ByYaHHs, a HCHIONb3yeMble B Heil maTh 3BykoB (d — b —
as' — f! — e!) cpasy xe sxcoEMpYIOT TaM0BHII Kapkac. JIIOGOMBITHON 0COGEHHOCTHIO JIaf0BOI OCHOBBI
TPeTheil YacTy IUKIIA SBISIETCS UASHTHYHOCTD €€ OTIOPHBIX TOHOB C OJJHUM W3 BapHaHTOB WHAUNHCKON
paru — saranga (¢! — d* — f* — g* — b'). B oTBeTHOI1 dpaze Tonmoca, pazBepTHIBAIONIEHCS B TOM Ke
BBICOTHOM JIMaria3oHe (Ha MOJITOHA HIDKE), TAKXKe MPe00JIaatoT X0kl Ha OONBIIYI0 CEKYHAY (M MaJTyIo
cenTuMy Kak obOpamenue). Ho ecinm HampaplieHHE MEIOANYECKOTO JBIKEHUS B MAPTUH POXKKA OBLIO
HHUCXOSIIUM, TO B BOKaIbHOH — OHO Bocxomsiiee. Ilpuem glissando emie sipuye momdepKuBacTt
0003HAaYCHHBI JIMANla30H CENTHUMBI, HE SBIISIONIMNACS B 3TOM YacTH Pe3yNbTaTOM MOCTEIIEHHOTO
MHTEPBAJILHOTO PaCIIMPEHNUS, a BBEACHHBIN H3HAYAIIBHO.

HanbHeliiee AUHAMUYHOE MOCTPOCHHWE MY3BIKAUIBHOW TKaHM (OPMHPYETCS M3 XOJOB Ha
WHTEPBAIBI TOH K€ MaJION CENTUMBI, O0JIBIIION TEPIIUH, OOIBITION CEKYH/IBI U SIBJISIETCS] MHTOHAIITMOHHOM
U PUTMHYECKOH IOArOTOBKOM KYyJIbMHUHAIIMOHHOTO YYacTKa HoMepa W Lukina B menoM. Cama
KyJbMHUHAIMS OTMEYEHA, B IEPBYIO 04Yepe/lb, BCTYIUICHHEM TroJioca (InHaMuueckas pemapka f agitato),
HOCJIE JUTUTENHHOTO SOl0 aHIIIMICKOro poXkKKa. YUUTHIBAsI TO, YTO MOCIIETHSS €ro (pa3a OCHOBBIBAIACH
Ha 3BYKax yMEHbIIEHHOro Tpe3Byunst (d — f— as), Gonbiuast Tepiys B BOKaJbHON HapTHH, HOBTOpsieMast
B BBICOKOM PETHCTpPE OT 3alIOMHHUBILETOCS 3ByKa O, aKIIEHTUPYET IMOIMOHATIBHBII BCIUIECK. DTOMY ke
CHOCOOCTBYET U HACTOMYMBBIN PUTMHUYECKHH PUCYHOK TPEX IIECTHAALATHIX U ITOCIIEIYIOLIeH YETBEPTH.
KommemeHTapHOe JHHEapHOE JBWKEHHE TOJIOCOB OOHAa)KaeT HWHTOHAIMOHHYIO CIEIU(PHUKY STOH
¢pasbl. C KaxIbIM U3 €€ YEThIPEX IIOBTOPOB CBS3aHO Bce OOJbLIEE OKUBICHUE MEJIOJUH AaHTIIMHCKOTO
POXKa (€ro peruIuKH PacIIMPSIOTCS BO BPEMEHHOM U 3BYKOBBICOTHOM OTHOILIEHHMSX), B TO BPEMs KaKk
roJOC HEM3MEHHO BO3BpAaIaeTcsl K Ha4aJbHOMY BapHaHTY, «HACTaWBas» Ha ero mnpuoputere. JInHMs
BOKAJILHO} TapTHH TlepeMelaeTcs Ha TOH Bhbile (e”), JTHIIb B TIOCIEIHEM, YeTBEPTOM MPOBEIECHHH
MOTHBA.

OOmiass najoToOHaNbHAS OKpacKka KyJIbMHUHAIIMOHHOTO OTPBIBKA XapaKTepU3yeTcCsl pPe3KOH
JUCCOHAHTHOCTBIO. DTO CBSI3aHO C TEM, YTO BBICOTHOE COOTHOILEHHE JIaJOBHIX 3BYKOPSIOB 00EHX
napTHid, 0a3UPYIOIUXCsl Ha, Ka3aJoCh Obl, MPOCTHIX, OJIHUX M TEX e WHTepBajax (OoJblas Tepius,
OonplIas CeKyHAa — Majasl CeNTUMa), COCTABIAET MAIYIO CEKYHIy. DTOT MOJIYTOH, MOSBISIOIINNACS
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IpU HaJOKEHUHM TIoJIoca Ha TSHYILIYIOCS HOTY POXKa, OOHAPYXKHUBAIOT YK€ JBa IEPBBIX 3ByKa
(cootBerctBenHo dis u d). [Tocaenyromue Tpu MOBTOPSHHUS OTPBIBKA COXPAHSIIOT TO K€ HMHTEPBAJIbHOEC
COOTHOLIEHNE, BapbUpysl €ro BBICOTHOE MoJjokeHHe. KpoMe TOoro, OCHOBHbIE MOMEHTBI Pa3BUTHS
BHYTpU caMuX (pa3 TakKe B BEPTUKAIM COCTABILSIFOT MAIYIO CEKYHIY, YTO NMPUAAET XPOMATHUECKYIO
OCTPOTY MY3bIKQJIbHOH TKaHU.

ITocneanee nposeneHNe, 3ByYalliee Ha TOH BBIIIE TPEX MPEABITYIINX, SBISICTCS BBICIIEN TOUKOU
KyJIbMHUHAIIMOHHOTO OTPE3Ka U OJHOBPEMEHHO 3HaMEHYeT Hauajo MOCcAeAHEN CTaiuu MENOANYECKOTO
pa3BuTus IUKiIa. Ha sTOM 3Tame NMHUS KaXAO0ro rojoca MpeACTaBlieHa TOJIBKO PUTMHUYECKHMHU
BapUaHTaMH NIOCTIEIHUX WHTOHALWH KyJIbMUHAUUH (OOJbIIasi CEKyHIa B BOKAJIbHOMN MapTUX U Masas
CeNTUMa y aHTIMHCKOro pokka). Bce [BMKeHMe HANpaBieHO K 3aKiliounTensHoMy 3ByKy 02 Kak u
BCTYIIJICHHE YacTH, €€ 3aKJIIOYEHHE IOPYYEHO AaHTIMHCKOMY POXKKY, YJAIAIOIUMCS 3ByYaHHEM
KOTOPOTO M 3aBEPIIAECTCS HA pp TPEThS YaCTh.

[IpoBeneHHbIi aHa M3 TOABOAUT K MBICIH O TOM, YTO €IMHOM, 001l I BCEro BOKAJIILHOTO
LIUKJIA JIAZOBOW CTPYKTYpsl B counHeHuu 1. HobaHy HeT. 31ech MOXKHO FOBOPUTH JIMIIb O MPOLECcCe
CTaHOBIICHHS JIQJIOTOHAJIBHBIX WM, TOYHEE, MHTOHAIMOHHBIX OTHOIICHHWW: OHM, KaK OBbLIO BHIHO,
HaxoZsT CBOE MpPOSABICHHE B AWHAMUKE CMEH W B3aHMOJCHCTBUI [BYX MEIOAWYECKUX JIMHUH.
EcrecTBeHHO, YTO B 3TOM Ciydae poOJb JIaAOOPTAaHU3YIOLIEr0 Hadala MNPUOOPETa0T «Majble
(HemenmuMBIe) eMHUIBD), MOTUBBI, «MHTOHAIIMU-MOJAEI»: BKHEHIIINE U3 HUX — XOJIbl Ha OOJIBIIYIO
TEpLUIO ¥ O0JBIIYIO CeKyHIy. OHHM COCTABIISIOT OCHOBY LICHTPAJIbHBIX 3TAIIOB PA3BUTHS MY3bIKU LIUKJIA!
OTIPeNIeNIAIOT POPMUPOBAHNUE MEJIOJMH TOJIOCAa B AKCIIO3UIMHU TEPBOM YaCTH, K 3TUM Ke HHTepBaJlaM
CTPEMHTCSl HHTOHAIIMOHHOE JIBKCHUE BTOPOW M, HAKOHELl, OOJbIIasi TEPIHs U OOJbIIas CeKyHIa —
Mayiasi Tepuusi, NpeoOsiafaroie B MY3bIKAJIBHOW TKAaHU BCEH TpeTbEeW 4YacTH, YTBEPXKAAIOT CBOIO
3HaYMMOCTh B KyJIbMUHAIIUH.

XapakTepHOU 0COOCHHOCTBIO JIAIOBBIX 00Pa30BaHUI LIMKJIA SBIISIETCS OTCYTCTBUE TOHUKH B €€
MIPUBBIYHOM TMpejacTaBieHud. Harpumep, akIeHTHpOBaHHBIA B MEpBOM YacTh TOH (JES) sBIsSETCS
OTIOPHBIM TOJBKO B MpeEIeNiaX «MHKPOCTPYKTYpbI» ((pasbl), OH OpraHW3yeT BOKpPYr ceOs JHIIb
OTpaHMYEHHOE KOJWYECTBO IPYIMX TOHOB M AEHCTBYET HA OYEHb MaJOM 3BYKOBOM IIPOCTPAHCTBE.
«Tonuka» 3Ta cMeHsiercs aApyroii (d Bo BTopoii ¢pase), apyras — tpetbeit (fis), 1 Tak mpoucxomut
«CKOJIbXEHHE» II0 «TOHMKaM» 0e3 CKOJbKO-HHOYIb UIMTEIbHOW 3aJE€p)KKM Ha KakIOH U3
MIPOMEKYTOYHBIX.

C apyroii cTOpOHSI, IS J1aJI0BOTO CTAHOBJIEHHUS BCETO LUKJIA B IIEJIOM XapaKTEPHOI U BaXKHOU
OKa3bIBACTCsl €IMHASI HHTOHALMOHHAS YyCTPEMIICHHOCTH K 3BYKY 0 (OH 3aBepIIaeT HepBYIO YacTh, 3BYUHT
ostinato Ha MpOTsHKEHUH BCEH BTOPOIl M OKAHYMBACT TPETHIO, SBJISSICH OMOPHBIM U B €€ KYJIbMUHAINHN).
Takum 00pa3zoM, LEHTpaIN3yIolIee ASHCTBHE 3TOTO 3BYKa OMOCPEIOBAHHO PACIPOCTPAHIETCs HA BCe
MIPOU3BEJICHHUE, CYIIECTBYS B HEM TO SIBHO, TO 3aByaJIUPOBAHHO.

MeTpopuT™MuYecKre 0CO0eHHOCTH MPOU3BeIeHN .

Eme onmHO# CymiecTBEHHON CTOPOHON BOKAJBHOTO IMMKIIA, OMPENSISONIEH ero CHeruQuKy,
CTaHOBUTCSI METPOpPUTMHUYECKas opraHu3anus. [Ipu oTCyTCTBHM TapMOHUYECKUX TATOTEHUH PUTMHKA
NPOU3BENIEHHS, C OJHOW CTOPOHBI, TOMOTasi ONPEAEICHUIO MECTa U (PYHKIIMHM TOTO MJIM MHOTO 3BYyKa
MEJIONUU B JIQJIOBOM CTPYKTYpe, C OPYroi, — OKa3bIBAETCSl MOJYMHEHHOM JIOTUKE COOCTBEHHOI'O
pa3BUTHSL.

Wmnynbc pUTMHUYECKOMY JABIKECHHUIO 3aJaeTCsl yKe B MEepBOM (pasze HauaIbHOIO HOMEpA.
BokanpHOI mapTHM, COCTaBIEHHOW W3 TPEX PUTMHYECKHX BAPUAHTOB OCHOBHOTO MOTHBA (TIEPBBIi
MOBTOP KOTOPOTO SBIISIETCS] YETHIPEXKPATHBIM PACIIMPEHHEM M BTOPOMW, MPHUBHOCS CHHKOILY, OCTpeEe
MOJUYEPKUBAET CHIILHOE BPEMsI TaKTa), KOMIUIEMEHTaPHO MPOTHBOCTOMT M3MEHUYMBBIH PUTMUYECKUI
PUCYHOK MEJIOINY aHTIHUICKOTO POXKa, B KOTOPOH Ha MPOTSHKEHUH YETHIPEX TAKTOB HCIOIB3YIOTCS
BCEBO3MOXKHBIE PUTMUYECKME COYETaHUsl (KBHUHTOJb, CHHKOMBI, ¢opuuiarn). Kak u BokanbHas
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MEJIOJIUS], HauanbHas (pa3a po’KKa COCTOUT U3 TPEX IEMEHTOB, HO B OTJIMYKE OT pUTMUYECKOTO 11ara
rojioca, CTporo NpUAEP >KUBAOIIETOCS OCHOBHBIX J10JI€H TAKTOB, METPUYECKOE PACIIONIOKEHNE MOTHBOB
pPOKKa, HE COBMAJAIOIIMX BO BPEMEHM C MOTHBaMM BOKajla, HANPOTUB, CIYXHUT 3aTyIIEBHIBAHUIO
TaKTOBBIX YepT.

Taxoe ’ke COOTHOLICHHE PUTMHUYECKUX PUCYHKOB XapaKTepu3yeT U TPH MOCIEAYIomre Qpasbl,
Hayajo BTOPOrO pa3zena IepBOM 4YacTH, OTMEUCHHOE, KaK YK€ TIOBOPHIIOCH, PAaCLUIMPEHHUEM
3BYKOBBICOTHOTO JMama3oHa TO0JIOCOB, BHOCHUT H3MEHEHME M B METPOPUTMUYECKOE pa3BUTHE.
AKIEHTHPOBAaHHE CUIIBHOTO BPEMEHH TaKTa, TOAYEPKHYTOE AKTUBHBIMH SIMOMYECKUMH 3aTaKTaMH,
IPOHMKAET M B MApTUIO0 AHIVIMHCKOrO POXKKAa. 3aTO B KyJIbMUHALMU BOKAJbHOM JIMHUU YCHUIJICHHUIO
BBIPA3UTENbHOCTH CIYKUT IyHKTUpHas W CHUHKONHMPOBAHHAs pPHUTMHUKA, TPYNNHPOBKAa MOTHBOB
OTIpeIeIAeTCS XOPEUYECKUM THIIOM, OHM HOCST BOJIEBOH xapakTep. Takas puTMUUecKas OpraHu3alus
MEJIOUH BOKAJILHON MAapTHH COXPAHAETCS HE TOJIBKO 10 KOHLIA IIEPBOIO HOMEpPa, HO U IIpeodIiagaeT BO
BTOPOM.

B HeM mpoucxoaut JOOONBITHBIM B3aMMOOOMEH METPOPUTMUYECKUX (YHKIMH Yy4aCTHUKOB
aHcamOunsi. JluHmsa ronoca, cooOpa3HO pEMIMTENBFHOMY, YCTPEMIIEHHOMY XapaKTepy 4YacTH, HOCHUT
JIEeHCTBEHHBIN XapakTep. B puTMHYECKOM ILIaHEe 3TO JOCTHTAeTCsl TEM, YTO B MOTHUBAaX XOPEHUYECKOIO
CKJIaJa aKkLEHTHas OJIsl AaeTCs B BHJIE CHHKOIBI, @ B MOTHBAaX SIMOWYECKUX cnadas o, 3aTakT —
00 OYeHBb KPaToK, TUOO0 pa3apo0JieH Ha MPEIEIbHO MEJIKHE JUTMTEIBHOCTH, YTO COOOIIAeT SHEPTHI0
JIBIKCHHS Pa3BUTHIO BCEH YacTH. 3aTO POJIb OPraHMU3aTOpa CTPOTOH METPUKH OepeT Ha cels Tpymmna
yaapHbIX. Eciu B epBoil 4acTu ux 3ByyaHHe BOOOIIE HE COBMAANIO C MEJIOMYCCKUMH YIaCTHUKAMU
aHcaMOJIIsl ¥ IBYX-, TPEXTAKTOBBIE MOSIBIICHHUS B KOHIIE KOKA0H (ppa3bl COMPOBOKIAINCH METPUIECKUM
casurom (2/4, 3/4, 2/4), To BO BTOpOi — puTMHYecKass (Qurypa BCTYIUICHHUS, MMOAYSPKUBAIONIAS B
Ka)XJOM M3 YeThIpeX TAaKTOB IEpBbIC J0JU (peMapka ben ritmato) m BapmanTHO TMOBTOpsieMas Ha
NPOTSKEHUU BCEH 4acTH, CTAHOBUTCSI PUTMUYECKON OCBIO 1IEJI0T0.

Taxum 00pazom, IEpBBIE JIBE YACTH COCTABIISIOT HEKYIO CKBO3HYIO JINHUIO METPOPHTMHUUECKUX
M3MEHEHUIl: OHM HaIpaBlIeHbl OT 3aTeHEHHOCTH METPUYECKUX YCTOEB Hauyaja IepBOoro HoMepa, yepes
WX TIOCTETIEHHOE «IIPOSBIIEHHE» K pelbeHOW TaKTOBOH M JOJEBOW MOJYEPKHYTOCTH, BEAYIIEH BO
BTOPOM YaCTH.

Tperbst yacTh, B KOHTEKCTE YIIIyOJEHUS] PUTMUYECKOM M METPHUUYECKOH AaKIEeHTHOCTH,
BOCIIPHHUMAETCS KaK SPKUHA KOHTPACT, BBINOJHAET (YHKIHUIO OTCTPaHEHHUs! OT o0miero mpouecca. B
OTJIMYME OT MPEABIAYIINX YaCTeH 3/1eCh BOBCE OTCYTCTBYIOT TAaKTOBBIE pasrpanndeHns. OHM yCTymaroT
MECTO BPEMEHHBIM (B CEKyHJax) 00O3HAaUYEHHSIM MPOTSLKEHHOCTH MOTHBOB TOTO MJIM MHOTO TOJIOCA,
rpaHUIbl KOTOPBIX HE COBIIAJAIOT IO BEPTHUKAJIM. He HCIOJIBb3YIOTCA 3ACCh U YAAPHBIC MHCTPYMCEHTHI,
OTCYTCTBHE KOTOPBIX NEJIaeT MY3bIKAJIbHYI0 TKaHb PUTMHYECKH CBOOOJHOH M HMMIIPOBH3ALIMOHHO
HETpeICKa3yeMOH.

B IMPOTUBOIIOJIOKHOCTD 3TOMY IMOCJICAHAA 4YaCTh BOKAJIbHOI'O IUKJIa BBICTYIIACT KYHLMI/IHaHI/Ieﬁ
YIAPHOCTH W PUTMHUYECKOH akneHTHocTH. OTCYTCTBHE MEJIOAMYECKOr0 Haudasa, MHOroodpasue
TeMOPOB UCTIOJIL3YEMBIX 37IECh YJIApPHBIX HHCTPYMEHTOB (TaMOypHH, JBa OOHTa, TOM-TOM, JiBa TOHTA U
Oompmolt GapabaH) M WMIPOBU3ALMOHHAS HENPEICKAa3yeMOCTh PHUTMHUYECKOI'O pa3BEepTHIBAHUS
BBI3BIBAIOT SIPKHE ACCOLIMALIMK CO 3ByYaHHEM OpKecTpa ramesiaH, OTinJaronieecs 00JbII0i THOKOCTIO
JUHAMHUKH W BBIPA3UTEIHHOCTHIO, YEMY CIOCOOCTBYET HMCKYCHOE COYETaHHWE TEMOPOBBIX KPacoK.
OdeBugHas mapajulelb C BOCTOYHOW TpaauLUedl My3HIMPOBAaHHA B 3aKIIOUEHUM IUKIA
}IpeBHeKHTai/IICKOI\;I TEMATUKHA — €CTECTBEHHOE OOBSICHEHNE TAKOTO PpEUICHUA YaCTHU.

BuiBoabl. Takum 00pa3oMm, J1aJONHTOHAIIMOHHOE, METPOPUTMHUYECKOE U TEMOPOBOE CTPOSHHE
BOKaJIbHOTO 1HKIA [Jegamas nyna I'. Ho0aHy NpOIUKTOBAHBI JKEJIaHUEM aBTOpa KaK MOYKHO TOYHEE
OTpa3uTh COAEPIKAHUE CTUXOB ApeBHEKUTaNCKUX 11o3ToB JIu bo, Wxana K» 11310 u Ls10 1131, B KOTOpBIX
pacKpbIBaeTCsl MHOIO3HaUHBINA 00pa3 OCEHU NPUPOJIBI M YETIOBEUECKOM KU3HH.
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Ne propunem in acest articol sa punctam cdteva directii importante in dezvaluirea particularitdtilor
structurale §i interpretative ale romantei populare urbane romdnesti. In acest sens, este necesar de a efectua
analiza interpretativa prin prisma continutului muzical-poetic, scoaterea in evidenta si sistematizarea elementelor
definitorii atdt interpretative, cdt si de continut, crearea propriei viziuni interpretative a romantei populare
urbane. Realizarea analizei romantei populare trebuie facuta sub aspect diacronic, prin utilizarea mecanismelor
si tehnicilor caracteristice artei vocale populare si celei academice, reiesind din continutul muzical-poetic,
precum si dezvdluirea raportului dintre partida vocala si acompaniamentul instrumental.
Cuvinte-cheie: romanta, liricd urband, etape, cdntec popular, cdantec de lume, continut muzical-poetic,
interpretare, acompaniament instrumental

In this article, we aim to highlight some important directions in revealing the structural and interpretative
particularities of the Romanian urban popular romance. Thus, it is necessary to perform the interpretative analysis
through the prism of the musical-poetic content, highlighting defining elements, which can be both interpretative
and content-related, as well as create our own interpretive vision of the urban popular romance. The interpretative
analysis of the popular romance must be carried out in a diachronic way, through the mechanisms and techniques
characteristic of popular and academic vocal art, which come from the musical-poetic content, as well as by
revealing the relationship between the vocal part and the instrumental accompaniment.

Keywords: romance, urban lyrics, stages, folk song, musical-poetic content, interpretation, instrumental
accompaniment

Introducere. Romanta mondena roméaneasca are o istorie bogata, parcurgand citeva etape in
devenirea sa ca specie distinctd a liricii populare urbane, etape care necesitd o analiza pluridimensionala
in contextul simbiozei interpretare — continut poetico-muzical. Specie a folclorului urban, a acumulat
cele mai naturale, mai accesibile elemente ale muzicii literate §i s-a contaminat iscusit cu intonatiile
cantecului popular si a dansurilor mondene. Pe langa aceasta, romanta populard romaneasca a infiltrat
si alte elemente muzicale, ca intonatii ale cantecului tiganesc, ale cantecelor romantate rusesti si
ucrainene capatand o raspandire in cele mai largi paturi sociale.

Creatie muzical-poetica a genului liric, romanta este solicitata si interpretatd timp de peste doua
secole in diferite medii sociale, chiar daca ,,au existat timpuri, cand romanta, neglijata si data uitarii, era
considerata banald si primitiva, atat prin continutul poetic, cat si prin cel muzical. Ea insa, asemeni
pasarii fenix, reinvia de fiecare datd” [1, p.3]. Fiind un poem liric de mici dimensiuni, romanta se
prezintd ca o compozitie sentimentald, nostalgica, un cantec de cele mai multe ori de dragoste. Termenul,
de origine spaniolda — romance — a fost adoptat, cu mici modificari, mai in toate limbile. Despre
romantd, Jean-Jacques Rousseau mérturisea urmatoarele: ,,0 arie pe care se cantd un mic poem $i mai
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multe strofe... O melodie dulce, pastoralda... O romantd poate de la inceput sd nu impresioneze
ascultatorul, insé orice strofa, facand sa creasca efectul obtinut de strofa precedentd, interesul creste
simtitor, miscand pe ascultator pana la lacrimi. Si aici nu trebuie macar un acompaniament instrumental,
propovaduitor al ideilor de simplitate, de ,,intoarcere la naturd”, este de ajuns vocea in masura sa
emotioneze” [2, p.21]. Octavian Lazar Cosma subliniazd — ca de repertoriul lautaresc se leaga geneza
si vehicularea romantei — specie ce Tnsumeaza atribute stilistice proprii melodiilor lautaresti, sansonetei
franceze si romantei rusesti [3]. De asemenea, Gleb Ciaicovschi-Meresanu mentioneaza: ,,Cantecele de
lume si romantele, datoritd particularitatilor muzicale si poetice au o structurd originald specifica
proprie. Ele se caracterizeaza prin note sentimentale de duiosie, printr-o melodicitate si sensibilitate
deosebita si atunci cand redau bucuria si tristetea, patimile si amarul suferintelor eroului liric. Melodica
si poetica cantecelor de lume si romantelor s-a cizelat timp indelungat, fiind influentate de diferite stiluri
ale muzicii populare ordgenesti existente in Moldova pe parcursul a doua sute de ani. Lirica ordseneasca
se evidentiaza prin trasaturi specifice, ce o deosebesc mult de cantecul taranesc” [1, p.4].

Repere analitice ale romantei mondene. Trecind din epoca in epocd, dintr-un mediu social in
altul, supunandu-i pe ascultatori sentimentului sau patimas, iar pe altii — psihologismului subtil,
romanta 1si schimba mereu limbajul muzical in multiplele sale varietati pastrandu-si cea mai pretioasa
capacitate — emotivitatea molipsitoare. Farmecul acestei emotivitati a romantei de obicei se bazeaza pe
»intonatiile comunicabile”, care sunt mai reliefate, mai concentrate in acea varietate, care a capatat
denumirea de romanta populara.

Desi la prima vedere se pare ca romantele sunt departate de izvoarele cantecului popular, trebuie
de notat totusi ca ele nu pierd niciodata aceastad legatura. Intonatiile si principiul dezvoltarii melodice
continud (in ultima instantd) principiile cantecului popular. Este necesar de subliniat si faptul ca istoricul
romantei, a unei productii sintetice muzical-poetice, nu poate fi inlaturat de legatura atat cu muzica si
poezia populard, cat si cu cea profesionista.

Cercetarea romantei isi afld justificare n pofida valorii ei cu totul inegale. Ea a constituit si
constituie un element al presiunii culturale exercitate asupra folclorului, iar circulatia ei prin intermediul
caietelor de cantece si amintiri si a scrisului, in general, a avut o influentd foarte mare asupra creatiei
populare. Romanta pune probleme deosebit de interesante privind teoria si structura creatiei folclorice,
care cunoaste, datoritd patrunderii si persistentei ei in toate zonele spatiului romanesc, unele diferentieri
semnificative fatd de ceea ce in genere se intelege prin muzica traditionala.

Studierea relatiilor dintre literatura i muzica asa-zisa ,,cultd” si creatia populara este dintre cele
mai interesante, fiind in masurd sa lumineze in mod neasteptat ambele domenii. Studiile de aceasta
naturd sunt destul de numeroase in muzicologia romaneasca. Din pacate nsd cele mai multe dintre ele
urmaresc doar o singura latura a problemei si anume modul in care tezaurul popular influenteaza creatia
»cultd”/literata, contribuind la aparitia unor opere reprezentative.

Mai dificila din toate punctele de vedere si, in primul rand, sub raportul informatiei, problema
influentarii creatiei anonime de catre muzica literata a fost mai putin abordata, investigatia limitdndu-se
indeosebi la evidentierea circulatiei unor motive si teme literare stravechi de provenienta culta patrunse
in folclorul nostru. Astfel, o problema importanta in studierea romantei este descifrarea repercusiunilor
circulatiei folclorice asupra propriei structuri si a interpretarii.

De o tratare stiintifica propriu-zis, romanta nu s-a bucurat inci la noi. In muzicologia nationala
gasim putine studii consacrate romantei. Referitor la romanta academicad numim lucrarea Elenei
Vdovina Monodasckuii cosemckuii pomanc. In cercetirile muzicologice se intalnesc doar cateva articole
consacrate romantei populare, cum este Romanta populard semnat de Lidia Axionova, ce se contine in
colectia Folclorul moldovenesc. Studii si materiale si reprezintd doar o scurtd privire asupra originii
romantei in Moldova, fara a fi notate si careva exemple. Unele date se contin in studiul aceluiasi autor,
Cantecul popular moldovenesc. In compartimentul Folclorul muzical din veacurile XIX-XX,
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L. Axionova mentioneaza cantecul-romanta: ,,O noud forma a folclorului muzical orasenesc din veacul
XIX si prima jumatate a veacului XX sunt cantecele-romante... Avand la baza intonatiile cantecelor
lirice satesti, cu poetica lor de dragoste curata, romantele au fost inraurite de cantecele patimase ale
tiganilor, de melodiile taraganate ale cantecelor rusesti din prima jumatate a veacului XIX si de ariile
operelor italiene, populare pe atunci in Moldova” [4, p.41].

Alte consemnari cu privire la romanta populara le descoperim in lucrarile Lautarii moldoveni si
arta lor si O ckpunuunou xyremype ¢ Monoasuu de B. Cotlearov, Literatura muzicald moldoveneasca
de G. Ciaicovschi-Meresanu. Textele unor romante, fard denumire si cu indicatia de unde au fost culese,
figureaza in una din primele culegeri moldovenesti — Cdntece moldovenesti. Balta, 1928.

Informatii despre romanta populara le gasim in studiul Romanta folclorizata de L. Curuci, ce se
contine in monografia Creatia populara. Curs de folclor romdnesc din Basarabia, Transnistria si
Bucovina; in diferite introduceri la colectii precum Romante si cdintece de lume de G. Ciaicovschi-
Meresanu, Romante pe versurile lui M. Eminescu, alcatuitor S. Pojar, G. Ciaicovschi-Meresanu s.a. O
analiza cu orientare de popularizare a colectiei de romante pe versurile Galinei Furdui este lucrarea lui
Andrei Tamazlacaru Estetica romantei.

Un aspect al cercetarii rezidd in necesitatea completarii cu studii fundamentale referitoare la
romanta mondena. Lipsa unor studii fundamentale, care sa trateze romanta populara urbana sub aspect
diacronic, evidentiind particularitatile interpretative si structurale ale acesteia, pune problema realizarii
unei abordari analitice a romantei populare urbane si din perspectiva contemporana a salvgardarii si
valorificarii patrimoniului intangibil.

Realizarea analizei interpretative a romantei populare trebuie facutd prin utilizarea tuturor
mecanismelor si tehnicilor interpretative caracteristice artei vocale populare si academice, reiesind din
continutul muzical-poetic, precum si dezvéluirea raportului dintre partida vocala si acompaniamentul
instrumental. Analiza interpretativd prin prisma continutului muzical-poetic va permite scoaterea in
evidenta si sistematizarea elementelor definitorii atat interpretative, cat si de continut, crearea propriei
viziuni interpretative asupra romantei populare urbane.

Concluzii. Romanta mondena urband are o originalitate si un specific propriu, caracterizate
printr-un complex intonational bine definit, prin acea nota particulard de duiosie, sensibilitate,
expresivitate. Imaginile redate in romanta impresioneaza pe ascultitor. Aceasta proprietate de a colporta
bucuriile si tristetea, patima si amarul suferintelor, oglindite in romanta, poate fi numita una dintre
trasaturile ei caracteristice. Este evident faptul ca acestd specie a liricii populare urbane a fost putin
cercetatd in folcloristica autohtona si necesita o studiere pluridimensionala.

Aparitia si evolutia romantei in Moldova este observata de la sfarsitul secolului al XVIII-lea —
inceputul secolului al XIX-lea, cand viata oragelor devine mai animata. Anume de acest mediu este
legata dezvoltarea romantei populare. De asemenea, la dezvoltarea si circulatia ei, la noi a exercitat o
considerabila influentd tendinta generald a acelei epoci — romantismul, orientat spre lumea spirituala,
launtrica a omului. Acesta este si continutul de baza al tuturor romantelor. Un mare aport la raspandirea
acestei specii a genului liric — romanta — l-au avut ldutarii, ce erau solicitati la toate serbarile,
spectacolele timpului. Anume de fenomenul lautiriei, in cea mai mare masura, este legata geneza si
vehicularea romantei populare romanesti.

Deoarece in spatiul roménesc, inclusiv in Moldova, conlocuiau diferite etnii, iar 1autarii aveau
un bun spirit de adaptare, romanta mondena trece prin diferite influente, la Inceput a muzicii orientale,
care treptat ii cedeaza locul celei occidentale. In secolul XX romanta figureaz nu numai in folclorul
urban, dar si in cel rural, fiind adaptata limbajului muzical-poetic de la sate. Romantele populare pot fi
clasificate in trei grupe: romanta populard (anonimd), romanta de autor, care prin circulatie, s-a
folclorizat si romanta de autor din stratul modern pe cale de folclorizare.
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Romanta mondend a devenit in timp o adevaratd scoald pentru interpreti, ducand in sine o
dramaturgie bine definitd dintre melodie, poezie si arta vorbirii. Reprezentdnd o lucrare destul de
complicatd ca interpretare, deoarece presupune o exteriorizare completd a trairilor spirituale, romanta
necesita o cultura a sunetului care da nastere melodiei in sine. Romanta este creatia, care apeleaza la
cele mai profunde si sensibile stari ale spiritului uman. Ea Intotdeauna va avea publicul, creatorul si
interpretul sau.
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KAHTATA STABAT MATER JJISI MELIIIO-COIIPAHO 1 OPTAHA
JIMUTPUA KHINEHKO: KOMIIO3UIIMOHHBIE OCOBEHHOCTHU,
MY3bIKAJBHBIN SA3BIK, TPAKTOBKA OPTAHHOU IAPTHUH

CANTATA STABAT MATER PENTRU MEZZO-SOPRANA SI ORGA
DE DMITRY KITSENKO: PARTICULARITATI COMPOZITIONALE,
LIMBAJ MUZICAL, TRATAREA PARTIDEI ORGII

THE CANTATA STABAT MATER FOR MEZZO-SOPRANO AND ORGAN
BY DMITRY KITSENKO: COMPOSITIONAL FEATURES,
MUSICAL LANGUAGE, INTERPRETATION OF THE ORGAN PART
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Cmamus nocsswena ananusy kanmamel Stabat Mater /Imumpusi Kuyenxo 015 meyyo-conpamo u opeamna
(2014). H36pas 0ns c60e2o couuneHus: wieCms Cmpogh Kamoauieckol CpeOHe8eK060U CeK6eHYUL, NOBECMEYIouyell
o pacnamuu Xpucma u cmpadanusx boeopoouyel, J]. Kuyenxo co3oan ma ux ocnose CiumHoO-yukiudeckyro
Yemublpexuacmuylo Komnosuyurlo. B cmamve paccmampusaromcs codepoicanue CmuxomeopHo2o MmeKcmd,
0COOEHHOCIU CMPOEHUsL U TAOOMOHAIbHBLIL NAAH Yacmel U KOMIO3UYUU 8 YeNOM, MY3bIKAbHO -GbIPA3UMENbHbLE
cpeocmea. Ha ocnosanuu ananusa Oenaemcsi 6bl800 0 HEOKIACCUYECKUX Yepmax NpousgeOeHusl, 8 KOmopom
HAWIY OMPAdICEHUE INEMEHMbl KOMNOZUYUOHHBIX MEXHUK PA3IUYHBIX INOX: OM CPEOHEBEK08020 OP2AHYMA 00
6apouno2o  20MOOHHO-2apMOHUYecKo20 npemoouposanus.. Ocobo 6vloelsiemcst poib 0p2and, KOMOpblil
BbINOJIHAEM 6 KAHMAme PAa3iudhble (YHKYuu: om Melo0Udeckou U 2apMOHUYECKOU ROOOEPICKU RaApmuu
COMUCMKU 00 COJIbHbIX NOCMPOEHUTI — 6CIYNAEHUL, KOO, UHMEPIIOOULl, CNOCOOCMBYIOWUX, ¢ OOHOU CHOPOHDLL
YIeHEHUI0 KOMRO3UYUU HA pa30elvl, ¢ Opy2oll — 00eCneyenut0 meMamuyeckoll Cesi3u Meicoy HUMU.

Knroueswvte cnosa: Imumpuii Kuyenxo, kanmama, meyyo-conpamo, opeau, pecucmp, Stabat Mater

In articol este analizatd cantata Stabat Mater de Dmitry Kitsenko pentru mezzo-soprand si orgd (2014).
D. Kitsenko a ales pentru lucrarea sa sase strofe dintr-o secventa catolicd medievald care povesteste despre
rastignirea lui Hristos si suferintele Maicii Domnului, crednd pe baza lor un ciclu cvadripartit unit intr-0
compozitie unitard. In articol sunt abordate continutul textului poetic, trasdturile structurale, planul tonal al
partilor si al compozitiei in intregime, mijloacele de expresie muzicald. In baza analizei, autorul traseazd
concluzia cu privire la trasdturile neoclasice ale cantatei, care reflecta elementele tehnicilor compozitionale din
diferite epoci: de la organum-u/ medieval la preludarea barocd omofon-armonicd. Este evidentiat in mod deosebit
rolul orgii care indeplineste diverse functii in cantata: de la suportul melodic si armonic al partidei solistei pana
la unele compartimente solo, precum introduceri, code, interludii, care, pe de o parte, contribuie la divizarea
comporzitiei in sectiuni §i, pe de altd parte, asigurd o legdtura tematica intre ele.

Cuvinte-cheie: Dmitry Kitsenko, cantatd, mezzo-S0prano, orgd, registru, Stabat Mater

The article presents an analysis of the cantata Stabat Mater for mezzo-soprano and organ by Dmitry
Kitsenko (2014). The author chose for his work six stanzas of a medieval catholic sequence telling about the
crucifixion of Christ and the sufferings of the Mother of God, creating a fused-cyclic four-part composition on
their basis. The article discusses the content of the poetic text, the structural features and the tonal plan of the
parts and of the composition in general, the musical and expressive means. On the basis of the analysis, a
conclusion is made about the neoclassical features of the work, which reflects elements of compositional
techniques of different eras: from the medieval organum to the baroque homophonic-harmonic prelude.
Particularly highlighted is the role of the organ, which performs various functions in the cantata: from the melodic
and harmonic support of the soloist's part to the solo constructions - intros, codas, interludes, which, on the one
hand, contribute to the division of the composition into sections, and on the other, ensure a thematic connection
between them.

Keywords: Dmitry Kitsenko, cantata, mezzo-soprano, organ, register, Stabat Mater
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Beeagenune. B xommosutopckoMm TBopuecTBe [Imutpms KHIIEHKO BakHOE MECTO 3aHMMAIOT
MIPOM3BEICHHS ISl OpPraHa U ¢ y4yacTHEM OpraHa, Cpeld KOTOPBIX OAHUM U3 HanboJiee 3HAYMTEIbHBIX
sBseTcs KanraTta Stabat Mater. Ilepsast Bepcus KaHTAThI, ISl MEILIO-COIIPAHO M KAMEPHOTO OPKECTPA,
ObL1a cosmana B 1989 r.! Cycrst uetBepTh Beka, B 2014 I., KOMIIO3UTOP BEPHYJICS K 3TOMY COYHHEHHIO,
OCYIIIECTBUB TPAHCKPHUIILHIO JIIsI MELLIO-COIPAHO U OpraHa.

B Stabat Mater JI. Kurienko oOpaTuicst K »aHpPy COJBHOW KaHTAaThl, HMEIOIIEMY TIIyOOKHE
TpaguLuuu B eBporelickoil My3bike, ocodenHo y M. C. baxa. Kak ormeuaer T. JluBanoBa, «kaHp
JlyXOBHOM KaHTaThl B TOM TIOHUMaHHH, KaKOE€ XapaKTepHO AJIs 3peiblX counHeHnit baxa, cioxuics B
HEMELIKOI My3bIKE MMEHHO B €ro BpeMs U B OOJBIIONH Mepe — ero ycunusamu. M3BectHas Torna B
EBpomne nTanbsiHCKasg KaHTaTa NpUOJIIKANach IO CBOEMY COCTaBy M XapaKTepy MY3BIKH K OIEPHBIM
¢dparmentam» [1, c. 29]. ConepxaHue WTAIBIHCKHX KaHTAT OBLIO MPEUMYIIESCTBEHHO CBETCKUM,
HEMEIKHE K€ COYMHSIIUCh Ha PEIUTHO3HbIE CIOKeThl. FIMEHHO HeMelkas BETBb JyXOBHOW KaHTAaThl
nocIy>kuina mpooopaszom mis J. Kumenxko.

B cBoeii kanTate J[. Kunenko ucnoiap3oBaj KaHOHUYECKHUH JJATUHCKUI TEKCT CpeHEBEKOBOM
Karonnueckoil cekpeHiuu Stabat Mater dolorosa (Cmosiia Mame crxopbsuyas). Kak otmeuaer
H. UBanbko, «K HacrosiiieMy BpeMEHH 4YMCIO COYMHCHHWi, Ha3BaHHbIX Stabat Mater, mpesbimiaer
BoceMb Thicsid. Konery XX — Havano XXI Beka — mepuoJl, OTMEUEHHBIN BO3pacTaHUEM HHTEpeca K
JAHHOMY >KaHpy: OKoJio 50 KoMIo3uTopoB Ooiiee yeM u3 20 cTpaH MHUpa IPETBOPUIIN CPEAHEBEKOBBIT
TEKCT B CBOEM TBOpYeCTBe» [2, ¢.3].

Conepkanue Stabat Mater cBsi3aHo ¢ OJHMM M3 KJIIOYEBBIX MOMEHTOB XPHCTHAHCKOW
LIEPKOBHOM JormaTtuku — pacniarueM Xpucra. Ilomumo onmcanus crpaganuil boxbsein Martepu,
CTOSIIEH y MOTHOXHS KpecTa, APEeBHHE CTUXU COACP’KaT MOJHTBBI, oOpalleHHble K boromaTtepu u
Bceebiinemy. Uutepec JI. Kumenko k JApeBHeW CeKBeHUMM He ciydaeH. Kak yTBepkaaer
H. O3apenckas, «/I. Kunienko upe3BbluaiiHO MpUBJeKaeT (PeHOMEH XPHUCTHAHCKOW MOJIUTBEI, pEIIEHHON
B JyXe pa3IMYHBIX KOH(ECCHOHAIBHBIX BepcHil: karoimdeckon — Ave Maria, Pater noster,
nporectantckoi — Mariengebet, mnpaBocnaBuoit — Cmuxupa, Tatdl nostru, a TaKKe
obmexpuctuanckas Alleluja» [3, c.141]. Takum obGpasom, kantara Stabat Mater maxomurcs B pycie
CTpEeMIICHHST KOMIIO3UTOpa PAacKpBITh CaKpajbHYI0 TINIyOMHY BEYHOTO TMOWCKAa WCTHHHOTO W
00KECTBEHHOTO B  YEJOBEYECKOM JKM3HM COBPEMEHHBIMH CPEICTBAMH, INPUCYIIMMH €ro
XYHAOKECTBEHHOMY cTWi0. [lo-BuauMoMy, He ciIydaeH W BBIOOp JKaHpa INPOU3BEICHHUS: II0
ceuzeTenseTBY M. KymmuneBoi, cpein s)kaHpoB, B KOTOPBIX BOILIOINIEHa mosMa Stabat Mater, kanTara
3aHUMaeT JIUJUpyloliee nojoxenue. McenenoBartens Ha3pIBAET KAHTATY «THIOBOH ()OPMOIT 5KaHPOBOTO
BOIUTOIICHUS», IPEBATMPYIOIIEH Ha BCeM MPOTsDKeHnH ucropuu Stabat Mater [4, ¢.12-13].

J. KumeHko B3suT 32 OCHOBY CTapWHHYIO BAaTHKAHCKYIO PENAKIHMI0 TEKCTa CEKBEHIMH W3
nopedopmennoit O6uxomHoit kuuru Liber usualis — cOopHHKa TIpUrOPHAHCKUX TIECHOTICHHH,
(uxcupoBapiuxcs HaunHas ¢ IX Bexa®. CopepikaHue CEKBEHLMH JEIUTCSA Ha JIBE YaCTH: TepBas
MOBECTBYET O CTPAJAaHUAX MaTepu XpHUcTa, cTosel y pacnsatus CelHa, BTOpas — MOJIUTBA TPELIHIKA
K Hel W KO XpHUCTy O CHACEHHMH M JapOBaHUU MO cMmepTH pas. OpurmHan BkiaodaeT B ceds 20
TPEXCTPOUHBIX CTPod (TEpLHH), U3 KOTOPHIX KOMIIO3UTOP HMCIIOJIB30BaJl IIECTh (MIEPBYIO, IATYIO,
JIEBATYIO, IECATYIO, AEBITHAAIATYIO U JIBAIIATYI0), KOTOPhIE OTPAKAIOT CYyTh CTAPUHHON CEKBEHIIMU.
OHU CcTay OCHOBOM IENBHON MY3BIKaIhHONH KOMIIO3HIINY, TPEACTABIISIONICH cO00M YeThIpeXyacTHBIN
LUK, CIUTHIN B ogHO4acTHOCTH (Tadnuma 1).

! Kanrara Stabat Mater JI. Kuienko Obuta BrEpBblE MCIIOJHEHA B KumimHeBckoM OpranHom 3ane B 1989 r.
Haranbeit Ycenko (Menio-conpano) U KaMepHBIM OpKecTpoM MoJIIaBCcKoi rocy1apCTBEHHOM (pHIapMOHUY 1101
ynpaBienneM Esrenust CamoiinoBa. CocTaB KaMEpHOTO OpKecTpa: cTpyHHble W TpyOa ad libitum 3a cueHoii.
TpyOau nmosBnseTcs Ha ClieHe B (PMHAJIE, HA YTO €CTh YKa3aHHE B MAPTHUTYpeE.

2 VcTopus ceKBeHIMHU packphiBaercs B padote B. Kapnenko [5].
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Ta6uua 1. /1. Kurenko. Stabat Mater. Cxema gpopmbt
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Ieppas uacthb. I[lepBas yacTs (SOStenuto) comepxkuT aBa Kymiera (@ U a'), B KaKIOM U3
KOTOPBIX TPOBOJSITCS TpU CTpoku Tekcta: Stabat Mater dolorosa / juxta crucem lacrimosa / dum
pendebat Filius (Cmosiia Mame cxopbswas y kpecma, / ucnoanennas cies, / 2oe owin pacnam Coln).
My3biKka B OCHOBHOM Pa3BEpPTHIBACTCS B paMKax JOJHMICKOTO §, JMIIb B Hayajle BTOPOro KyIlIeTa Ha
KOPOTKO€ BpeMs MOSABISAETCA JIAJOBBIM ycTON c¢. PakTypa OpraHHOW MapTUU BOCIPOU3BOIUT YEPTHI
KBUHTOBOTO OpranyMa. BokanbHOH MapTHy NpUCYIIY NPU3HAKK CTAPHUHHON TICAIMOANH, PEYHUTAIIHH C
YepTaMu TPUTOPUAHCKOTO Xopana [6, ¢.18]. B ee 0ocCHOBY moJ105KeHBI MAIIOOOHEMHBIE TEHTATOHNYECKHE
TIOTIEBKH, M3/IaBHA MCIIOJNb3yeMbIe B IEPKOBHOM OOMXOzAe. Y3KHH JUana3oH MeNoJUUecKUuX (pOopMylL,
MHOT'OKPaTHOE OII€BAaHUE WHTOHALWN, HACTOMYMBBIA MOBTOP MEPBOM CTYMEHU CO3[AIOT OLIYLICHUE
ctaTuku u apxauku. (Ilpumep 1).
[Mpumep 1. JI. Kunenko. Stabat Mater, 1 yacts.
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CTpOrOCTI/I JTaAOMEIOANYCCKOTO CTPOCHHA COOTBETCTBYCT W PUTMHUKA, OCHOBAaHHAasA

WCKJIIOYMTEIIPHO Ha YETBEPTHBIX M IOJIOBUHHBIX HOTaX. BMecTe ¢ TeM, Ha MPOTSHKCHUH YacTH
HEOJTHOKPATHO MeHsieTcs pa3mep (4/4, 6/4, 3/4, 5/4, 4/4, 6/4), aro obecnieunBaeT cBOOOY pa3BUTHS, HE
CKOBAaHHOI'O METPUYECKOH PerysispHOCThIO. B My3bIKe BCTpEUYarOTCs PacleBbl OTHACIBHBIX CIIOTOB,
npryeM Hanbollee BaXKHBIE TI0 CMBICITY ciioBa Tekcta (dolorosa m 0coGeHHO MOBTOPEHHOE TPHIKIBI
cioBo lacrimosa) BeiieneHs! 0oJiee MPOTSHKEHHBIM PACTICBOM.

Bo BTOopoM pasmenie, BMECTE CO CMEHOH JIaZlOBOI'O YCTOS, YCHJIMBAETCS HACHIIICHHOCTD
3BYYaHHsI, TOBBIIIAETCS IMOIMOHAIBHOE HAIPSDKEHUE. DTO 00ECIIEYNBACTCS, BO-TIEPBBIX, MEPEX00M
TIEBUECKOTO TOIOCA B GoJee BBHICOKHIl perucTp (BEpXHHil 3ByK — €S°), a BO-BTOPBIX, H3MEHEHHEM
(dakTyphl: BTOpOM KyIUIET HAYMHAETCSA KAaK TPEXTOJOCHBIM KAaHOH, B KOTOPOM YYaCTBYIOT MeELIO-
COIIPaHO U JIBa TOJI0CA, U3JI0KEHHBIE B TIAPTHUAX MIPABOI U JICBOW PYK OpraHa.
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B zaxmountensHOM paszzmene, Kak B 3€pPKAIbHOM OTPAXCHHWH, TPOBOISATCA BapHAHTHI
HayYaNbHBIX (pa3 KaHTAaThl, TEMaTHUECKHU 3aMBIKAIOIINE TIEPBYIO YacTh GOPMBIL. 31eCh aKIEHTHPYIOTCS
TJIaBHBIE CMBICITOBBIC TOUkH Tekcta: dolorosa us meproii ctpokw, lacrimosa us Bropoit, dum pendebat
Filius u3 tpetbeit. Menoandeckue ¢hpassr dolorosa u lacrimosa, kak 9xo, MOBTOPSIFOTCSI HA OKTAaBY BBIIIE
OpraHoM, B TapTHH KOTOPOTO IMPOCTABJICHO yKa3aHWE HA HCIOJIb30BaHHE TOOOMHOTO perucrpa:
MPOHUKHOBEHHBIN, HO HECKOJNBKO OTCTpaHEHHBI TeMOp T0o00s TMpHU3BaH YCHIWTH OIIyIIEHHE
OJIMHOYECTBA U CKOPOU.

Bropas yacte. Bropas yacth — qpaMaTuveckas KyJIbMHHALUS Ipou3BecHus. Ee cTpykTypa
pacrajaeTcs Ha IBa HEpaBHBIX II0 MaciiTabaM pasmena: 6omee KopoTkuii mepssiii (Allegretto) u 6omnee
NPOTSDKEHHBIN, OypHBI M B3BOJHOBaHHBIN, BTOpoi (Animato). YacTh OCHOBBIBACTCS HAa TPWIKIBI
IIPOBOIMMOI TIsITOM cTpode cexBenmuu: QUis est homo qui non fleret / Matrem Christi si vederet / in
tanto supplicio? (Kmo u3 mooeti ne 3annaxan oot / yeuoee Mamo Xpucma / 6 maxux myuenusix?). 31ech
MPOUCXOANT MEPexXo] U3 «OOBEKTHBHOTO» IUIaHA MOBECTBOBaHUS (Kak Obl B3MUIAAA CO CTOPOHBI Ha
CKOPOSMIyI0 MaTh) B CyOBEKTHUBHBIA, OTPAKAIOUIMN SMOIMOHAIBHOE COCTOSHWE (OIUIaKUBaHHUE H
COCTpaJaHue).

Bo Berymnennn Ha poHE OCTHHATHON PUTMOGOPMYIIBI B BEPXHEM T'OJIOCE OpraHa MPOBOIUTCS
CHHKOTIMPOBAaHHAS yToBaTas TeMa. KOMITO3UTOp BBHIZENSIET €e C MOMOMIBI) SI3BIYKOBOTO PETHUCTpa
trumpet, 6nm3koro kK 3BydaHuio TPyObl. Jlajgee STa ke TeMa MHPOXOMUT B MApTUU COJIMCTKH, Ha
TIpeIeNbHOM JUTS MEIIIO-COIIPAHO BEICOTE (BEPXHAS HOTa — as2). 3aBepIIaomias MEIOIHIO BOCX OIS
KBapTa 3BYYUT Kak HacTOWUYMBEIHA Borpoc (I[Ipumep 2).

[Mpumep 2. . Kunenko. Stabat Mater, 2 yactb.
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B HoBOM pasmene (Animato, 4/4) tokkatHas (hakTypa OpPraHHOW MApPTHH, MPUBHOCSIIAS B
KaHTaTy 4epThl TOMO(OHHO-TAPMOHUYECKOTO CKJIaJa, POXKAAET APKYI0 aCCOIHAINIO C J10-MHHOPHOM

Org.

(LA

npemogued u3 1 Toma Xopowio memnepuposannoco xnasupa Y. C. baxa. Paznmen ortnuuaerca ot
MIPEJBITYIUX TaKKe CBOMM JIaJI0TapMOHUYECKHM CTPOSHHEM: 3/1€Ch TOMHHHUPYET rapMOHUYECKHUH C-
moll, B KOTOpPOM HCIOJIL30BAHBI XPOMATHYECKHE MEJIOJMYECKUE XOIbl C MOBBIMICHHON [V CTyIeHbIOo.
W3meHnsicss U1 pUTMUYECKUH HpOQUIb MY3bIKAIBHOIO BBICKA3bIBaHUS: BIIEPBbIE B MAapTUH OpraHa
MOSIBJIAIOTCA IIECTHAALAThIe, @ B BOKAJIHHOW MapTHH BOCHMBIE JIUTENbHOCTH. B mapTum mepmamu
BBOJIUTCS XapaKTEPHBIH IMyHKTUPHBIA PUTM TPAaypHOT'O Mapila, KOTOPbIH, MHOTOKPAaTHO HOBTOPSISICH,
3BYYHT Kak HaOaTHBIN KoJlokoJ. [lapTus roxoca BeICTpanBaeTcsl U3 KOPOTKUX MOTHUBOB, NIPEPHIBAEMBIX
nay3amMH, 4YTO TIpUJaeT MY3bIKE XapakTep BBICKAa3bIBaHHS UEJIOBEKa, OXBAYCHHOTO TIYOOKHUM
BonHeHueM (IIpumep 3). Bce 310 mpupaer Mysblke IpaMaTHYECKYyl0 SMOLMOHAIBHYIO OKPAcKy,
COOTBETCTBYIOIIYIO COJIEPHKAHUIO CIIOBECHOIO TEKCTA.
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ITpumep 3. JI. Kunenxo. Stabat Mater, 2 gacTs.
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Hrorom m omHOBpEMEHHO CBSI3KOH MOXHO Ha3BaTh XOpall OpraHa Ha TeNadbHOM 3BYKE (.
Jpamatyprudecku 3TOT XOpaJ BIMOIHSIET POJIb CACPKUBAaHUS YyYBCTBA CKOPOH U COCTPaJaHHSI.

Tperbst yacth. TpeThst yacTh KaHTaThl (SOSteNUto) — 310 MonmuTBa K boxwueit marepu. B ee
OCHOBY TI0JIOXEHBI B¢ TepuuHbl: 9. Eia Mater, fons amoris, / me sentire vim doloris / fac, ut tecum
lugeam. 10. Fac, ut ardeam cor meum / in amando Christum Deum / ut sibi complaceam (O Mamy,
UCmMouHUK 1066uU, / 0ail MHe NO4Yy8Cmeosams Cuiy cmpadanuil / u ckopbems emecme ¢ moboio. |
3acmasw copems cepoye moe / 6 mobeu k Xpucmy Boey, / umobwsr Emy ynooobumscs).

OpranHoe BCTYIUICHHE COACPKUT (aHPapHyl0 HHTOHAIIMOHHO-(QaKTypHYIO QopMmyly, B
KOTOPOM PEHIaroNIyI0 POJIb UTPAST MAPIIEBEIN MyHKTUPHBIA PUTM — TaKUM 00pa30M OCYIIECTBISETCS
CBSI3b C MpEIbIAYIIEH 4YacThlo Mpou3BeAeHus. CBS3M MEXKJY YacTSIMHU OLIYIIAIOTCS U B BOKAJIBHON
[apTHH, MEJOIUsT KOTOPOM, C OJHOW CTOPOHBI, Pa3BOpayMBAaETCS B rapMoHH4YeckoM C-moll,
YCTaHOBUBIIEMCS BO BTOPOI YacTH, a C JPyroil 00HapyKUBAaET MHTOHALIMOHHYIO OJIM30CTH € KYIUIETOM
u3 nepBoi wactu kaHTatsl (IIpumep 4).

IMpumep 4. J1. Kunenko. Stabat Mater, 3 gacts.
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Emte OoJipliiee TeMaTHYeCcKOe POICTBO C MaTEPHAIOM pa3/iesia a OIIYIIAeTCsi BO BTOPOii (pase.
OHa n3naraeTcs ¢ ONopoii Ha Ha4aJIbHYI0 TOHUKY ( M IIPeCTaBIIeHA 37eCh B BUJIE HaTypaibHoro g-moll.
TemaTnueckoe pa3BUTHE CTPOUTCS HA MOBTOPHOCTH OTHAENBHBIX CETMEHTOB MENIOJHH, B TOM YHCIE
¢parmMenToB Tembl B oOpamieHun. Cnenyromuii pasmen (d) o3HaMeHOBaH CMEHON (AaKTypbl H
NPOBEICHHEM B OPraHHOM MapTHH TEMbl B YBEJINYEHHHU, KOTOpAsi, COTJIACHO aBTOPCKOMY YKa3aHHIO,
UCTIOJHSCTCS C MPUMEHEHUEM peructpa trumpet.
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B pasgeme d Bo3HMKAaeT KOHTpPAcT MEXIY KpaiHeW CcHOepKaHHOCTBIO BHadale — W
9MOIIMOHAIILHBIM MTOPHIBOM Ha ciioBax o Jro0BH K Xpucty bory (in amando Christum Deum). Tpetbst
YacTh KaHTaThl 3aBEPILACTCS CO3epLATENbHO-CTATHYHBIM OpPTaHHBIM COJIO, B KOTOPOM Ha (oHe
TOHHYECKOTO OPraHHOTO IyHKTa U OECCTPACTHBIX pereTHIHid apremkio g-moll mpoxoasaT oTroaocku
TeMbl. Menoauueckie MOTHBBI YKOPadHMBAIOTCS C KaXAbIM IOBTOPEHHEM, KaK OBl pacTBOPSCH B
(uUTypammM aKkKoMImaHeMeHTa. 3aBepIIaeTcsl 30, BOCXO/AIINM TIACCaKeM B 06beMe KBUHTHI C2 — §°
— OH BOCIIPUHUMAETCSI KaK ycTpeMiieHue K Hebecam, k bory.

YerBeprast yacTh. OUHaIbHAS YacTh KaHTAaThl — MOJIMTBA OJUH Ha oauH ¢ TBopuom. OHa
HAYMHAETCS CBOOOJHOW, HE HOTHPYEMOUW W HE TOANEPKUBAEMON OpraHOM JeKJIaMallieid — TPHKIBI
noBTopeHHoi crpodoii: Christe, cum sit hinc exire, / dar per Matrem me venire / ad palmam victoriae
(Xpucmoc, rkoeoa s noxurny smom mup, / 0036016 mue morumeamu Mamepu / nputimu Kk no6eoHo
sepuiune). DTOT KE TEKCT JCKHT B OCHOBe pasiena (Grave, B KOTOpoM cosmaercs atmocdepa
peuuTalum, caMoyriyOJlieHHOM MOJHUTBBI, oOpamieHHoi k BceBbimneMy. BenuuecTBeHHO 3Byuarnas
HapThsl OpraHa, OXBaThIBAIOIAs OOJIBIION 3ByKOBOM THAIa30H, MOCTPOeHa Ha YncToi kBunTe d — a. B
BOKaJILHOM IMapTHUX MU3J1aracTcsa BapuaHT TJIaBHOM TE€MBI KaHTAThl — MOKHO TaKUM 06pa30M TOBOPUTH
0 TOM, 9TO (pUHATHHAS YaCTh C €€ KBUHTOBOH OCHOBOW M TIOBTOPOM MHTOHAIIMH BBITOIHAET (QYHKIIHIO
oOmeit penpussl couwmHeHusa. llpaBma, KoMmo3wTop M30eraeT TMPSIMBIX AaCCOIMAIM: Tema
OOHapy>KUBaeT 3/eCh JaJoBblii ycroi d W TPOXOIUT B ropa3no Oosee MEAJICHHOM TeMIle, ¢
WCTIOJB30BaHUEM TIOJIOBUHHBIX U IENBIX UIHTEIHHOCTEH. B Memoanu ucmone3yeTcst cuimadbudeckas
ctpykrypa ([Ipumep 5). OTka3biBasich OT pacieBa CIIOTOB, aBTOp JENaeT HU3JIOKECHHUE TEKCTa Ooiee
CKOHIICHTPUPOBAHHBIM, NOJUEpPKHBasl 3HaU€HUe MOCeIHEeN YacTH KaK CMBICJIOBOTO HTora IuKia. B
OpPTaHHOM TIPOUTPHINIE TIEpPell TOBTOPEHHEM CTPOQBI TEKCTa 3BYYHUT TPEXTOJOCHBIM KaHOH Ha
BapbUPOBAaHHYIO TEMY ¢, YTO YCHJIMBAET PEIIPU3HbIC YePTHI prHaa.

IMTpumep 5. /1. Kunenko. Stabat Mater, 4 gacts.
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3aBepiiraeTcsi KaHTata MOJMTBOM-peYMTalieid Ha mocienHel crpode cexkBeHnuu: Quando
corpus morietur, / fac ut animae donetur / paradisi gloria (Kozoa meno ympem, / oapyii moeii oywe /
paiickylo cragy). ITo KoJla 9YeTBEPTOH YacTH, a TaKXKe MPOU3BE/ICHUS B I1€JIOM. B BOKabHOU TapTHH
COYETAIOTCS TICAIMOINYECKAst PEYMTALIMS Ha TOHHYECKOM 3BYKE @ U TPUXOPI0Bas noreska h — g —a u3
HpEABIAYILETO pasea.

Kona nauwnaercs B ToHambHOCTH a-Mmoll u 3akaHumMBaeTcs, COOTBETCTBEHHO OaXOBCKOM
Tpaauiyu, B oqHouMeHHOM A-dur — TeM cambiM mociieinue cioBa paradisi gloria moguepkuBaroTcst
BBICBETJIEHHEM JIaJI0OBOTO KOJIOPUTA. B TO K€ Bpemsi, IPUMEYATENbHO, YTO aBTOP OCTABISAET KAHTATY
TOHAJIBHO HE3aMKHYTOW, OTKPBITOM, KaK OCTAETCS OTKPBITHIM BOIPOC O JAPOBAHHU TPEIIHOMY
«paliCKOM claBbl», HaxozsmIelcs B cdepe boxkectBennoro [Ipomeicia.

3aKkaHUYMBAETCS POU3BEICHHE HUCXOISIMMH FaMMOOOPa3HbIMHU MacCakaMy B TIAPTHH OpraHa.
Pa3BuBasch BHavase B 00beMe OKTaBbI a°—a’, OHH YKOPAUMBAIOTCS C KAXIBIM HOBEIM POBEICHUEM U B
KOHIIE CIIMBAIOTCS C BOKAJIBHOW MapTHEH B YHHCOH, BOCIIPUHMMAIONIMMCA KaK CHMBOJI €IHHCTBA
HHCTPYMEHTAJILHOTO U BOKAJbHOTO Ha4Yal — B JJAHHOM Cliy4ae, BOsKECTBEHHOTO U YeJIOBEYECKOTO.
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3akmiouenue. ITogsoas urorn ananusa kantarel Stabat Mater JImurpust Kurienko, oTMeTHM,
YTO €€ MY3BIKAIBHBIA S3bIK OTMEYEH HEOKJIACCHYECKHMH YepTaMu, codeTas B cebe OCOOCHHOCTH
n00apoyHOll M 0apo4YHOH JeKCHKH. B HeM mepermieTeHbl OpraHyM, MOJU(OHUYECKUE MPHEMBI,
XapaKTepHble IJIs CBOOOAHOTO CTHISA (MPOCTOM W CIOXKHBIM KOHTPAIyHKT), TOMO(OHHO-
rapMOHHYECKUH ckiaj nucbMa. CTporas NepuoIMIHOCTb YETBIPEXCTOITHOIO XOpes JTATUHCKOTO TeKCTa
coyeraercs B mpousseaeHu J[. KuneHko co cBOOOIHBIM pPa3BEpPTHIBAHWEM MY3bIKaJIbHOH pEUH,
00yCJIOBIEHHBIM BHYTPHCJIOIOBBIM PaclieBOM M MEPEMEHHOCThIO MeTpa. Menoauueckoe pa3BUTHE
COIIPSDKEHO C BAapUAaHTHOCTBIO: B KaXAOM YacTH TNPOM3BEACHHUS TpeXcTpodHas cTpoda TekcTa
IPOBOIUTCS JBAXKbL, @ THOTAA M TPYDKIBI, HO TOBTOP MEJIOANYECKUX IIOCTPOSHUN TP 3TOM HE ObIBaeT
TouHbIM. lIpuMeHsiemMas B IMKJIE PENpHU3HOCTh CBsI3aHa C BApUAILMOHHBIMU CpPEACTBAMHU Pa3BUTHUSA
MaTepuaia.

OpurvHaJIbHO MPENCTABIECH JIAAOTOHAIBHBIN IUIAH NPOU3BEICHUS, B KOTOPOM IIPOSIBIISIOTCS
pas3n4HbIe IPUHIMIEI 3BYKOBBICOTHOT'O CTPOCHUS: OT OMOPHI Ha y3KOOOBEMHBIE JaJI0BBIE CTPYKTYPbI
JI0 TIPUMEHEHUST Pa3BUTOrO0 Ma)KOPO-MHHOPA ¢ XpOMATHU3alMeN OTIENBHBIX CTyneHed. PasBopaunBas
pa3BUTHE BOKPYT JBYX OCHOBHBIX JIAJJOTOHAJILHBIX EHTPOB (J U C), aBTOP HE CTPEMUTCA K TOHAIBHOMY
3aMbBIKaHHIO TIPOM3BEICHNUS, ABUTASICh B 3aKITIOUYUTEIBHBIX Pa3zenax Jalblie 0 KBUHTOBOMY Kpyry (d
— @) u 3aBepmas KaHtaTty B ToHambHOCTH A-dur. OTCYTCTBHE TOHAILHOTO OOpaMIICHHUS
CBUJIETENBCTBYET O MPUHIUIHAIEHOW OTKPBITOCTH LIMKJIA.

OpraHy B KaHTaTe OTBEAEHBI pa3HOOOPa3HbIE POJIH: OT IPOCTOrO COMPOBOXKIACHUS BOKAJIBHON
MapTHH A0 aKTUBHOT'O YYacTHs B pa3BUTHH Marepuana u GopmMupoBaHur oOpasHoro ctpos. B uucne
XapaKkTepHBIX OCOOCHHOCTEH CTPOEHWS KaHTaThl OTMETHM HaJH4YUe OpraHHBIX BCTYIUICHHH,
UHTEPJIIOANM W 3aKIIOUYECHUN, BBINOJHSIOIMX, C OJHOM CTOPOHBI, pa3leisoulyl0, a ¢ APYyrou —
00BEAMHSIONLYIO (PYHKIIUIO.

OpraHHas nmapTusi KAHTAThl CTPOUTCA B OCHOBHOM Ha MPO3PAYHOI HHTEPBAJIBHOM, aKKOPIOBOM
u nonudonmdeckoit akrype. Bo Il wactu ¢ ee cTpeMUTENTLHBIME apIeP)KUPOBAHHBIMU (QUTYpaIHIMU
UCTIOJIHUTENh JIOJDKEH MPOJEMOHCTPUPOBATh OErJoCTh M XOPOIIYID KOOPAHMHAIIMIO MaHyaloB C
nenansto. Ho u apyrue, cpaBHUTEIBHO HECTIOXKHBIE, (PparMeHThl TPeOYIOT OT OPTaHUCTa TIIATEIBHON
paboThl Haj TEKCTOM: apTUKYJSIHMeH, IITPUXaMH, BBIOOPOM PETUCTPOB, JAHMHAMHYECKON
HI0OaHCUPOBKOH. Tak, HroaHc Mf, yKa3aHHBIA KOMIIO3UTOPOM B CaMOM Haualie, BUIUMO, OTHOCHTCS K
MEPBBIM JIBYM TaKTaM — OPraHHOMY BCTYIUIEHHIO. B TpeTbeM TakTe, IZie CONMCTKAa BCTYMAET C
JIOCTaTOYHO HM3KMMH HOTaMHU B TIE€PBOM OKTaBe, OPraHHCTy CIEAyeT MeperTH Ha Oojee THXUH
¢GnelToBEI perucTp BTOporo Manyana. llepBblii MaHyanm OyaeT HCIIONB30BaH MAJIsl NPOBEACHUS
MEJIOANYECKUX MOMEBOK B pourpsiiie (T.14—15), riae MoKHO IPUMEHNUTH HAYaIbHYIO PETHCTPOBKY.

Bo BTOpOM KyIIeTe B BOKAIBHOM U OpPraHHOMN MapTHsX coOoaaeTcst Hrane Mf, mpu 3tom Ha
opraHe MO>XHO IpHOaBUTH 4-hyToBbIE (i1eliTOBBIE perucTpbl. KAHOH KOHTPAyHKTHYECKH COeIUHSIETCS
3J1ECh C MMOCTYNIEHHON MEJIOJUYECKON JIMHUEN B MAPTUX NEeAANIH, 111 KOTOPOH MOAONAYT caMble TUXUE
1 Hu3Kue 16-¢yTtoBbie U §-QyTOBBIE TEAabHBIE PETUCTPhL. B HHCTpYMEHTaNbHOM 3aKII0UEHHH-CBSI3KE
(1.60—63) opraH J10JKEH 3By4aTh NMPEACIbHO TUXO M HA JMMHUHYIHJIO: 3TOro 3¢)(heKTa MOKHO JTOCTHYb
C MOMOUIBI0 HIBEIIEpA —OTKPBIBAIOIIEHCS M 3aKPBIBAIOLICICS C MOMOILBIO CIENHAIbHON IMEAan
KOpOOKH, pacIloJIOKEHHOW Ha BEpXHEM MaHyaie. B BbICTpanBaHMM HCIOJHHUTENBCKOTO IUIAHA
COYMHEHHS HEOOXOIMMO ONMPATHCS B IIEPBYIO OUEPEIh HAa UMEIOIINECS aBTOPCKHE YKa3aHUS M0 TIOBOY
JMHAMUYECKUX HIOAHCOB, a TAaKXKe HEKOTOPHIX peructpoB (trumpet, oboi), Ho MHOroe 3aBHUCHT OT
00pa3HO-TEXHOJIOTUIECKON TPAKTOBKY MPOU3BEACHHUA CAMUM HCITOTHUTEEM.

Kanrara Stabat Mater Imutpust KuieHko SBIsieTCs BAKHON BEXOH B 9BOJIIOIMHM TBOPUECTBA
KoMmno3uropa. HamncanHoe Ha AyXOBHBIH TEKCT, MPOM3BEAECHUE OTpa)kaeT OJHY M3 XapaKTEepHBIX
TEHJCHUMH COBPEMEHHOM MY3bIKM, CBSI3aHHOM C HHTEpPECOM K CakpalbHOW Temaruke. B pycine
COBPEMEHHBIX TEHACHIMH HAXOAUTCS M HEOKJIACCHUECKHN PO UIIb COUMHEHUS, COETUHSIOMIETO B ce0e
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CTHJINCTUYECKHE TIPUMETHI Pa3HBIX CTHJIEBBIX JMIOX: OT CPEIHEBEKOBOTO OpraHyMma 10 OCOOEHHOCTEH
0apo4HO¥ TOMOOHHO-TAPMOHUYECKOM TIpentoann. [Ipenomiisist B kaHTaTe 0OOIIME TCHACHIIUN CKBO3b
MpPU3MY UHAUBUAYAJIBHOTO MY3BIKAJIHHOTO MBIIUICHHUS, KOMIO3UTOP CMOT CO3[aTh IMPOU3BEICHUE
BBICOKOT'O Xy/I0’KECTBEHHOTO YPOBHSI.
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INPETBOPEHUE HEKOTOPBIX CTUJIMCTHYECKHUX ITPU3HAKOB
BOJITAPCKOI'O MY3bIKAJIBHOI'O ®OJIBKJIOPA B XOPOBBIX
MUWHHWUATIOPAX EPI'EH JJEJJA U KABAJI CBHPH 11. TEHJIEBA

REFLECTAREA UNOR TRASATURI STILISTICE ALE FOLCLORULUI BULGAR
IN MINIATURILE CORALE ERGEN DEDA SI KAVAL SVIRI DE P. LIONDEV

THE REFLECTION OF SOME STYLISTIC FEATURES OF THE BULGARIAN
FOLKLORE IN CHORAL MINIATURES ERGEN DEDA AND KAVAL SVIRI BY
P. LIONDEV

TATDbSIHA KEJISAIIOBA,

JIOKTOPAHTKA,
TeopeTHKO-KOMITO3UTOPCKUI U IUPHKEPCKUH (haKyIbTET,
HarmonansHast My3bikaiibHas akagemus [Ipogh. [lanwo Bradueepos,
Codowus, bonrapus

CZU 784.087.68:781.7(497.2)
784.087.68:781.61
78.071.1(497.2)

Hannas cmamvs noceswyena npemeopeHuio HeKOmopblX XAPAKMEPHLIX DIeMEHmos 0012apcKo2o
MY3bIKATLHO20 POALKAOPA 8 08YX X0pogblx MuHuamiopax — «Epeen oeoa» u «Kasan ceupu» Ilempa Jlénoesa.
Ocoboe eHumanue yoensemcs GONPOCAM MEMPOPUMMUKU, JAO0B020 CMPOEHUs MeNooull, a makxoice
paccmampueaemcst camooOblmnoe UCNOIb308aHUe NPUEMA QoIbKIOpHO20 «ckamay. Mamepuanvl uccredosanus
Mozym Oblmb UCTOAL30BAHBL PYKOBOOUMENAMU XOPOBbIX KOJIEKMUBOS 8 npoyecce pabomvl HA0 HAYUOHATbHbIM
boneapckum penepmyapom.

Kniouesvie cnosa:. [lémp JIénoes, xopoeas My3vlKd, QOIbKIOPHLIL «CKIM», 1a0080e CMpOeHUe,
HAYUOHAbHASL OON2APCKAsE CReYuDUKa, UMUMAYUsL YOAPHbIX UHCIMPYMEHMO8

Articolul se refera la reflectarea unor elemente caracteristice folclorului muzical bulgar in doud
miniaturi corale de Petar Liondev — ,, Ergen deda” si ,, Caval sviri”. O atentie speciald este acordatd problemelor
organizarii metro-ritmicie si modale a melodiilor; de asemenea se analizeaza aplicarea originald a procedeului
de ,,scat” folcloric. Articolul poate fi folosit ca material suplimentar in cadrul lucrului dirijoral cu repertoriul
national bulgar.

Cuvinte-cheie: Petar Liondev, cdntecul coral, ,,scat” folcloric, organizarea modala, specificul national
bulgar, imitarea instrumentelor de percutie

The article considers some reflections of several features of Bulgarian musical folklore in two choral
miniatures — ,, Ergen deda” and ,,Kaval sviri” by Petar Liondev. Special attention is paid to the issues of metro-
rhythm, the modal structures of the melodies and the use of folk scat technique. The results of the article may be
used as methodological assistance for the conductors of choral groups in the process of working with the national
Bulgarian repertory.

Keywords: Petar Liondev, choral song, folk scat, modal structure, national Bulgarian identity, imitation
of percussion instruments

Beenenne. IIérp Jléumes (Ilemwp Jlbonoes, 12.07.1936-11.06.2018) — Oonrapckuii
KOMIIO3UTOp, TIENAror, 3THOMY3BIKOBEJ M OOIIECTBEHHBIH mesaTenb. OKOHYMIT XapMaHIUHCKYIO
TUMHA3MI0, a Mo3ke — BboNrapckyio rocyaapcTBEHHYI0 KOHCEPBATOPHIO IO JIBYM CIEIHATBHOCTSIM:
myswvikanvnas goavkropucmura (y C. Jxxymxesa) u komnoszuyus (y A. PaliueBa). B Tedyenue 32-x jer
paboTall B KauecTBe Hay4YHOTO COTPYAHUKA B IHCTUTYTE NCKycCcTBO3HAHUS MpH bosrapckoii akageMun
Hayk [1]. 3a atu rogst I1. JI€aaer cymen cobpats 60mee 40 000 HaApOIHBIX TIECEH U HHCTPYMEHTATBHBIX
MEJONA, OOJBIIAs YaCTh KOTOPHIX BIOCIEICTBUU ObLIIa HOTUPOBaHA.
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Becbma oOmmMpHOM ObLTa IeAaroruveckas AesATeIbHOCTh Kommosutopa: Coduiickuii,
lymenckwuii, BenukotsipHoBCcKuit, baroesrpanckuii u [Inosausckuii yauBepcutetsl; 1. JIEHaeB ObL1
NpUTIalleHHBIM TpenoaBatesieM B belopycckoM rocyjapcTBEHHOM EJarori4ecKOM YHUBEPCHTETE
uM. Makcuma TaHka, a Takxke B JIbBBOBCKOM HallMOHAJILHOM YHUBepcuTeTe uM. Bana ®paHko.

TBopueckoe Hacnenue I1. JIEHAEeBa OXBAaTHIBAET MPEUMYIIECTBEHHO 00IaCTh XOPOBOH MY3BIKH.
Ero mnepy mnpuHamiexur OOJbIIOE KOJIMYECTBO XOPOBBIX IPOU3BEACHUI I  Pa3HOIo
HCTIOIHUTENBCKOrO cocTtaBa. [y sKeHCKOro Xopa MM Hamucaubl Epeen oeda (1975), Kasan ceupu
(1979), Ceoenxapcra (1980), Boxanuza u xopo (1991), Becena npunssxa (1995), Ocpesina meceuunxa
(1999); nast myxckoro xopa — Ilywka nykna (1978), Ceuenama (1980), Mwowcka npunsiska (1981),
Cmapcko xopo (1983); ans cmemanuoro xopa — Jlanyeeposa ceaméba (1980), Ianaup (1986). Ocoboe
BHuUMaHnue [1. JIEHneB yaennn neTckoMy HCIIOJHUTENBCKOMY cocTaBy. KOMITO3UTOD sIBIIsieTCS aBTOPOM
6omnee 700 meTCKMX XOPOBBIX MPOW3BENIEHUI, KOTOPBIE HAa CETOMHSIIHAN JI€Hb TONB3YIOTCA OOIBIION
MOMYJISIPHOCTBIO M HEPENKO BXOAAT B pENepTyap KOHKYPCHBIX H  (PECTHBAJIBHBIX MPOTPAMM.
Iepeuncianm HeKOTOpBIE U3 HUX: Bapabanue (1975), Hosusxcoane seceno namo, Kanumarncku ocmpog
(1976), uuxa ITmuuu necru (1981), Tuxa-maxa (1986), Xevpuuno u epabey (1999), Hepama e maxasa
(2000), a Tarkxe MeCHH ISl caMbIX MajeHbKUX: Konue — paxema (1975), Jecemme npwvcma (1976),
Kanuman Pauo (1979), Bpa6uo om 3as00a (1981), Emo 2o mopem (1983), Yakaii me, mope (1989).

IToMUMO XOpOBBIX COYMHEHMM, CIIMCOK IIPOU3BEACHUM KOMIIO3UTOPA BKIHOYAET HECKOJIBKO
paboT asst HapoaHoro opkectpa: CvbHop (1976), @oaxnopru ouanosu (1977), FOxncnu ouanrexmu (1978).

Topuectso I1. JIEH1EBa BBI3BIBACT JKUBOU MHTEPEC HE TOJIBKO B aKaJEMUYECKUX Kpyrax, HO U
y COBPEMEHHBIX 3CTPAJHBIX UCTIONHUTENENR . JIMYHOCTL GOJIrapcKOro KOMIIO3UTOpa o0paTuiIa Ha cebst
BHUMaHHNe MUPOBON kuHeMaTtorpaduu: B 1981 romy bepnuHcKkUM TeneBuaeHIEM OBIIT CHAT U TTOKa3aH
JOKYMEHTAJIbHBIN QUiIbM 0 *xu3HH U TBopuecTBe 1. JIEHeBa ¢ y4acTreM caMoro KOMIIO3UTOPA.

B 1986 rony I1. JI€anes O6bu1 HarpaxkaeH opaeHoM Kupunn u Megoouii I crenenn, B 2011 romy
eMy npucyxnaercs npemust uM. JJoopu YUnHTynnosa B obaactu muteparypsl U uckycctsa. C 1992 rona
6611 wieHom LlIBeiiriapckoro areHTCTBa M0 aBTOPCKOMY TipaBy Suiza.

Mertpopur™Mudeckne ocobeHHocTH nieceH Epzen oeda u Kasan ceupu.

K unciy nambornee MCTHONHSEMBIX XOPOBBIX MPOHM3BEICHHN KOMIIO3MUTOpPA OTHOCSTCS MECHU
Epeen 0eoa (Xonocmax 0eo, 1975) n Kasan ceupu (®reiima uepaem, 1979)*. Oba mpousseneHus
ABISIFOTCS SIPKUM IPUMEPOM KOMIIO3UTOPCKOTO (HOJIBKIOPHU3MA, OIHUPAIOIIErOcsS Ha caMOOBITHOCTD U
OPUTHHAIIBHOCTH OONrapckoi (hOIBKIOPHON MY3BIKH, CHENU(UIHOCTS KOTOPOU BBIZCISIET €€ B PsIy
JPYTUX MY3BbIKaJIbHBIX KYJIbTYp. OnHaK0, HEOOXOAMMO YTOUHUT, UTO Epeen deda SABIsieTCs aBTOPCKON
crunm3anuedl  Qosbkiopa, B TO Bpems Kak Kagan ceupu TIPENCTaBIseT COOOH apaHKHPOBKY
HETOCPEACTBEHHO (POJIBKIOPHOM MEIOTUH.

3 Tlecuu I1. JI€HaeBa MCMONHSIMCH AMEPUKAHCKHUM JUKA30BBIM IHAHUCTOM M Kommoszutopom Yukom Kopua
(Armando Anthony “Chick” Corea). B 2017 roay, actpannas nesuiia Lady Gaga omy6iukoBaia BHIEOPOJIHK C
necueit Kaval playing (Kasan ceupu).

4 Epeen deda n Kasan ceupu Nony4usIn BCEMUPHYIO H3BECTHOCTh, BOI/IS B COCTaB [BYX alb0OMOB MIBEHIapCKOro
npojrocepa Mapcens Cenbe. AnbOOMBI OBIITH 3aMTUCAaHBI XOPOM OONTapCKOTO TEJIEBUACHUS MMOJ Ha3BaHUEM Le
Mystere des Voix Bulgares. B 1990 roay, BTopoMy ans00My Nporocepa, B KOTOPBIi Oblila BKJIKOYEHA M TIECHS
Kasan ceupu, Obla IpUCysK/ieHa OYETHAs TIpeMust [ pommul.

IMomumo storo, Epeen deda u Kasan ceupu «Hauum» 1 Apyrue o0nacTy NPeTBOPEeHUs: Epeen 0eda TOCITY KU
MEJIOJIMIECKUM NCTOYHHKOM JJIst CO3/IaHusl (POHOBOM MY3BIKH B paMKaXx CIIOPTHUBHBIX BhICTyIIeHUH. B 2012 rogy
ATOHCKAasl HallMOHaJIbHAsI COOpHAst KOMaH/1a 110 CHHXPOHHOMY IUIaBaHMIO MCIOJIBb30Bajla My3bIKaJIbHBIH MaTepHal
Epeen 0eoa nnst cBoero moka3aTenbHOTO BHICTYIUICHHS BO BpeMsi OnmumMnuiickux urp B JIonnone, Taxxke, Epzen
Odeda CTal OCHOBOW MY3BIKAJILHOTO CONPOBOXICHUS JJIsI KOHKYPCHOTO HOMEpa B IIPOM3BOJIFHOM TaHIE
Gosirapckoro aysta no GpUrypHOMY KaTaHHIO B paMKax 29 3umHell YHuBepcuansl B KpacHosipcke. MOTHBBI 13
Kaean céupu GBUTM WCTIONB30BaHBI aMepHKaHCKUM KommosutopoM Jlxoszepom Jloayka (Joseph LoDuca) B
Co3/IaHnu cayHATpIKa K pruteMy Xena: Warrior Princess.
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Cpenu HamOoJiee XapaKTEPHBIX IPU3HAKOB 0OJrapckoil HApOIHON My3bIKH — €€ 0co0as
METPOPUTMHKA € TpeodsialaHieM HEeOOBIYHBIX aCCUMETPUYHBIX CTPYKTYp. bonrapckuii kommo3utop-
uccnenosarens [. XpucTOB, MONOKUBILKI HAYaI0 H3YYEHHIO O0JITapcKOro My3bIKAILHOTO (hOJIBKIOPA,
B TOM YHCII€ U pUTMHYECKON CHCTEMBI, TPUBOANT B KAUYECTBE MPUMEPOB HAIIMOHAILHOTO CBOEOOPa3us
4acToe ynorpeOieHue B 00JIrapckoil My3bIKe TaK Ha3bIBAEMBIX HENPAGUIbHLIX pazmepos (npocmuix u
cnooicnpix)® [2]. UX CymHOCTB 3aKIIF0YaeTcsi B COYETaHMU HEPABHO3HAYHBIX IIEPBUYHBIX 2JIEMEHTOB —
OMHApHBIX W TEPHAPHBIX TPYII, TPU 3TOM, UX OJHOKpATHAas KOMOHWHAIMS COOTBETCTBYET MPOCTBHIM
pasmepam (5=3+2 unu 2+3), a MHOTOKpaTHasE — CIOXKHBIM (7=3+2+2 wim 2+3+2 unu 2+2+3) u T.71.

CornacHo ytBepxaeHuro J[. XprucToBa, Kaxaplil pazMep B 00ITapCKOi My3BbIKE COOTBETCTBYET
JBIDKEHHUIO OIPEJeNICHHOTO HApOAHOTO TaHIA, ¥ MMEHHO TaHIIeBajJbHbIC IBW)KEHHUS HAIOT HA4ajo
HCTOPHUH CBOEOOPA3HBIX HAIMOHAIBHBIX puTMHUYecKuX hopmy [ibid.]. K mpumepy, pasmep 5/16 (2+3)
cBoMcTBeHEH TaHity Ilatioywxo (npuxpamvieams); 7/16 (2+2+3 wnu 4+3) — tanny Peiuenuya (0T pvka
— pyka), 9/16 (4+2+3 wmm 2+2+2+3) xapaktepusyeT Tak Has3blBaeMblil /lauuoe maney (mawney c
npumonmuisanuem); 10/16 — Makedonckuii maney, 14/16 — I[lonckui Tanen, 11/16 (4+3+4 wmn
2+2+3+2+2) — Konanuya vnv I ankun maney.

[Iponomxkas tpamuiuu J{. XprcToBa, OCTaBHBIIETO HE TOJBKO TEOPETHUECKUE PaOOTHI, HO H
0OJBIIIOE XOPOBOE KOMIIO3UTOPCKOE HACIeAre, B KOTOPOM €My YJIalIOCh BOIUIOTHTH OIHCAHHEIC
ocobeHHoCcTH Gonrapckoii HapoaHoii My3biku®, I1. JIEHIEB Takke co3/1al CBOM XOpOBbIe TecHU Epeen
O0eoa u Kasan ceupu ¢ SCHOW ONIOPOH Ha HAIMOHAIBHYIO CHEH(PHUKY MYy3bIKaITbHOTO (hOIBKIIOpA.

B Epeen 0eda I1. JIEHIEB HCNIOIB3YET COOTBETCTBYIOIINH BhIIICYIOMSIHYTOMY TaHIY PoiveHuya
pasmep 7/16 ¢ BHyTpeHHHM JelieHueM 2+2+3 U coXpaHseT ero J0 KOHIAa npou3BeacHus. Bo BTopoit
necHe — Kaean ceupu — KOMITO3UTOP UAET UHBIM IyTeM. B caMoMm Havane OH He HOTHPYET pa3Mep,
3aJ1aBasiCh LIENbI0 CO3AaHUS OLYIICHUS METPOPUTMUYECKON KBa3H-CBOOOIbI, UMIIPOBU3AIIMH. Y CIIOBHO
BCTYNUTENBHYIO YacTh (C Hadaia 0 BEICTaBIEHHOTO pazMepa 9/16) MOKHO OmpenenuTh Kak 3a4MH, B
KOTOPOM OpraHM3yIOIIyI0 (YHKIHIO BBITIONHSAET CKOpee MOoA00HEe MOBTOPHOCTH MY3BIKaJIbHOTO
MaTepuaia (He OyKBajbHAash TMOBTOPHOCTB), HEXEIH «HEOXHJIAHHO» BBICTABICHHBIH BO BTOpPOW ee
MOJIOBIHE CTaHAAPTHHIN pasmep 2/4. JI. XpuctoB, ToBOpsi 00 OTCYTCTBHH PaBHOMEPHOTO TaKTOBOTO
JIeJIeHHsI B IPOTSKHBIX OONTapCKUX HApOJHBIX MECHSX, YKa3bIBaeT HA TO, YTO CYNIECTBEHHYIO POJb B
TaKHUX CIydasX UTPaeT aKIEHTUPOBKA CIOBECHOTO TEKCTA, MPUIAIOIIETO IMMECHSM XapaKTep peunTaTuBa
[5, c. 15-18].

JlanbHelmas, T0BOJBHO YacTas cMeHa pasmepa (9/16, 5/16, 9/167) obycnosnuBaer B Kasan
C8UpYU TEKYYECTh H CBOOOIY PAa3BUTHS MY3bIKaJIbHOTO MaTepraia.

Jlagorapmonnyeckue ocooeHHocTU neced Epzen oeoa n Kasan ceupu.

JpyruM OTIMYUTENHHBIM TMPU3HAKOM OOJrapcKod HApPOTHOW MY3BIKH, 3aCTyKHBAIOIIHM
BHUMAaHWUS, SABIISIETCS €€ JaioBasi OCHOBa. V3y4as jJaiorapMOHUYECKHiA S3bIK O0drapckoro (hoIbKIopa,
. XpucTOB TOBOpPUT O €ro XapakTEepHBIX YepTax, OJHOM H3 KOTOPBIX SBISIETCS LIMPOKOE
WCTIONb30BaHKe HAPOAHBIX Ja0B [5]. Tak, B Epeen 0eda MOXHO HailTh nopuiickuii nax (B 21-M Takre,
IpU OCHOBHOM TOHaJIBHOCTH CiS-MOll, koMIio3uTOp BBOAKT 3BYK @IS B IIEPBOM roioce, a ¢ 25-ro TakTa
OH BBICTABIISIET €ro MPH KIOYe W COXpaHsIeT HOBBIM JIaIOTOHAIBHBIM KOHTEKCT JIO KOHIA
MIPOU3BEICHYIS).

® Takoro pojia pasMepsl BCTPEYAIOTCS TAKKe B TYPELKOM M pyMBIHCKOH HAPOJHON MY3bIKE, IIPEUMYIIECTBEHHO B
TaHIEBAJIBHBIX JKaHpax. J{Jist UX onpesieNieHus UCIOIb3YeTCsl TYPELKU TEPMUH axkcak (Xpomotl).

® Xoposoe TBopuecTBO JI. XpHCTOBa HEOAHOKPATHO HPHMBIIEKAI0 BHUMAHKE MYy3bIKOBENOB. 13 mocae nux paboT
ynomsiHeM ucceprauuu B. Hes3oposoii u JI. HeitueBo#, 3amumennsie B 2016 1. [3, 4].

" HanomuuM, uto pasmep 9/16 xapakrepen s Gonrapckoro TaHua Jaiiuoeo, a pasmep 5/16 — mia Tanua
Hatioywixo.
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JlagoBoe ctpoenne Kasan ceupu 6omnee paznoodpasHo. [lepBasi gacTs IpON3BEICHNS HAITMCAHA
B ToHabHOCTH €-MOll. Ho mosiBuBIIasicss mOYTH ¢ caMOro Havania NMecHH MOHMKECHHAsE BTOpasi CTYIICHb
— f-becar — co3naer konoput ppurniickoro o6opora. MTHTEpEeCHO NOAMETHUTb, YTO BO BCTYITHTEILHOM
paszene TOCIeIOBAaTENbHO dYepeaylolluecs BTOpas HaTypajdbHas W TOHIDKCHHas CTYNEHH He
(bopMHPYIOT OAHO3HAYHOH, €AMHON JIaTOBOW YCTAHOBKH.

Cpennuii pa3zmen HanucaH B ogqHOMMeHHOM E-dur, KoTopslil cpa3y ke gaeTcs ¢ MOHWKEHHOM
cenpmoii crynenpto — d-becar, ykaseiBas Ha mukconmamiickuii naj. [IpumeuareneH mepexom oT
HavyaJbHOTO pasJiesia K CpeaHeMy. 31ech UCIOIb3yeTcsl Menoandeckuii e-moll, ¢ uenbio oOpazoBanust
nojarorasnuBatoniero E-dur nommHanTcenTakkopna. Ha wucmonb3oBaHMe B HApOAHON My3bIKe
eBpOICHCKUX JIaJIoB (B HalleMm ciydae mesoaudeckoro e-moll) ykaseiBaeT B cBoeM HCCIIeIOBaHUH
J. XpucrtoB, moamedas, 4TO B TaKHX CIIydasx, Kak IPaBWJIO, JHAMa30H 3BYKOpsAa OOBIYHO
OrpaHHYMBAETCS IIpeaeaMu TeTpaxopaa [5, ¢.15-18].

3akrounTeNnbHbI paznaen Kasan ceupu Bo3Bpamiaer €-moll ¢ Bapuantom Qpuruiickoro
o00opoTa, 06pazys, TaKIM 00pa30M, CBOEOOPa3HYIO TPEXIACTHOCTH C TOUKH 3PEHUS JIAI0BOTO CTPOCHUSI.

CornacHo uccnenoBanusiM J[. XpucToBa, B MHOTOTOJIOCHU OOJNTapcKUX HAPOAHBIX MeCceH
(IBYXTOJOCHM W TpPEXTOJIOCHH) TpeoliagaeT CeKyHJO0BOe M KBAapTOBOE MApaLIeIbHOE IBHKEHHE
roJIocoB 1o BepTukaiy [ibid.]. TakoBbIM siBIsieTCst MHOTOTONIOCHE U B Epeen deda. 1. JI€HNEB «cTpOUT»
aKKOpJIbl B paMKax 0003HauCHHON MHTEpBaIuKH. Tak, B 21-M TakTe pacciioeHue GakTypbl JOCTHTAeT
aKKopJa KBapTO-CeKyHaoBoro crpoenus (dis-gis-ais). Dto rapmoHmveckas CTpyKTypa (Kak Ha
HepBOHa‘IaJ’IBHOﬂ BBICOTEC, TaK U B TpaHCHO3I/IIII/II/I) HCOAHOKPATHO IMOABJIACTCA Ha HPOTAKCHUN BCETO
MECHH, 3aKperuisis 3a co0ol (yHKIUIO cBoeoOpa3HOro yenTt-akkopgaa. C 52-ro Takta HaYMHACTCS
napajulellbHOe  «CKOJIBKeHHe» akkopma. (CaMo ero  CTPOSHHE  CO3/aeT  JIaJOTOHAIBHYIO
HepaspeleHHoCTs. Ho B 3ToM ciiydae KOMIIO3UTOP TPAKTYeT aKKOP KaK MPeayCMOTPEHHBIH TUCCOHAHC
JUTSL CO3JIaHMS OTIPEAETICHHOTO (POHUYIECKOTO A deKTa.

B Kasan ceupu MOXHO BCTpPEeTUTH elle Oojiee HEOOBIYHBIE U CIOXKHBIE MPUMEPHI
TFapMOHHNYCCKUX CO‘{CTaHI/Iﬁ, KOTOpPbI€ B KYJIbMHWHAIIMOHHBIX MOMCHTax HAOOCTUTalOT KIACTCPHBIX
CO3BYuHil (3aKIHOUMTENNbHBIH paznen: h-d-e-a-h; c-f-g-a-C), sBistrormxcs, Mo CyTH, HATOKEHHUEM TeX
JKe KBapTO-CEKYHIOBBIX akkopaoB (d-e-a + e-a-h; c-f-g+g-a-c).

AKKOp/IBI 0cO00T0 CTPOSHHMS KaK PE3yJIbTaT CAMOOBITHOTO MEJIOANKO-(DaKTypHOTO Pa3BUTHUS —
HEe eIUHCTBEHHas (opma B3ammopelcTBusi rosiocoB. B Kasan ceéupu B OCHOBE MEIOIUYECKOTO
JIBIDKEHUSI JIGKHT TeTepoOHHOE PACCIOCHHE, CTOJIb XapaKTepHoe Ui OONrapCKOTr0 MY3bIKAIBLHOTO
¢onpkiopa. C camMoro Hayanma NEeCHH HAOIOJAETCS PAacXOXKIEHHE M3 OJHOTO 3BYyKa, POXKIAoIIee
Pa3IBOCHHOCTh, KOTOpasi 3aTeM BHOBb BO3BPAIAETCS K YHHCOHY. DTH MEJOJHUYECKHE «KOJIeOaHMs»
3aTparuBarOT pas3HbIE JIaJ0BbIe O0OPOTHI (HATYpaIbHBIM M (QpPUTHIICKUIT), B pe3ynbTaTre dero
00pa3yroTcs BepTHKAIbHBIE COYETaHUs OONIBIION 1 Majol cekyH1. Kommo3uTop kak OyJaTo MOCTOSIHHO
CTPEMHUTCA K TUCCOHAHTHOCTHU, HO TUCCOHAHTHOCTHU MSTKOM.

B koHTekcTe 0o0miero 3By4aHHs BeCbMa MHTEPECHBI COUCTAHHS YHHCOHOB M KJIACTEPOB —
cBOE00Opa3HOE 3BYKOBOE paclIMpPEHHE, a 3aTEM CY)KEHHE.

SABnenne gpoavknopnozo ckama B necue Epzen /leoa.

OmauM W3 HamOoliee MHTEPECHBIX MOMEHTOB SBISIETCS BOCHpOM3BeneHHe B Epeen /leda
XapaKTEepHOro it TaHHeBaHBHOfI MY3BIKH CTUJIA YAAPHOI'0 COIIPOBOXIACHUA C IMOMOLIBIO XOPOBOTO
NeHUs. 3BYKH OYM, OYM, OYM U TIOCTOSIHHAsI IPUIIEBKA ell maKa, na maxka UMET n300pa3uTesIbHO-
ynapHoe 3HaueHue. Takoro poaa 3pykonoapaxanue I'. [IeTkoB Ha3biBaeT gobkiopHvim ckamom [6].
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Cxom (anrn. scat) — BHJ HMIIPOBU3ALMOHHOTO JDKAa30BOTO BOKAJIHM3a, B KOTOPOM TOJOC
WCTIONB3YETCS [T MMUTALMKM My3bIKAIBHOrO MHCTpyMeHTa®, TepMUH ckom Havaaum MPUMEHATH U B
00acTi My3bIKaJIbHOTO (osbkiopa. Tak MOSIBUIOCH MOHATHE ¢horbkaopubiil ckam. Ero 3HaueHne
CXOKE€ CO 3HAUEHHEM 004306020 ckama. CyIHOCTb (ONbKIOPHO2O CKIMA 3AKITIOYAETCS B TOM, YTO
MY3BIKAHT, BMECTO CJIOTOBBIX OOO3HAUYEHUH HOT, HMCIOJB3YeT YNOOHBIC CIOTH IJIsi BOCCO3IAaHUS
MEJIOIUH, COOTBETCTBYIOILEIO OPHAMEHTA, PA3IUYHBIX PUTMUUECKUX GUryp, a TaKxKe I UMUTAlUN
YIAPHBIX HHCTPYMEHTOB. DOIbKA0PHbIl CKIM — ITO CBOCOOPa3HOE 3BYKOM300pakeHHE.

Croru, ucnonb3yeMble B ONbKIOPHOM CKIMe, — ITO T€ JKe CIOTH, KOTOPbIe BCTPEUAIOTCS B
CBOOOJHOM HAIeBaHUM KAaKOW-TO MEJIOANH, HAIPUMED, TAKHUE KaK Ja-1a-1a, Ha-Ha-HA, ma-Ka, ma-Ka,
OyM-0yM-0yM, O03blHb-03bIHL W JIP. 3aYacCTYI0 B 3THUX cJorax (POHEMbI COUYCTAIOTCS TAaKUM 00pazoM,
YTOOBI YCIICIIHO UMUTHPOBATh 3BYKH Pa3HbIX (POJIBKIOPHBIX YIAPHBIX U APYTHX HHCTPYMEHTOB.

Epeen 0eda — omuH U3 SIPKUX MPUMEPOB HCIOIL30BAHUS MMOAOOHOTO MpHeMa O0ITapCKUMH
KOMIo3uTopaMi. OCHOBHBIM CK9M-BBIDRKEHUEM SIBIISICTCSL OyM, Ui mMaxd, na maxd, KOTOpoe
MIPEJICTaBIsIeT COO0M PHUTMUKO-TEeMOpPOBYIO UMHTanuio Oapabana. MHTepecHO OTMETHTH, YTO B
MY3BIKQIbHON (POJBKIOPHON HMCIIOTHHUTENBCKOW MPAaKTUKE CIOTH OyM W ma-Ka, Ma-Ka Yaile BCEro
WCTIONB3YIOTCS JIUIsl ACCOIMAIIMY C yAapaMu OapabaHHBIX manouek (dym — OOJbIel o TOIIrHE, ma-
Ka, ma-ka — Menbinei). [lpu mepBoii 3amucu Epeen deda B CTyIUU WCIOIB30BANHCH JICPEBSIHHBIE
JIOKKH 1 OapabaH A1l aKKOMIIaHEMEHTA.

Epeen 0eoa — opWrMHANBHBIA TpUMEp codeTaHHs (DOIBKIOPHOTO TEKCTa W (HOIbKIOPHO20
ckoma. B caMoM Havaise KOMIIO3UTOP HCHONB3YET OTHENbHBIA CIOT OyM Al PUTMHYECKOH
AKICHTUPOBKH, IMOAYCPKUBAHUA CUIIBHBIX ILOJ’ICﬁ. On Takxke HCIIOJIB3YCTCA B KYJIbMHWHAIMOHHBIX
MOMEHTaxX B TapajUIeIbHOM JBW)KCHHH akKoOpAoB (TT.52—-54) m B 00pa3oBaHWW TapMOHUYECKOMH
BEpPTHUKAJIM MyTeM 3BYKOBOTO HakoruieHus (TT.57-59). @onbKkiaopHbIH CKIT, o MHeHHio I'. [leTkoBa
«Pa3BuBaeT TMOABWKHOCTH, JIETKOCTh M JIOBKOCTh Tosnoca. OH cioyxuT “dutHECOM” IS
apTUKYJSIIIMOHHOTO anmnapatay [6, c.24].

BuiBoabl. Xoposeie necHu Epeen deda n Kasan ceupu 11. JIEHNeBa, HECMOTPS Ha MX Pa3IUYHOC
OTHOIIIEHHE K (DONBKIOPHBIM TIPOooOpa3am (B IIEPBOM CITydae — aBTOpCKas cmuausayus HoIbKIopa, BO
BTOPOM — 06pabomka NOJUIMHHON (OJILKJIOPHONW MEJIOJIUH), JEMOHCTPUPYIOT TBOPYECKHUM MOIXO/
KOMIIO3UTOpa K OOJrapckoMy MYy3bIKaTbHOMY (DOJIBKIIOPY, INIyOOKOEe 3HaHHE €ro CHeUupHUKH U
BJIaJICHHE BOXHEHIIMMM NpUEMaMU HAalMOHAIBHOTO XOPOBOro mHMchMa. B To ke Bpems, mpHu Bcei
TpaJULIMOHHOCTH TBopueckoro meronaa II. JIEHeBa, B pacCMOTPEHHBIX XOPOBbIX MUHHATIOPAX EMY
yIAJI0Ch CBA3aTh TPAJULIMIO U COBPEMEHHOCTb.

Epeen 0eda — aBTOpCKOe NPOW3BEACHUE, HANMCAHHOE HAa HApOAHBIA TEKCT. Takoro poja
COOTHOILICHHE TPEOYET COOTBETCTBHUS OJTHOTO APYTrOMY: My3bIKaJIbHOTO MaTepuana — TekcTy. Iloatomy
KOMITO3UTOpP TIPOSABISIET CBOIO TEXHHUKY, CBOIO M300pETaTE]IbHOCTh 4epe3 NMPHUIOKEHHE K 3aKOHAM
HapoOAHOr'0 ICHUA W UI'Pbl HAPOAHBIX MHCTPYMCHTAJIMUCTOB. B srom IMPOU3BCACHUN OYCHL MHOTO
JeTajeld, KOTOpble MOKAa3blBalOT MHTEJUIEKTyaJlbHOE OTHOIIEHHE KOMIIO3UTOpPAa, OH CO3JAaeT KBa3H-
(ONBKIIOPHBIN TeMaTH3M, KBa3u-(OJILKIOPHBIC MTPUEMBI PAa3BUTHSI, B TO K€ BPEMSsi, 3aMMCTBOBAHHEIC
HETOCPEACTBEHHO U3 (POJIBKIIOPA.

PazHooOpa3Hoe HCIIONB30BaHUE 3JIEMEHTOB JIAZOB HApOJHOHM MY3bIKM (Tak Ha3bIBacMbIe
MOJIaJIM3Mbl), KBapTO-CEKYHIOBas HHTEPBAJMKa TapMOHHUYECKHUX CTPYKTYp, IeTepod)OHHs B IECHE
Kasan ceupu 11. JIEHneBa, a TakKe ee METPOPUTMHUUECKAs: CBOOOa — 3TH MY3bIKaJIbHBIE CPEACTBA B

8 VsBecTHbie mactepa ckoma — Jlyn Apmcrponr, {uzzu [ustecnu, D Jlxkeppo. CyliecTBYeT MEHEHHE, UTO CKIN
Oeper cBoe Hayalo M3 My3BIKM 3amagHoi AQpUKH, IZie yAapHblE 3BYKH HMHCTPYMEHTOB 3aMEHSUINCDH
BoKayin3ared. OxHako, 0osiee BEPOSITHO, YTO CKIM TOIYYHI TOMYJISIPHOCTh Cpean ka3oBeIX nepmoB CIIA,
KOTOPBIE MBITAINCH HIMUTHPOBATH TOJIOCOM 3BYKH JKa30BBIX HHCTPYMEHTOB.
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I1€JI0M TTO3BOJIMIIM KOMITO3UTOPY BOCCO3/1aTh CHENU(PHIESCKUI KOJIOPHUT OOITapcKOi HApOJHOM MY3bIKH,
nepeaaTth ee caMOOBITHOCTD B CBOCH MHOTOTOJIOCHOH XOpOBOH 00paboTKe (DONBKIOPHON METOHH.

Ot ABa MPOU3BCACHUS MOJYUNUIIN U3BECTHOCTL U B PGCHY6J'II/IKG MOJ'II[OBa, OHH HUCIIOJIHAKOTCA

pPa3INYHBIMA XOPOBBIMH KOJUICKTHBAMH, TaKMMH Kak Xop Tapakiuiickoro rocyJaapcTBEHHOTO
yHuBepcutera uM. ['p. [lambamaka (mupwxép ap. Banentuna Herzopora), xop Conop Jlunes um.
H.B. I'orosst (nupmwkép Okcana Bypnaky), xop Gloria My3sikanpHoro kosuiemka uM. [lItedana Hsru
(mupwx€p Omer KoncrantuHOB), Mykckoir xop G. Musicescu AkagemMunm My3bIKH, Tearpa H

n300pa3uTENbHBIX UCKYCCTB, T. Kummnes (auprmkep ap. Omunus Mopapy).
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INTERPRETARE MUZICALA
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Operele veriste ocupd un loc important in repertoriul Teatrului National de Opera si Balet Maria Biesu
din Chisinau. Cu o periodicitate stabild sunt interpretate operele: ,,Cavalleria rusticana” de Pietro Mascagni;
,,Pagliacci” de Ruggiero Leoncavallo; ,,La Bohéme”, , Tosca”, ,,Madama Butterfly” si ,, Turandot” de
Giacomo Puccini; ,, Adrianna Lecouvreur” de Francesco Cilea. In rolurile personajelor feminine centrale in
operele veriste montate la Chisinau s-au produs atdt vocaliste ce se aflau sau se afla la inceputul carierei, cat si
mari personalitati, precum Elena Obraztova — Rusia (Santuzza), Maria Nistor Slatinaru — Romdnia (Santuzza),
Veronica Tello — Spania (Mimi), Nicoletta Mayer — Romdnia (Mimi), Olga Busuioc — Germania (Mimi). 2010
— Olga Perrier — Franta (Cio-Cio-San), 2012 — Tatiana Anisimova — Ucraina (Cio-Cio-San), 2017 — Ina Loss
— SUA (Cio-Cio-San) etc. Dintre solistele Teatrului National de Operd si Balet Maria Biesu care au creat roluri
feminine integre, atdt sub aspect actoricesc, cdt si al interpretarii vocale putem numi pe: Tamara Ciornaia,
Valentina Calestru, Liliana Lavric (Santuzza); Anastasia Buruiand, Oxana Cobzev, Rodica Picereanu (Nedda);
Angela Pihut, Anastasia Cusnir (Mimi); Valentina Calestru (Turandot) s.a. Evident, ca in toate rolurile feminine
din operele veriste si-a manifestat talentul si profesionalismul marea cdntareatd moldoveanca de valoare
internationald — Maria Biesu.

Cuvinte-cheie: verism, opera, personaje feminine, Teatrul National de Operd si Balet Maria Biesu,
interpretare vocala

Veristic operas occupy an important place in the repertoire of the Maria Biesu National Opera and Ballet
Theater in Chisinau. The following operas are played regularly: Cavalleria Rusticana by Pietro Mascagni;
Pagliacci by Ruggiero Leoncavallo; La Bohéme, Tosca, Madama Butterfly and Turandot by Giacomo Puccini;
Adrianna Lecouvreur by Francesco Cilea. The roles of female leads in the verist operas staged in Chisinau were
played by vocalists at the beginning of their careers, as well as great personalities, such as Elena Obraztova —
Russia (Santuzza), Maria Nistor Slatinaru — Romania (Santuzza), Veronica Tello — Spain (Mimi), Nicoletta
Mayer — Romania (Mimi), Olga Busuioc — Germany (Mimi). More examples include: 2010 — Olga Perrier —
France (Cio-cio-san), 2012 — Tatiana Anisimova — Ukraine (Cio-cio-san), 2017 — Ina Loss-USA (Cio-cio-san),
etc. Among the soloists of the Maria Biesu National Opera and Ballet Theater who have created powerful female
roles, both from the acting point of view and the vocal interpretation, we can name: Tamara Ciornaia, Valentina
Calestru, Liliana Lavric (Santuzza); Anastasia Buruiand, Oxana Cobzev, Rodica Picereanu (Nedda); Angela
Pihut, Anastasia Cusnir (Mimi); Valentina Calestru (Turandot) etc. Evidently, the great Moldovan singer of
international value — Maria Biesu — manifested her talent and professionalism in all the female roles of veristic
works.

Keywords: verism, opera, female roles, the Maria Biesu National Opera and Ballet, vocal interpretation.

Introducere. Teatrul National de Opera si Balet Maria Biesu din Chisinau reprezinta un nucleu
important de promovare a culturii muzicale nationale si universale, o constientizare de Tnalt nivel a
valorilor spirituale [1]. Repertoriul teatrului este o dovada certa a acestui fapt, incluzand lucrari ce
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reprezintd diferite perioade istorice, stiluri i curente muzicale. Un rol important in promovarea imaginii
Teatrului de Opera si Balet il are Festivalul international /nvitd Maria Biesu (inaugurat in toamna anului
1990). Datorita acestui nume — Maria Biesu, Republica Moldova este recunoscuta la nivel mondial
drept o forta artistica majora. An de an, festivalul Invita Maria Biesu aduna nume sonore pe scena Operei
Nationale din Chisinau [2].

Operele veriste ocupa un loc aparte in repertoriul Teatrului National de Opera si Balet Maria
Biesu, ce nu lipsesc nici din cadrul festivalului. Cu o periodicitate stabild sunt interpretate operele:
Cavalleria rusticana de Pietro Mascagni; Pagliacci de Ruggiero Leoncavallo; La Bohéme, Tosca,
Madama Butterfly si Turandot de Giacomo Puccini; Adrianna Lecouvreur de Francesco Cilea. in
rolurile personajelor feminine centrale In operele veriste montate la Chisinau s-au produs atat vocaliste
ce se aflau sau se afla la inceputul carierei, cat si mari personalitati, precum Elena Obraztova — Rusia
(Santuzza), Maria Nistor Slatinaru — Romania (Santuzza), Veronica Tello — Spania (Mimi), Nicoletta
Mayer — Romania (Mimi), Olga Busuioc — Germania (Mimi). 2010 — Olga Perrier — Franta (Cio-
Cio-San), 2012 — Tatiana Anisimova — Ucraina (Cio-Cio-San), 2017 — Ina Loss — SUA (Cio-Cio-
San) etc.

Soliste celebre in roluri feminine din operele veriste.

Printre solistele Teatrului National de Opera si Balet Maria Biesu care s-au manifestat in roluri
feminine putem numi pe: Tamara Ciornaia, Valentina Calestru, Liliana Lavric, Tatiana Busuioc
(Santuzza); Anastasia Buruiana, Oxana Cobzev, Rodica Picereanu (Nedda); Angela Pihut, Anastasia
Cusnir (Mimi); Valentina Calestru (Turandot) s.a [3]. Evident, cé in toate rolurile feminine din operele
veriste si-a manifestat talentul si profesionalismul marea céntireatdi moldoveancd de valoare
internationala — Maria Biesu.
prezentului articol a manifestat mereu tendinta spre perfectionare si autodepasire, de revizuire a rolurilor
interpretate, spre cizelarea performantelor artistico-interpretative si a celor actoricesti. Pentru un artist
este foarte important sa-si perfectioneze in permanenta capacitatile vocale, sa-si cunoasca in cele mai
mici detalii corpul, pentru a face fatd tuturor provocarilor scenice, pentru a prezenta in final, de fiecare
data, ,,un produs” operistic de cea mai inaltd calitate. Comunicarea, audierea, urmarirea interpretarii
diferitor roluri feminine din operele veriste de citre valoroase cantarete de opera pe scena Teatrului
National de Opera si Balet ne permite sa realizdm o analiza a interpetdrii partidelor feminine din operele
veriste si sd descoperim noi aspecte 1n crearea acestor personaje in conditii contemporane de existenta
a muzicii operistice.

Elena Obraztova, marea cantdreatd de opera din Rusia, este una din vocalistele favorite ale
autoarei acestui articol, un model demn de urmat, o sursa de inspiratie artistica, un exemplu de forta de
convingere vocala si artisticd. Pana 1n prezent, E. Obraztova prezintd un fenomen in domeniul artei
interpretarii vocale, o adevaratd ,scoald” pentru tinerele cantarete. Natura a Inzestrat-0 CU O vOCe
inconfundabild si un timbru unic, cu o capacitate incredibila de a transmite prin intermediul acestui
Linstrument” complexitatea fiecarui personaj, sa creeze roluri plenare, integre, pluridimensionale, o
capacitate de a face publicul sa se patrunda de soarta fiecarui personaj pe care il realizeaza. Prin talentul
ei, a facut ca intreaga lume sa vorbeasca despre rolurile din operele veriste precum Santuzza din
Cavalleria rusticana de P. Mascagni, Carmen din opera cu acelasi titlu de G. Bizet, Principessa de
Bouillon din Adrianna Lecouvreur de F. Cilea s.a. In 1982 a avut loc premiera unui film de exceptie a
regizorului Franco Zeffirelli — opera Cavalleria rusticana de P. Mascagni cu interpreti celebri precum:
Elena Obraztsova — Santuzza, Placido Domingo — Turiddu, Renato Bruson — Alfio, Fedora Barbieri
— Mamma Lucia. Pe scena Teatrului de Opera si Balet Maria Biesu, E. Obraztova a creat irepetabilul
rol, personajul complex al Santuzzei, unul din rolurile ei preferate. Pe langa executia vocala excelenta,
E. Obraztova a acordat o atentie deosebitad jocului actoricesc, vietii scenice, detaliilor actiunii. Anume
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acest lucru ne demostreaza ca o partcularitate a rolurilor din operelor veriste consta in faptul ca ele
trebuie nu doar cantate, ceea ce e firesc, dar si trdite Tn scend, jucate la cel mai nalt nivel actoricesc.
Subliniem ca in alte interpretari, accentul se punea doar pe partida vocala.

Maria Slatinaru-Nistor — o romanca cu o voce de o frumusete rara, comparata de multi cu cea
a legendarei soprane Renata Tebaldi. Intre anii 1969-1990 a activat ca prima solisti a Operei Roméane
din Bucuresti, interpretdnd numeroase roluri, o0 mare parte fiind din operele veriste: Leonora din
Trubadurul si Aida din opera cu acelasi titlu de G. Verdi, Mimi din La Boheme, Liu din Turandot, Floria
din Tosca de G. Puccini, Maddalena din Andrea Chenier de Umberto Giordano, Santuzza din Cavalleria
rusticana de Pietro Mascagni.

In anul 1995 primadona Operei moldovenesti, Maria Biesu, a marcat 35 de ani de activitate.
Printre invitati i-a avut pe primii solistii ai Operei bucurestene, care s-au produs in spectacolul Cavaleria
rusticana de P. Mascagni: M. Slatinaru-Nistor — Santuzza si 1. Voineag — Turidu, interpreti, ce
reprezentd o frumoasa scoald romaneasca de canto. Maria Slatinaru-Nistor a fost admirata in rolul
Santuzzei, un rol cantat in egald masura de catre soprane si de mezzo-soprane. Acest rol solicita o voce
dramatica, cu volum, pe care a dezvaluit-o plenar interpretarea M. Slatinaru-Nistor: sunet plin, profund,
uneori ,,intunecat”, plin de multiple culori in dependenta de starea eroinei principale, pentru a transmite
profunzimea trairilor si suferinta Santuzzei. E. Obraztova spunea ca Santuzza este un personaj profund
psihologic, complicat si e foarte important ca vocalista si posede si o pregatire psiho-emotionald
corespunzatoare. Acest fapt a fost inteles si folosit pe larg de M. Slatinaru-Nistor. Pentru autoarea
articolului, personajul Santuzzei a fost mereu o mare provocare. In timp, a inteles cate aspecte importante
trebuie luate in consideratie pentru a crea un personaj integru si complex.

Solistele TNOB M. Biesu in rolul Santuzzei din opera Cavalleria rusticana.

Dintre solistele Teatrului National de Opera si Balet Maria Biesu, care au creat rolul Santuzzei
din opera Cavalleria rusticana le putem numi pe: Tamara Ciornaia, Valentina Calestru, Liliana Lavric.
Toate aceste soliste au fost diferite, cu o tratare individualad a personajului, capabile sa creeze cat mai
autentic rolul sdu, dandu-i viatd si fiind credibile pentru spectator. Am vrea sa mentiondm in mod
deosebit interpretarea artistei emerite Valentina Calestru, care in anii 90" ai sec. XX era prima soprana,
dupa Maria Biesu si avea in repertoriul sdu intreg arsenalul de soprano-dramatica al Operei Nationale.
Tinerele soliste, printre care si subsemnata, nu absentau de la nici un spectacol cu participarea artistei,
aceasta fiind pentru ele un exemplu de urmat. Astfel, o idee importanta insusita de la ea este aceia ca
personajul trebuie sd se nasca din impulsurile interioare ale cantaretului si, evident, sa fie in strans
contact cu muzica. Pentru toate acestea, cantaretul trebuie sa exerseze cat mai mult, astfel Incét corpul
sau sa devina un instrument bine antrenat, sa tina ritmul instinctiv, sa fie capabil sa reactioneze natural
in orice situatie.

Operele Cavalleria rusticana de Pietro Mascagni si Pagliacci de Ruggero Leoncovallo sunt
interpretate de reguld in aceeasi seard. In rolul feminin principal — Nedda (eroina principali) din
Pagliacci, pe scena Teatrului de Opera si Balet Maria Biesu, s-au produs sopranele: Anastasia Buruiana,
Mariana Colpos (Romania), Oxana Cobzev, Irina Vinogradova, Rodica Picereanu. Toate versiunile
interpretative sunt reusite, fiecare vocalistd dand dovada de multa imaginatie si improvizatie.

Operele lui G. Puccini pe scena TNOB M. Biesu.

Giacomo Puccini, reprezentantul de marca al verismului italian, nu lipseste de pe scena Teatrului
de Opera din Chisinau cu cea mai des interpretatd opera a sa, La Boheme. Puccini creeaza in La Boheme
o drama sociala si spirituald de mare sensibilitate, o opera plind de gratie si rafinament, care, pe de o
parte, e optimista si exuberantd, iar pe de alta, dezolanta in tristetea ei, determinata de lipsurile materiale
si incertitudinile in care traiesc personajele, de atmosfera rece a iernii pariziene, ramanandu-le doar
caldura sufleteasca si prietenia. Dintre cantaretele noastre, in rolul eroinei principale — Mimi le putem
evidentia pe Irina Vinogradova, Rodica Picereanu, Gulnara Raileanu. In cadrul festivalului Invitd Maria
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Biesu le-am admirat pe Veronica Tello — Spania, Nicoletta Mayer — Romania. Toate aceste soprane
sunt diferite si speciale in felul lor, la unele predomina sensibilitatea si puritatea, la altele, curajul si
ambitia. Aria Mimi din actul I Si, mi chiamano Mimi, cunoscuta bine publicului larg, nu lasa pe nimeni
indiferent, nu doar prin linia melodica de un rafinament deosebit, dar si prin caracterul sincer si curat al
acestui personaj. Un suflet curat, care se bucurd de fiecare raza de soare si pentru care chiar si florile
artificiale au miros. Aria trebuie interpretata cu un sunet cald, utilizdnd un legato profund, expresiv, cu
dinamica controlata. Imaginatia si creativitatea vocalistei trebuie sa conlucreze cu tehnica vocald si
actoriceasca aplicata.

Dintre creatiile lui G. Puccini nu putem omite opera Madama Butterfly, cea mai moderna, dar
si mai tandra, senzuald, pura si mareata in tristetea ei, o poveste de iubire zdrobita de prejudecati. Ceea
ce l-a atras cel mai mult pe compozitor in aceasta istoric a fost integritatea morala a personajului
principal, micuta Cio-Cio-San, care ii oferea posibilitatea sa creeze o noud eroina de opera — cea mai
apropiatd de sensibilitatea, de psihologia si de conceptiile sale despre viatd si iubire. Pe scena
Festivalului international Invita Maria Biesu S-au produs in rolul Cio-Cio-San — Olga Perrier — Franta,
Tatiana Anisimova — Ucraina, Ina Loss — SUA. Ca si complexitate vocala, partida Cio-Cio-San este
una dintre cele mai atractive pentru soliste, dar si dintre cele mai complicate. Esti captivat de marea forta
artistica a personajului creat de cantareatd. Exista numeroase versiuni interpretative ale Cio-Cio-San, ce
pot fi deosebite, spre exemplu, dupd temperament: sentimental-infantile, dramatice s.a.m.d.

Cio-Cio-San creatd de M. Biesu a devenit un model pentru arta vocala. Artista cunostea la
perfectie forta expresiva a contrastelor si le utiliza cu multa iscusintd. Totodata, le grada si le corela
rational cu ideia compozitorului. Dupa ce Primadona Operei Nationale Maria Biesu in anul 1967 castiga
prestigiosul concurs in memoria Miura Tamaki la Tokyo si devine cea mai buna Cio-Cio-San din lume,
acest rol 1i aduce faima si apreciere mondiald. Maria Biesu devine un nume important in lumea teatrului
liric.

La primul spectacol al editiei a XXIII-a a Festivalului Invita Maria Biesu dedicata celei de a 80-
a aniversare a sopranei Maria Biesu — Madama Butterfly de G. Puccini [4] — rolul principal a fost
interpretat de soprana Olga Busuioc. Fiind extrem de dificil din punct de vedere tehnic si emotional,
acest rol a constituit o piatrd de incercare pentru tandra solistd. Subliniem ca decizia de a deschide
festivalul cu aceasta opera a avut un caracter simbolic: ,,Ma bucur nespus de mult s cant acasa, pentru
cel mai scump si cald public. Pentru mine este o onoare sa deschid festivalul, mai ales cu rolul care a
facut-o celebra pe regretata primadona noastrd, Maria Biesu”, marturiseste artista [5]. Olga Busuioc
cantase deja un sir de spectacole Madama Butterfly in Bologna, intr-un teatru cu traditii si un public
cunoscator de opera. Pentru interpreta, Cio-Cio-San este un rol plin de delicatete, profunzime si durere.
Acest rol dezvaluie o lume interioard profunda, lumea unei fete, femei, mame... o lume, in care viata e
o lupta continua [5]. O. Busuioc s-a manifestat cu o nemaipomenita simplitate si credibilitate si, totodata,
cu o personalitate aparte. Renumita cantareata de opera Mirella Freni a intrebat-o: ,,Cine te-a invatat sa
canti? — Mama — Hm, transmite-i mamei ci te-a invatat exact cum te-as fi invatat eu™.

Concluzii. Asadar, pe scena Teatrului National de Opera si Balet Maria Biesu au fost montate
cele mai reprezentative opere ale verismului italian, iar in rolurile feminine centrale s-au produs nu doar
vocaliste autohtone consacrate, dar si interprete de talie internationala, care prin rolurile create au oferit
modele pentru studierea tehnicilor vocale aplicate la ,,construirea” personajului, dar si a mijloacelor
scenice, actoricesti.

In concluzie, subliniem necesitatea reevaludrii permanente a prestatiei scenice, de citre
interpretd, daca aceasta doreste sa creeze un personaj viu, autentic. Astfel, la fiecare interpretare, e bine
sd se pastreze senzatia de ,premierd”. Important in acest sens este urmdrirea, studierea, analiza

! Din discutii cu interpreta Olga Busuioc.
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evoludrilor diferitor vocaliste, modalitatile de creare a imaginilor scenice, accentele pe care le cumuleaza
in desfasurarea dramaturgiei muzicale si a celei scenice fiecare dintre ele. Diversitatea abordarilor si
inalta calitate artisticd a rolurilor personajelor feminine evidentiate din operele veriste, interpretate de
cantdrete consacrate in scena Teatrului de Opera si Balet Maria Biesu, personaje complicate atat din
punct de vedere al artei vocale, cat si a celei actoricesti, constituie o dovada 1n acest sens.
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CREATII VOCAL-CAMERALE ALE COMPOZITORILOR DIN REPUBLICA MOLDOVA IN
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IN THE VERSION FOR TENOR (ON THE EXAMPLE OF A LYRIC POEM BY V. ZAGORSKY)
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1.0. JIOIEHTa AKaJIEMUH MY3bIKH, TeaTpa U U300pa3UTENbHBIX UCKYCCTB, Maestru In Arta

CZU [784.3.087.613.1:780.616.433]:781.68
ORCID ID 0000-0002-9845-7441

B cmamve npeonacaemca ananuz pedakyuu 01 meHopa u pOpmMenuano 00HO20 U3 IYYUIUX COYUHEHU
KAMEPHO-80KANbHOU MOIOABCKOU MY3blKU — NeceHHo20 yukia B. 3azopckoeo «Jlupuueckas nosmay» na cmuxu
2. Jlomsany, manucannoz2o 6 opueunaine O 6apumoHa u Gopmenuano. Amopvl paccmampueaiom HOGbL
MOHANbHLI  NJAH, GO3HUKAIOWULL NPU MAKOM NePeNodCceHUul, ommeyaiom O00CMOUHCMBA BOKAAbHOU U
Gopmenuannol napmuil u yKazvléaiom Ha HOeble 00PA3Hble SPAHU, NOSGIIIOWUECS 8 NPEOlazaemMom eapuanme.
Baoicnvim apeymenmom yenecoobpaznocmu no0oOHOU pedakyuu aeisiemcst pakm umesueco Mecmo KOHYepmHuoz2o
UCNOJIHEHUST POMAHCO8 OAHHO20 YUKIA asmopamu cmamvu. [eiaemcsi 661600 0 GANCHOCMU NPEONPUHSMOU
pabomul 0Jisi NONYIAPUZAYUU KAMEPHO-80KAIbHO20 meopuecmeaa B. 3azopckoeo.

Knruesste cnosa. Bacunuii 3azopckuii, 60KANbHbII YUK, PeOaKyus, aHAlu3, meHop, (opmenuato,
MPAHCNOHUPOBAHUE

Articolul prezintd o analiza a versiunii pentru tenor si pian a unei importante creatii vocal-camerale in
muzica moldoveneasca — ciclul vocal ,, Poem Liric "de V. Zagorschi pe versurile lui E. Loteanu, scris in original
pentru bariton si pian. Autorii articolului se referd la noul plan tonal, ce apare in urma transpunerii, evidentiaza
particularitatile partidei vocale si a celei de pian, specifica noile imagini figurative in versiunea propusa. Un
argument major in favoarea fezabilitatii unei astfel de redactii este faptul ca autorii deja au interpretat cu succes
cdteva romante din acest ciclu pe scena de concert. Concluzia vizeaza importanta realizdarii unei noi transpuneri
a ,, Poemului liric”, pentru popularizarea creatiei vocal-camerale a lui V. Zagorschi.

Cuvintele-cheie: Vasile Zagorschi, ciclu vocal, versiune, analizd, tenor, pian, transpunere

The article presents an analysis of the version for tenor and piano of one of the most important vocal-
chamber compositions in Moldovan music — the vocal cycle ,,Lyric Poem” by V. Zagorsky on the verses by
E. Loteanu, written in the original for baritone and piano. The authors review the new tonal plan, which appears
as a result of transposition, highlight the peculiarities of the vocal and piano parts, specify the new figurative
images in the proposed version. A major argument in favor of the feasibility of such an adaptation is the fact that
the authors have already successfully performed in concert several romances. The conclusion is made regarding
the importance of the undertaken effort in popularizing V. Zagorsky’s vocal-chamber works.

Keywords: Vasily Zagorsky, vocal cycle, version, analysis, tenor, piano, transposition

BBenenue. B xnaccuueckoil My3bIKe€ CYHIECTBYET HEMaJIO MPUMEPOB, KOrJa OJIHO U TO KE
MIPOU3BEJICHNE MOXKET WHTEPIPETUPOBATHCS Ppa3HBIMM HHCTPYMEHTaMH, TA€ YK€ H3HA4dallbHO
WCTIOJTHUTENBCKUH COCTaB MOT BapbHpPOBAThCSA, KaK B CIydae CO CKPUIUYHBIMH COHATaMH
B.A. Mouapra, KoTopeleé BXOOIT M BO (JIEHTOBBIH penepryap. M3 HEKOTOPBIX COOCTBEHHBIX
MIPOU3BEICHUI UM COYMHEHHUM IPYTHX aBTOPOB KOMIIO3MTOPHI JeNaiy TpaHcKpunuy, kak @. Jlucr
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unu P. [llenpun. B BokanbHON My3bIKE CYILIECTBYET TPAJAUIIUS, KOT/1a TOT WJIM UHON POMaHC, 1a)ke apus,
HaIHMCaHHbIE I OJHOTO roJIoca, MOXET UCHONHAThbCA ApyruM. Hampumep, BoKalbHOE COYMHEHUE,
HaIMCaHHOE Ui BBICOKOIO MYXCKOTO TOJIOCa, MOETCS BBICOKMM JKEHCKMM, €CIH 3TOMYy He
MPOTHUBOPEUNT cojepxanue Tekcta (pomaHcsl M. I'muuakm u np.). IloaToMy, ecnm KOMIO3HTOpEI
NpPEANoNaraloT MOAOOHbIE pa3Hble HCIOJHEHUS, TO KOHIEPTHAs [ESTENbHOCTh CaMa HEepeaKo
MOTHUBHUPYET TaKU€ U3MEHEHHS, YIUThIBAsl BO3MOKHOCTh Pa3HOOOPAa3UTh pernepTyap.

[Ipobnema TpaHCHIOHWPOBAHHWA B BOKAJIbHO-UCIIONHUTEIBCKOH MPaKTUKE HE HOBA.
YenoBedecknil roioc MakCUMajbHO MOXKET PAcKpBITHCS TOJIBKO B YAOOHOH TOHAIbHOCTH, KOTOpPas
noa0upaeTcsl ¢ y4eToM €ro THIIA, XapakTepa, IUIOTHOCTH, a TakKe Bo3pacTa caMoro mesua. dacto
HIMPOTa PENepTyapHOTO HHTEPECca Y OTAEIBbHBIX BOKAIMCTOB CIIOCOOCTBYET BKJIIOYCHUIO B KOHLIEPTHBIE
IPOrpaMMBbl IIPOM3BEIEHUN, HANMCAaHHBIX A MHOTO THUIA T0J0CA, KOTOPbIE IPU IPaBUILHOM
TPAHCIIOHUPOBAHUU MOTYT BBIFOJHO Ipo3By4aThk. V3BecTHHBI cienyromue npumepsl: I1. HailkoBckuii
PEeKOMEHI0BaJ cOOCTBEHHBIN poMaHc «O, ecau O 3HAIH BB ..», YKa3aHHBII aBTOPOM ISl HCIIOTHEHHUS
TEHOPOM, OITyCTUTh Ha MOJITOHA WM TOH AJs OapuToHa, a [I. [lloctakoBud mpu opkectposke «llecen n
IJIACOK cMepTu» M. Mycoprckoro Jist IMpUKO-IpaMaTuieckoro conpano ['. BuliHeBckoi NOHU3WIT Ha
TOH Hocnea o necHio «llomkoBoaer.

B MonmaBckoi HAMOHATFHON MY3BIKATBHOM KYJIBType TaKKe CYIIECTBYIOT OJJOOHBIE CITydan.
Hanpumep, aBTOpBI JAaHHOTO HCCIIENOBaHMS, HAKOMUB OMNPEJENIEHHBIH ONBIT MPH HCIOJIHEHHUU B
TOHAIBHOCTSAX MJIsI BBICOKOI'O T0JIOCA HEMAaJoro KOJIWYECTBA KaMEPHO-BOKAJIBHBIX COYMHEHHH
P. llymana, I'. Manepa, M. Mycoprckoro, II. YaitkoBckoro, C. Paxmanunosa, I'. CBupunosa u ap.,
W3HAYAIBHO HAMMCAHHBIX AN OapuTOHA, 0aca WM MELIO-CONpPaHO, AAalTHPOBAIM sl TEHOpa
POMaHCHI MOJITABCKOTO COBETCKOTO Kiaccuka Bacuiust 3aropckoro (1926—-2003)

BoxkanpHblit ukn Jlupuueckas nosma 3aHUMaeT BUJAHOE MECTO B €r0 TBOPUECKOM HACIIEIUH.
ITpousBeneHre MOXKHO IOCTaBUTh B Pl C TAKUMH TBOPYECKHMH yladaMd KOMIIO3UTOpPA KaK KaHTaTa
Kmo pocy cousaem (Cine scuturd roua), Pancoous IUis CKpHUIKH, IBYX (hOpTENHaHO W yIapHBIX,
cumonusi-oaner [amamu Dedepuxo apcua Jlopxu, Cumdponns Ne 2 u ap. Counnennas B 1957 r.,
Jlupuueckas nosma BKIIOYAeT MATh HeceH A OapuToHa M (POpTENMaHO HA CTUXM BBIOAIOIETOCS
MOJIJIaBCKOTO T103Ta, KHHOpEXkuccepa u creHapucra Omwmisa Jlotsny. . Ilnemkan u B. Tkadenko B
cratbe «lupuueckas noamay B. 3azopcroeo: k npobneme eouncmea yuxna ormedanu: «CKOMIIOHOBaB
CTHXH U3 pa3HbIX COOPHUKOB J. JIOTAHY, KOMIIO3UTOP JOOMIICS HE TOJIBKO ONPEAEICHHOTO CTHIECBOIO
00pa3HOro eAMHCTBA JWUTEPATYPHOW OCHOBBHI COYMHEHHUS, HO H ,,p€30HAHCA” MY3BIKAIBHOTO U
MO3THYECKOTro I1aHoBy [1, ¢.119]. CymecTtByeT 1 601ee Mo3AHUI, HECKOIBKO PACIINPEHHBIH 10 IIeCTH
POMaHCOB, aBTOPCKUN BapuaHT JUIsl TOTO YK€ TUIA ToJIoca ¢ CUM(POHUYECKHUM OPKECTPOM, KOTOPBIH
TaKXe rnepeyoxeH s poprenuano. «Takum o6pazom, HopMaTbHO JaHHOE COUMHEHNE MOYKHO OTHECTH
K IecTu4acTHou croute» [1, ¢.117].

CounHEHUIO KaMepHO-BOKaJNbHON My3blku B. 3aropckuit yzaemnsim Oosbllioe BHHMaHHE,
0COOEHHO B MOJIOZIOM Bo3pacte. M3BecTHbIN MonaaBckuii My3bikoBea 1. Kogapora nucana: «Pomancam
KOMITO3UTOpa TPUCYIIN 0co0asi CACPIKaHHOCTh U caMOyTIIyOJIeHHOCTh (MOPOH HEKOTOPBIH aCKETH3M,
CaMOOTPaHUYCHHE B POSIBICHUN 3MOLMK). /.../ MHOrMe cTpaHuibl KaMepHO My3blkH B. 3aropckoro
YTOHUYEHBI U U3BICKaHbI, B HUX MPOSIBIISIETCS] CBOETO POJA JyXOBHBIM apUCTOKpAaTU3M aBTOpay [2, ¢.38].
B. AxceHoB, aBTOp cTarbu O HamOoJiee 3HAYUTEIBHOM W 3peNoM couMHeHuHn B. 3aropckoro —
nocieqHeld cuM@pOHUH, YKa3blBas Ha BaKHOCTh POMAaHCOBOTO XKaHpa B XyJOXXECTBEHHOM HacleIuu
KOMITO3UTOpa, cBUjaeTenscTBoBal: «[leceHHOCTh nupuueckux teM u3 Cumdonmn Ne2 HaBesHa
KaMEpPHO-BOKAIBHOM MYy3bIKOH B. 3aropckoro, B ocHOBHOM Jlupuueckoti noamou» [3, c.45].

3HaueHHWEe  HA3BaHHOTO COYMHEHHMS B  HAIIMOHAIBHOM  MY3BIK&IbHOM  HCKYCCTBE
oxapaktepuszoBan E. Knetmnnda B crarbe, mocesimeHHoi S50-metHemy robuiero B. 3aropckoro:
«HecmoTpss Ha TO, 4YTO MOJJABCKME KOMIIO3UTOPHI M3JaBHa OOpallayIuCh K JKaHpPy pOMaHca,
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Jlupuueckas nosma sBunack nepBeiM B pecrnyonmke (MCCP. — Aem.) MUKIMYECKUM KaMEpPHBIM
BOKaJIbHBIM COUnHeHHEeM» [4, ¢.16]. [lanee E. KneTurny coo01man, 4To B HEM: «HE MOTJIA HE OTPa3UThCS
HEKOTOPBIE YePTHI, HE3aI0JITO 10 3TOTO MOSBUBIINXCS M CPasy MOTYYHBLIMX IIHPOKYIO MOMYJISPHOCTS,
BoKanbHBIX IHUKIOB lllocTakosmua m CBupumoBa» [4, c.16]. OmHako OH yTBEpKIall, YTO OITyC
B. 3aropckoro Tray0OKO WHAMBHUIYyaJIeH, «B HEM BOIUIOTHIIMCH JIy4YIIUE CTOPOHBI JApPOBAaHUS
KOMIIO3UTOPa — COKPOBEHHBIM JTUPU3M U POMAHTUYECKAs! BO3BBILIEHHOCTbD, IOATHYECKOE BOCIIPUSITHE
MOJIIaBCKOTO HAPOAHOTO UCKYCCTBA, SIIEMEHTHI KOTOPOT'O CTAJIN IIOTHIO M KPOBBIO aBTOPCKOT'O CTUIISD»
[4, c.16]. CruneBble 4epThl aHanu3upyemoro nukia omnpegenuwnn W. Ilmemkan u B. TkaueHko:
«M3BecTHO, 4TO JINPUIECKOE HAYAJIO SIBISCTCA JOMUHHUPYIOIIUM B TBOPYECTBE KOMIIO3UTOPA, 0COOEHHO
B KaMepHO-BOKANBHBIX JKaHpaX, MO3BOJAA Ha3BaTb B. 3aropckoro ,,TOCICTHHUM POMaHTHKOM
MonmaBckoi My3eIku» [1, c¢.118]. [leficTBUTENHHO, AaHHOE MPOW3BEACHHE CTajO, B CBOEM pOE,
3HAKOBBIM JJIS1 MY3bIKaIBHON 3CTETUKU COBETCKOM MTOCIEBOCHHOM JIOXHU.

Ananranusi BOKaJbHOTro uukiaa Jlupuueckaa noima B. 3aropckoro ajsi BBICOKOTO
MYKCKOro rojoca u ¢oprenuaso. Ilpoussenenue, HanmucanHoe i OapuToHa U (opTenuaHo, B
2018 r. ObIIO amanTHPOBAHO JISi BEICOKOTO MYIKCKOTO TOJIOCA C COMPOBOXKICHUEM POSIIS aBTOPaMH
MaHHOW cTaThu. [lpuuWMHON TOSBIEHHWSI TaKOTO BapHaHTa CTajo CleAykollee cooOpaxkeHne. B
OpHUruHaje BOKajlbHas MapTys nomenieHa B. 3aropckum B BepXHUH y4acTOK OapUTOHOBOIO TUara3oHa,
YTO CaMo COOOH JAMKTOBAJIO UCTIOIHEHHUE JTAHHBIX POMAHCOB JIMPUYECKUM THIIOM CPEIHETO MYKCKOTO
rojoca, oOJIAAIOLIETO SIPKUMH BEPXHUMHM HOTaMH. OTTaJKuBasiCh OT 3TOTO IOJOXEHHUS, aBTOPbI
(obmamaTens JIMPUYECKOTO TEHOPa W MUAHUCTKA) MPEANPUHSUTH TOMBITKY HMCHOJHUTH HECKOIBKO
BBICOKOTECCHTYPHBIX TI€CEH, IMpeJHa3HaYeHHBIX Uil OapUTOHA, M OOHApPY>KWJIM, YTO OHHU BIIOJIHE
YIOOHBI ISl TEHOpa. DTOMY CIIOCOOCTBOBAIIM 0O0IIee TUPUIECKOE HACTPOCHUE MPOU3BENCHUS, FOHBIN
MYXXECTBEHHBII 00pa3, mpeyiaraeMblii IOATOM M THOKasi BOKaJbHas JMHUS MeJloAud. B urore mmkin
OBLT TPaHCIIOHHWPOBAaH C YY4ETOM YAOOCTBa ais rojoca. Hackoibko BO3MOXKHO, OBLTH COONFOIEHBI
KOMITO3UTOPCKHE TOHAIBHBIE COOTHOUICHUSI BHYTPU IUKIA. HeomHOKpaTHOE yCHenHoe MCIIOTHEHNE
aBTOpPaMH HACTOSIIIEH CTaTbU Tpex pomaHcoB ([ umwu, Beuepnsas necns u [luanoe) Ha KOHUEPTHOH
3CTpajie MOATBEPANIIO Ha MPAKTUKE MPABUIBHOCTD PEIICHUH.

OrtkpsiBaet ipousBenenue [ umn (Imn). Ilo HameMy MHEHHIO, HCXO/ISI U3 CMBICIIAa CTHXOB, Ooiee
yaayHbIM Obuto Obl HasBaHue [ umu 066y, HanoMmuHaromee necHo P. Iltpayca ¢ MIeHTHYHBIM
HazBanueM (Liebeshymnus, op.32, No.3). Dk3anbTupoBaHHOCT U TMadoOC POAHIT 00a COYMHEHHS,
WCIIOJIHsIEeMbIE B peKOMEHI0BaHHOM HecrierHoM Temrie. O [ umne B. 3aropckoro E. Knernnny nucan:
«OMOIIMOHAJIbHASL TIPUIIOIHATOCTh, POMAHTHYECKas BOCTOPKEHHOCTh OTJIMYAIOT IEPBBIA POMaHC,
BBITIOJTHSFOIIUN B IIUKJIE (DYHKIUIO MY3bIKaIbHO-TI03THUECKOrO amurpadax» [5, ¢.37]. C. lupkyHosa,
yKa3blBas Ha HAPOJHO-KaHPOBBIE MCTOKM TEMaTHU3Ma JaHHOIO HOMeEpa, OTMedaja CrenuduyecKoe
TPUOJIbHOE BM)KEHHE B (DOPTEIIMAHHOM MAapTHH, CBA3aHHOE C MMHUTALMEH HAPOAHOTO TaHLEBAJIHLHOTO
xanpa: «Ero 00001eHHO-TaHIIeBaTbHBIM CMBICI YCHUJIEH PUTMUYECKUMHU PUCYHKaMHU, BOCXOSIIHMMHU K
JKaHpy xopa mape» [6, c¢.51]. ToHaJIBHOCTh AAaHHOW IMECHU, HAMMCAHHON B MpPEAEbHO BBICOKOU
TeccuType Ui 6apuToHa, Obuta oansaTa u3 A-dur B B-dur, obecrieunB Tem caMbiM 0oJiee IPKYIO Moj1auy
rojoca y TEHOpa, a Takxke Ooyiee yZoOHOE pacrofioXeHHWEe KUCTH MHaHKUCTa Ha KiaBuarype. ['mOkas
BOKaJIbHAsI MApTHsl JIeTKa M yIo0HA Ul UCIIOJHEHHMS, OHA MO3BOJISIET MAKCUMAJIBHO PACKPBITh TaKue
JIOCTOMHCTBA BBICOKOTO MY)KCKOTO TOJIOCA KaK KaHTUIIEHY U TeMOp. By 1yluM HenoaHUTEeNsIM-TeHOpaM
MOYKHO TOPEKOMEH/IOBAaTh MBICIUTH JAaHHYIO IECHIO B HEMHOTo 0oJjee MOABMKHOM TeMIIe, HEXKEIN
aBTopckoe Andante patetico e maestoso. OpkecTpoBO HACHIIEHHBII, XOTSA U OAHOTUITHEIN 110 (paKType
AKKOMITaHEMEHT 3HaYUTENILHO YCIIOKHSET paboTy KOHIIEpTMEHCTepa, BIIOTh JI0 TOTO, YTO MIPHXOUTCS
CYLIECTBEHHO peAylHupoBaTh (aktypy ¢(oprennanHoi mnaptuu. llpu casure Temia HHAHUCTY
PEKOMEH]TyeTCsl HE COCPe/IOTauuBaTh 0COOOT0 BHUMAHHUS Ha KKJIOM 3BYKE HUCXOJISIINX TPUOIBHBIX
naccakel, a OMpaThCs Ha MyJIbCALUIO YETBEPTHHIMU AOJISAMHU.
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Crenyrommii HOMEp IMKJIA B PYCCKOM BapuaHTe Has3wIBaecTCs Beuepnss nechs (Cdntec de
amurg), xoTst 00Jiee TOYHBIM IIEPEBOJIOM Ha3BaHHSI C PYMBIHCKOTO ObLa Obl [1ecHs na 3axame. JlaHHbIH
pOMaHc sBJIsIeTCS HanboJIee MEJIOTUYHBIM U OPTaHUYHBIM U3 BCETO MPOU3BEACHNUS, OH JIMILECH MTaTETHKH
npeabiaymed necHu. E. Knetunuu nucan: «J[acCKOBBIM JTMPU3MOM, CBETJIOM 3JIETMYECKOW IMEYallbio
MPOHUKHYT BTOPOU poMancy [5, ¢.39]. U. Ilnemkan u B. Tkauenko yrounsaoT: «B cBow ouepens, B
Cdntec de amurg KOMIIOBUTOP OINMHUPAETCS HA WMMIIPOBHU3AIMOHHYI0 TIPUPOAY W OCOOCHHOCTH
WHTOHUPOBAHUS MOJIIABCKOU NOUHEI [1, ¢.119]. [lepBbie ABa HOMEpa KOHTPACTHEI 10 HACTPOCHUIO, HO
BCE K€ CMAasHBI B €AMHBIA MUKPOLIUKJL.

Pemeno Ob1TO TOBBICHTH BTOPYIO MECHIO TAK)KE HA MTOJITOHA, OCTABUB aBTOPCKOE COOTHOIIIEHHE
napajuieNibHbIX ToHanmbHOCTeH (B-dur — g-moll). Dtomy Ttarke OnarompusTCTBOBaJia HareBHAs
MEJOANKa POMaHCa C HEBBICOKMM YPOBHEM JWHAMHUKH, HE TpeOyroImiel 3axBara BEpXHEro ydacTka
TEHOPOBOT'O AWAIIa30Ha. X0UeTCsl OOpaTUTh BHUMAaHUE, YTO JaHHBIA HOMEP CIIOXKEH, TpeOyeT Xoporien
MY3BIKQIBHOW IMOJrOTOBKM BOKAJIMCTA: TOYHOH MHTOHAIMM M OorarcTBa TeMOpoBO# mamutpsl. [lo
HaIlleMy MHEHHIO, B HEM BBITOJHO MOXET 3BYyYaTh BBICOKHH MYKCKOW ToJioC, BIAACIOmui legato u
mezza VOCE, TpH YCIOBHM MSTKOH TOAaYM U OCBETIEHHOTO TeMOpa. AKKOMIIAaHEMEHT pPOMaHca,
HECMOTpS Ha OOMIIME MOAYIISANNN U XPOMATHUECKUX TacCaXel, MPOCT U yA00eH KaKk B OPUTHHAIBHOM
tonanpHOCTH fis-moll, Tak u B HOBO#. OH TpeOyeT OT MUAHUCTA TOHKOCTH M Pa3HOOOpas3us KPacoK B
JUHAMUKE W TeMOPaTbHOM 3BYYaHHUH POSLIIS.

Tperbs necust Uumepmeyyo (Intermezzo) BHIMONHSIET (YHKIHIO CBA3KH MEXAY IEPBHIM
MUKPOLMKIIOM JINPUUECKOTO XapaKTepa U MOCIeAYIOUIM dMHUYecKuM /Juanozom. Ha nuatepmenuitnoe
3Ha4YeHHe HOMepa YKa3bIBaeT HE TOJIBKO Ha3BaHUE pOMaHca, HO M 00I11as XpOMaTH3aIs My3bIKaJIbHOTO
s3pika [1, ¢.120]. OmHako 3a CKPOMHBIM 3aroJIOBKOM (aHAIOTHS C TO3AHUMHU (OPTETHaHHBIMU
muHHaTIOpaMu Y. Bpamca) ckpbiBaeTcsl HaCHIIEHHAsS SMOLMOHAILHOCTH TITyOOKOTO COJCp)KaHUs, B
JAHHOM CcJy4ae — OIMyIIeHHE CIAJ0CTHOIO MTHOBEHHUS CYACTIMBOTO IFOOOBHOTO CBUIAHMUA.
«HavaBmiasicsi CIOKOWHBIM TIPOCTBIM HAIIEBOM, BCSI 3Ta YaCTh BHIPACTACT B €AMHYIO JTUHHIO PAa3BUTHS,
BEAYLIYIO K SIPKOM MOJHO3BYYHOM MOILIHOW JIMPUYECKON KYJbMHUHAIMW, BEHYAIOLIEH HE TOJBKO 3Ty
4acTh, HO M BCE, YTO OBLIO JI0 3TOTO», — OTMEYaeT MOJIJaBCKuii My3bikoBea E. Bnosuna [7, ¢.123]. B
ciIy4ae ¢ JaHHOH MeCHeM COXpaHUTh aBTOPCKOE COOTHOIIEHHE TOHAIBHOCTE! C MPEbIIyIIei, TOBBICHB
€e Ha IMOJITOHA, HE YIAJloCh, TaK Kak BO3MOKHBIA H-dur mpuman Obl pOMaHCy JIyde3apHYIO KPacKy
¢dunansHOr0 HOMepa. TpancropT Ha 1enbiit ToH (13 B-dur 8 C-dur) okasaicsi HAMHOTO yIa4Hee, B TOM
YHUCIIe U JUIA TEeBIla, TOJIOC KOTOPOTO B HACHIIIEHHOW BBICOKOTECCUTYPHOU KyJIbMUHAIIMA BO3HOCUTCS
JI0 BBICOKOTO aS', IOITHO pacKphIBast TEHOPOBKIil BOKAILHO-TEMOPOBBIH MOTEHIIHAI.

Pemenne ucnonusite Mumepmeyyo B C-dur tarxke ObUIO CBA3aHO C MPOOJIEMON MOBBIIICHHS
nocnenytonieii necuu /uanoe (Dialog), nanucannoir B F-dur. UYrtoObl n30exkaTh IIECTU3HAYHOM
JMe3HON ToHaubHOCTH Fis-dur, crenmduyeckn XapakTepHON I KOMIIO3UTOPCKOTO BOKAIBLHOTO
nucbMa Havana XX B. (K. le6tocen, P. lllTpayc), a Takixke, 4TOOBI HOTBI 3pUTEIHLHO MOTIIN OBITH YJIOOHO
MIPOYHUTAHBI HCIIOJIHUTENSIMUA BBUIy MHOTOUHCIIEHHBIX MOJIYJISIINN ¥ TOHAIBHBIX OTKIOHEHUH, Juanos
TpaHCHOHUpPOBaH Ha TOH B G-dur. DToT mrar obecredmsi He TONBKO COXpaHEHHWE XapakTepa M
atMoc(depsl JAHHOTO MPOU3BEIEHUS, TUKTYEeMbIX aBTOPCKUMU ykazanusMu Con calore u ardente, HO 1
uX ycuieHwe, Onaromaps Jue3HOW ToHAIBHOCTH. OH Takke CIocOoOCTBOBAN BBIIEPKUBAHUIO
JIOMHHAHTHOTO COTIOAYMHEHHS IBYX HOMEPOB, BHO 33yMaHHOT'O aBTOPOM JUIsl IJIABHOTO TIEpPexojia
(C-dur — G-dur).

O getBepToli mecHe Jlupuueckoii nosmer E. BnoBuna numet: «/luamor ceiHa Heba, TOpAOTO
COKOJ1a, C CBIHOM 3€MJTH — YE€JIOBEKOM, BOTIONIAET MBICIIH aBTOpa O OecTpeieIbHOM BETUIHN POTHOTO
Kpasi, 0 JII0OBU K POAMHE, O HE Pa3pbIBHOH CBS3U C HEO. Juanoe 3ByUUT B AIUYECKOM KOJOPUTE, OT
MY3bIKHA BEET MYKECTBEHHON CHJIOHN, BETMIABBIM TTOKOEM, TOPIOH yBEpeHHOCTRION [7, ¢.124]. Juanoe
o0pa3yeT caMOCTOATENIEHO BTOPOM MHKpouukin mpousBeaenus [1, c.121]. Iloctpoennsiii B ¢opme
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BapHallMii Ha TEeMy W3 TalIylKHUX TECeH, JaHHBIH HOMEp SBISIETCS HE TOJNBKO IIEHTPOM BCETO
COYMHEHUS, HO U ero GUI0cOPCKOi KylbMUHALUEH. DTOT (aKT MOATBEpKIACTCS MacIITaOHOCTBIO
HOMeEpa, MOIIHOW JEKIaMallMOHHOCTHIO M NMagdOCHO-OPKECTPOBOM PHUTOPUKON KoIbl. ['onoc TeHopa
3/1eCh 3BYYHUT SIPKO M COYHO M3-32 BBICOKOW TECCHUTYPHI M MMIIEPATHBHBIX KBAPTOBBIX W KBHHTOBBIX
CKa4YKOB HaBepX (HAIIOMHHASI O Ha4aJbHOM [ umHe), 9TO TpeOyeT 0co0ol (U3NUECKOH BBIIEPKKU U
XOpOIeH BOKaIbHOW (hOPMBI OT IeBIa. ABTOpCKOoe 0003HAUECHHWE TEeMIIa M XapaKTepa HCIOJHCHUS
Adagio ma non troppo. Con calore ymecTHO U3MEHUTh B CTOPOHY HEKOTOPOTO YCKOPEHHsI, COXPAHUB
PEKOMEH/IOBAHHYIO TBUIKOCTh M CTPACTHOCTh B WHTEPIPETALUM, YTO NPUAACT OONbLIEC JErKOCTH.
M3BecTHO TakKe, 94TO IIEHHE TEHOPA B MEIJICHHOM TEMITE Ha IIEPEXOTHBIX HOTaX TPY/THO ¥ HE YCHUIINBAET
acrerudeckoro 3 dekra. [laptus posiist, o0cOOCHHO B MOCIETHEM pasfielie TIECHU, HE JOJKHA OBITh
M3JIHUIIHE TTepeTpyKeHa TPOMKIM 3BY9aHHUEM U TPEOYEeT TOYHO BBICTPOSHHOTO TMHAMHYECKOTO pacueTa
B COOTBETCTBHH C BO3MOXHOCTSIMH rojioca. doprenmnannas mocTiIroAnus, TOCTPOSHHAS HAa OJHOTHUITHBIX
¢urypanusx, HCHOJIHACTCS C OIIYIICHHEM MPOMODKEHUS pa3BUTHs BIUIOTH A0 3aBEPILIAIOIIETO
MIPOBEJICHHSI TEMBI B OCHOBHOW TOHATBHOCTH.

duHaMBHBIN pa3zes HUKIa 00pa3yIoT ABe MOCIeaHUe ecHu JIaymapckas (Lautareasca) v o,
ckpunxa (Cantd, vioara) HamuCaHHBIE B HAPOIHOM MOJIIaBCKOM cTuite, XxoTs [ . Kouaposa cumraer, 4ro:
«TakKe B COYMHEHHUSX, OMUPAIONINXCS HA HAPOJHBIE WCTOKH, HAIPUMeEp, Jlupuueckoi nosme, poib
(ONBKIOPHBEIX 3JIEMEHTOB JOCTATOYHO oOmocpemoBanHas» [2, C.38]. Jhymapckas — mecHs,
MOCTPOCHHAs Ha MOTHBaX M CTPYKTYpPE MOJJIABCKOTO HAPOJHOTO TaHIA CHIpOA, YTO MPHUAAET e
MEJIOIMYECKYI0 TPOCTOTY M JKHBOCTh XapakTepa, HECMOTpsS Ha MUHOpPHBIH KojopuT. OHa SIBHO
KOHTPAacTUPYeT C MpeIplIylIMMH HOMEpPaMH, BBIMONHSSA (YHKIHMIO SMONHOHAIBLHOW pa3psaKH.
BokanmpHast mapTHs, HammcaHHas B CcpemHed dYacTm OapUTOHOBOTO JAMAIa3oHa, MOITOMY
TpaHcIIoOHUpoBaHue /uisi TeHopa Ha ToH (u3 f-moll B g-moll) cuuraercs onTumManbHBIM: COXpaHSIOTCS
MOYTH Ta K€ WHTEHCHBHOCTP Tojoca u OemoibHas cdepa. [lpn ucnonHeHnn NaHHOTO MPOU3BENCHUS
CYIIECTBYET ONAcHOCTh JJIsI MIEBIa HEYETKO apTUKYIUPOBATh TEKCT B ObICcTpoM Temrie. UToObl STOro
n30eKaTh, PEKOMCHIYETCS BHAdajle PerneTHpoBaTh B Oojice MEAJICHHOM TEMIIE C IOAYCPKHBAHHEM
TJIaBHBIX CIIOB BO (ppa3zax, COXpaHAA JIETKOCTh MOJa9d U JaKe YTPHUPOBATh COTNIACHBIC. B TeHOpoBOM
WCIIOJIHEHWH MOYKHO COXPaHHTH aBTOpCKoe obo3nadenme temma Allegro ma non troppo. Animato:
o0m1as TaHIEBaJIBLHOCTh MECHU O0ECIeYUT CBOOOY BOKAIM3allMM B IIEHTPAJbHON YacTH JUAra3oHa,
TaK)Ke KaK ¥ OTIUYHAS JUKIHA. BBICTPBIN TPUOIBHBIN «IIMMOAThHBIN» aKKOMIIAHEMEHT MpO3payeH U
siCeH, MMaHUCTHYECKH YJI00CH, 32 HCKITFOUEHHEM BTOPOTO Pa3Jielia, I/ie He00OX0AUMO pa3rpaHIYUBAHNE
dbakTypHbIX TuiaHoB. DopTenuaHHas MapTHs, HECMOTPS Ha OCHOBHO# HroaHc forte, mommkHa OBITH
UCIIOJIHEHA JIeTKO. 3/IeCh OHa «0OepeT Ha ce0si OCHOBHYIO HAarpy3Ky IO BOCCO3JaHHIO YKaHPOBO-
KOMMYHUKATHBHOM CUTYaIluH, TUITUIHOM ISl CBIPOBD» [6, c.44].

3aBepmiaromias UK MacmTaOHass niecHs [loti, ckpunka — SIWIOT BCETO IMPOW3BEIEHUS,
ABIsieTCsl HanboJiee CIOKHBIM HOMEPOM COYMHEHUS!. «3Bydaliasi B pUTME HapOJHOTO TaHIAa — XOPBI,
CyMMHpYIOIIasi B TEKCTE€ BCE MpeAbLayInne oOpas3bl (JIFOO0BHM, MPHUPOIBI, MCKYCCTBA, MOJOJOCTH,
cBOOO/IBI), OHA YOEAUTENILHO BEHYAET IIUKI 1 BMECTE C T€M 3aCTaBJsieT BCHOMHHUTE O MEPBOM YacTH, C
KOTOpOW CBsi3aHa ()aKTypHO, TOHAIBHO M WHTOHAIMOHHO», — mmmeT E. Baosuna [7, ¢.127]. ns
WCTIOJTHUTETIEH TECHS MPEeICTaBIIIeT HeMao TpyaHocTeil. OHa TpeOyeT OT meBIa TOYHOCTH WHTOHAITUN
U PHUTMA, YACpKaHWS BBICOKOW TMMO3UIMU MPH MEHHH BOCXOJSIINX M OCTHHATHBIX MOTHBOB, Jae
¢dusnueckoii BoiiepkKu. OT KOHIEpTMENCTepa, PeXkIe BCero, BHUMAaHMsI M pacrpeneneHus cul. Tak
Kak JlaHHas TIECHS B COOTHOIIEHHH C TEPBBIM HOMEpPOM O0pasyeT apKy, TO €€ HHTepIpeTaIus
)KeJaTeabHa B HOBOM ToHanbHOCTH [ umna B-dur. Dto He3HaunTe pHOE noBbiieHre u3 A-dur B B-dur
051aroaTHO CKa3bIBAETCS HA rojloce TeHOPa (OH 3BYYHUT SIPKO, HO HE HaJCaIHO) U (OPTEIIMaHHOM UTpe.
H3BecTHO, yTO OEMOJIbHBIC TOHAJILHOCTH 00JIee yIOOHBI JIIsl BOKAJIUCTA U THAHUCTA. ABTOPCKHIA TEMIT
Moderato MOXHO COXpaHHTh, JTHOO HECKOJBKO YCKOPHTH IO JKEJIaHUIO UCIIOJIHUTENEH, TIIaBHOE —
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NPUACPKUBATBCS YIPYroro MerpoputMma. HachillieHHasi, OpKECTPOBO HamucaHHas (opTenuaHHas
napTust TpedyeT MakcuMalbHO THOKOHM (hpa3supoBKH B MOBTOPSIONIMXCS (GUTYpaAlMIX U Pa3sHOOOpa3us
IITPUXOB MpH JoMHHUpoBaHuW legato. HekoTopeie ee ameMeHTH (TpeXIONbHBIH pa3mep,
M300pa3nTENbHBIN (POH METIOINU CKPUIIKH ) 3aCTABIISIOT BCIOMHUTH akKoMItaHeMeHT niecHu P. [llymana
Das ist ein Floten und Geigen... (Hanesom ckpunka uapyem ...), op.49, No.9 u3 mukma Dichterliebe
(JIrob06b nosmay).

[lpu wucnomnennn Jlupuyeckou nosmvl UETUKOM Tepel MY3bIKAHTaMH BO3HUKACT P
XYA0KECTBEHHBIX 3a/1a4, OJHAKO «Ba)KHEWIIeW ocTaeTcss MpoOieMa eIWHCTBAa MHTeprperanum» |1,
c.122]. PasHOoxapakTepHble HOMEpa OJDKHBI CBI3BIBATHCA C y4eTOM OOIMX HaMEpeHWH MeBla H
KOHIIepTMeiicTepa, KOTOPBIM BMECTE BaXKHO PEIIUTH CIEAYIOUINE MPOOIEMbl: «BBICTPAUBAHNE BEPHBIX
TEMIIOBBIX COOTHOIICHUH YacTel, TMHAMHYECKOTO MPOoQWiIsl COUNHEHHS HA Pa3HBIX YPOBHIX (BHYTPH
OJTHOTO pOMAaHCa, BHYTPH MHUKPOIIMKIIOB, HA MaKpOYpOBHE), COXpPaHEHHWE CTHJIEBOTO EIMHCTBA H,
OJTHOBPEMEHHO, KOHTpacTa. Ho rmaBHOM ocTaeTcs 3agaua aIeKBaTHOTO M B TO € BPEMsI TBOPUYECKOTO
BOTUIOIIEHUSI KOMITO3UTOPCKUX HIEH, Mepesayd MHOT000pa3HOro, JKHWBOTO, MPUBIEKATEIEHOTO
XYJI0KECTBEHHOTO copepxkanus Jlupuueckoii nosomul B. 3aropckoroy [1, c.122].

EnuHbIii TOHANBHBIA ITaH HOBOM TEHOPOBOW pEeNaKIMHM I[WKIA 3aciIyXHBaeT 0CO00ro
BHUMAaHUS. ABTOPHI CTaThH CKJIOHHBI YTBEPXKIIATh, YTO OH B 4eM-TO OoJiee ynadeH, HeXKelIH aBTOPCKUH,
TaKk KaK B COBOKYITHOCTH OOpa3yeT CTPOWHYIO 3epKalbHYIO CTPYKTYPY € LUEHTPOM-KyJIbMHUHAIMCH B
IUE3HOM /[uanoee, XOTS BO BHYTPEHHEH YacTH MOYTH MTOJHOCTHIO TIEPEHOCUTCSI B OEMONTBHYTO chepy.
CooTHOIIEeHHUS napauiCiIbHbIX, OJTHOMMCHHBIX U JOMUHAHTOBBIX TOHAJbHOCTEN IIpHU UCIIOJIHCHUHU BCETO
COUYMHCHUA TapaHTHPYIOT 6OHBHICG OINYIICHUEC JIOTHUYCCKOI'0 MY3BIKAJIBHOTO Pa3BUTUA U CKBO3HOH
CMasTHHOCTH HOMEPOB (Tabmuma 1).

Tabnuya 1
Tumn Beuepuan Humepmenyo Huanoz Jhymapckasn Iloi, ckpunka
necHs
Bapuron | A-dur fis-moll B-dur F-dur f-moll A-dur
Tenop B-dur g-moll C-dur G-dur g-moll B-dur

BoiBonsbl. [Ipoananm3upoBaB pepakmnuio aiusi TeHopa Jlupuueckou nosmwvr B. 3aropckoro,
MOKHO TIPUITH K CIIEIYIOIUM BbIBOJaM. [IepeHOC B HOBBIC TOHAILHOCTH 3HAKOMOT'O MPOW3BEACHHUS
JTAeT BO3MOXKHOCTH WHOTO TPOYTEHHS IUKJIA C COXpPAaHEHHEM KOMITO3UTOpCcKoi muaen. CounmHEeHue
o6peno HOBBIC XYJOXCCTBCHHBIC I'PAHU: TCMGPHHBHLIC Kpacku, TOHAIBHBIN IJIaH, U3BMCHCHHBIC TCMIIbI
U MHYI atMochepy. ABTOpPHI TaKKe CUMTAIOT BO3MOXXHBIM B OyIyIlieM NpOBEACHHE pabOTHI IO
TPAHCTIOHMPOBAHUIO JJIi TEHOpPa M OPKECTPOBOTO BapHaHTa MMKJIA. AJanTtaius A BBICOKOTO
MYXCKOI'O T0JOCa OJHON W3 MKEMUYYXXHH MOJJABCKOH KaMepHO-BOKAJIbHON JIMPUKH OOYCIOBHUT
YBEITMUCHUE YHCIIa TICBIIOB, 3aMHTEPECOBAHHBIX B WCIOJIHECHHH COYMHEHHWS U, KaK CIIEJCTBHE, €ro
OOJTBIITYIO TOMYJISIPU3AITHIO.
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ANSAMBLUL ETNOFOLCLORIC DRAGAICA DIN ORASUL SLOBOZIA —
PROMOTOR AL FOLCLORULUI DIN STANGA NISTRULUI

THE ETHNOFOLKLORIC ENSEMBLE DRAGAICA FROM THE TOWN OF SLOBOZIA
— PROMOTER OF FOLKLORE FROM THE LEFT SIDE OF THE RIVER DNIESTER

VASILE DRAGOI,
doctorand,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
sef catedra Dirijat coral si Arta vocala
al Institutului de Arte din Tiraspol, Republica Moldova
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Articolul este dedicat activitatii artistice a ansamblului etnofolcloric ,,Dragaica” din orasul Slobozia,
Situat pe malul stang al Nistrului. Sunt prezentate file din istoria ansamblului care recent si-a marcat 30 de ani
de activitate artisticd (a fost infiintat in 1987), date despre membrii ansamblului, este prezentat repertoriul
acestuia, o parte din care a fost inregistrat de catre autor. De asemenea, autorul a prezentat i analizat cdteva din
cele mai reprezentative melodii interpretate de ansamblul ,, Dragaica”. Prin toata activitatea sa, prin repertoriul
pe care-l interpreteaza, ansamblul este unul din cei mai importanti promotori ai folclorului romdnesc din stinga
Nistrului.

Cuvinte-cheie: ansamblul ,, Dragaica”, folclor din stinga Nistrului, repertoriu folcloric, activitate
artisticd, cantec propriu-zis

The article is dedicated to the artistic activities of the ,, Dragaica” Ethnofolkloric Ensemble , from the
town of Slobozia, situated on the left bank of the River Dniester. Here are presented some facts form the history
of the ensemble that has recently celebrated 30 years of its artistic activity (it was founded in 1987), data about
the members of the ensemble, and analyzed its repertoire, a part of which was recorded by the author. In addition,
the author presented and analyzed some of the most representative melodies performed by the ensemble
,,Dragaica”. Their rich artistic activity and the performed repertoire showed that the ensemble is one of the most
important promoters of Romanian folklore from the left side of the River Dniester.

Keywords: the ,, Dragaica” Ensemble, folklore from the left side of the River Dniester, folklore repertory,
artistic activity, proper song

Introducere. Ansamblul etnofolcloric Dragaica reprezinta o formatie de artisti amatori din
orasul Slobozia, cunoscut prin prezenta sa la cele mai diverse manifestari — concerte, concursuri si
festivaluri de folclor, spectacole dupé obiceiurile populare s.a.m.d. Crezul artistic al ansamblului se
bazeaza pe faptul cd folclorul constituie una din valorile nationale ale fiecarui popor, iar cantecul
popular, prin mesajul sau, trezeste in suflet cele mai frumoase si adanci trairi. Repertoriul ansamblului
este reprezentativ pentru folclorul contemporan din zona transnistreana, iar cei peste 30 de ani de
activitate artistica de succes vine in confirmarea acestuia [1].

File din istoria ansamblului etnofolcloric Drdgaica.

Ansamblul Drdgaica a fost fondat in toamna anului 1987, de catre un grup de mari iubitori de
folclor — cativa profesori, alaturi de profesorul de muzica Vasile Cojocaru de la scoala nr.1 din orasul
Slobozia si familia de medici Elena si Ion Mihalache. Piesele de inceput au fost cantecele culese din
satele raionului Slobozia — Hai, Ileand-n deal la vie, Nistrule, cu apa rece, Saracul norocul meu s.a.
Activitatea concertisticd s-a imbinat cu cea de colectare a folclorului, iar cele mai frumoase melodii au
fost incluse in programele ansamblului. Pe parcursul a doar cativa ani, ansamblul si-a format un
repertoriu bogat si a realizat cateva spectacole dupd obiceiuri populare, a participat la mai multe
festivaluri de folclor. In 1990, la unul din aceste festivaluri, in orasul Chisinau, a primit titlul de

110



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd nr.2 (39), 2021

Ansamblu Folcloric Popular. In urmatorii ani, este laureat al unor numeroase festivaluri de folclor din
tara si de peste hotare — in Romania, China, Mongolia, Rusia.

Incepand cu anul 1992 si pani in prezent, conducerea artistici a ansamblului a fost preluati de
catre profesoara Svetlana Negretcaia, un mare iubitor si cunoscator de folclor. Alaturi de membrii
ansamblului, astazi ,,veterani” ai acestui ansamblu — E. Scisciova, sefa clubului veteranilor din oras;
profesoarele Z. Sincariuc; A. Ghitman; E. Malizam; lucratorii de cultura X. Popova; U. Lazareva;
C. Oprea, V. Barcari, Drdagaica a reusit sd se impuna in viata culturala a orasului, evoluand pe scenele
din oras, la sarbatorile pascale, de Craciun, de Hramul orasului etc. Printre membrii ansamblului se
evidentiaza si activitatea profesoarei Natalia Deliv, care este in componenta Drdgaicei chiar de la
infiintarea ei. Domnia sa este autoarea multor scenarii dupa obiceiuri populare — De la lume adunate,
La gura sobei, La curatitul fantanii, Dragobetele s.a. Dragostea sa de cantecul popular, de stravechile
obiceiuri si de mandrul port popular, s-a transmis si elevilor din scoala in care activeaza mai mult de 50
de ani si unde a infiintat un cabinet etnografic in care se gasesc obiecte de artizanat vechi, reprezentative
pentru zona folclorica nistreana. In ultimii 10 ani, colectivul ansamblului Drégaica s-a completat cu
membri tineri — X. Popova, N. Gusca, L. Cacarcean, E. Cebotari, F. Macalici, M. Panfilii, T. Fiodorova,
V. Belousova, A. Sarbu, V. Galeliuc, N. Focsa — profesori, educatori sau de alte profesii, dar care sunt
impatimiti de cantecul popular si se dedica acestuia cu pasiune.

Trebuie sa spunem ca ansamblul vocal Dragaica este insotit si de un grup de instrumentisti —
Ion Macalici (acordeon), Vladimir Macalici (trompetd), Alexei Balan (percutie), Dumitru Ivanov
(clarinet), Ion Lipovan (baian), Iurie Focsa. Ei au adus un mare aport in sonoritatea ansamblului, prin
aranjamentele bogate si interpretarea impecabila.

Ansamblul s-a remarcat mereu printr-un inalt nivel de interpretare vocala si instrumentala,
obtinut prin lucrul minutios in cadrul repetitiilor, prin cizelarea fiecarui detaliu din spectacolele realizate.
Si pe plan vocal, Dragaica e un ansamblu model, in ce priveste armonizarea vocilor, atentia pe care o
acorda formarii repertoriului.

Repertoriul ansamblului Dragaica.

Repertoriul interpretat de ansamblul etnofolcloric Dragaica este bogat si foarte divers. El poate
fi grupat In mai multe compartimente, dupa genurile si dupa tematica pe care o contine.

Astfel, un loc aparte in repertoriu in ocupa inscendrile dupa un obicei popular sau spectacolele
tematice cu subiecte din viata de la sat. Este semnificativ ca in cadrul acestor scenarii improvizate, in
care se intercaleazd dialogurile, cantecele, ghicitorile si cimiliturile, ba chiar si dansul, sunt aduse si
numeroase informatii despre vechile traditii populare. Spre exemplu, in spectacolul intitulat La casa
parintilor, care, dupa scenariu, are loc ,,sfanta sfintelor” caselor traditionale roménesti — Casa mare,
unde se adund intreaga familie, n textul vorbit al personajelor parintilor si batranilor gasim fragmente
despre semnificatiile simbolice ale unor obiecte sau fenomene (,,focul este un simbol sacru”, iar la
intrebarea ,,de ce busuiocul este un simbol sfant, care se pune si la icoane?” raspunsul este: ,,ia uitati-va
mai atent, crengutele de busuioc cresc 1n cruce, iar daca e uscat, nu-si pierde culoarea, mirosul”. Aceste
exemple pot fi continuate. Spectacolele ating si numeroase aspecte legate obiceiurile calendaristice sau
familiale — gasim mentiuni despre obiceiurile Gdaina, lertdciunea s.a din cadrul Nuntii traditionale,
obiceiuri la nasterea copilului, colindatul si multe altele. De asemenea, 1n textele acestor spectacole
gasim si foarte multe informatii despre mestesugurile populare, despre diferite credinte si superstitii etc.
Asadar, trebuie sa mentiondm, cd toate aceste elemente reflectd pe de o parte, atat tendinta de pastrare a
traditiilor mostenite de la batranii satelor nistrene, iar pe de alta, reflecta starea actuald a obiceiurilor din
acest spatiu folcloric si a vietii la sat in general.

O parte semnificativa a repertoriului ansamblului o reprezinta cantecul propriu-zis, cu toata
diversitatea sa tematica — de dragoste (Foaie verde de susai, Smdaranditd, Paste calul lui Gheorghitd,
Frunza verde ca cicoarea, Paraschita, ochi de poama s.a.), de dor (Sa vii, puiule, sa vii, Vin badita, vin
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deseara, Teiule cu frunza rard, Frunzad verde ca mohorul $.2.), de gluma (O zis mama ca mi-a da, Mai
badita, Pavalas), de pahar (Polobocule), de instrainare (Vino, maicd, sa ma vezi, Tine-md, mdicutd,
bine, Saracu norocul meu), de petrecere (Am venit cu drag la voi, Umpleti paharelele), meditative (4sa-
i viata omului), de joc (Dragu mi-i in sat la joc, Joacd mosul si cu baba), de recrutie (Hai, mamd, de m-
ai petrece) s.a.m.d. Un loc aparte il ocupa tematica nistreana — cantecele in care Nistrul apare ca
»personaj” — Nistrule cu apa rece, La Nistru, la margioara, De la Nistru mai la vale, Nisrte, Nistre,
apd rece si altele care sunt cunoscute pe larg in intreg spatiul folcloric romanesc.

Sursele de inspiratie In formarea repertoriului sunt si ele foarte diverse — de la cantece culese
din satele din preajma orasului Slobozia sau auzite de la membrii ansamblului, din coloectii de folclor
[2] 1a melodii din repertoriul cantaretilor de muzica folclorica cunoscuti din Republica Moldova sau din
spatiul romanesc, fapt ce aratd continuitatea si Thnoirea repertoriului contemporan. Foarte Indragite de
ansamblu si de public sunt cantecele Lelifo Marie din repertoriul Mariei Lataretu, La portita la
Gheorghita din repertoriul surorilor Osoianu, M-a trimis mama la vie din repertoriul Veronicidi Mihai,
Mindra mea s-a maritat din repertoriul lui Mihai Ciobanu, Mdndrulita de la munte din repertoriul
Angelei Moldovan, Doudzeci de primaveri din repertoriul lui Mioara Velicu, De ce mamd, de ce tata
din repertoriul Irinei Loghin si multe altele. Este impresionant ca de-al lungul anilor, ansamblul a
interpretat peste 300 de melodii.

In repertoriul ansamblului existd si variante ale unor melodii folclorice din repertoriul unor
cantareti renumiti — spre exemplu, Canta cucul, bata-1 vina (De rasund-n Bucovina) din repertoriul lui
Grigore Lese care, in repertoriul ansamblului Drdagaica sund ca Cdnta cucul, bata-I vina/De rasund-n
Slobozia. In continuare, textul rimane neschimbat, insi ,,localizarea” continutului in Slobozia oferd un
sens aparte acestui cantec.

Este interesanta si o varianta locala a unui alt cantec — Mi-o zis mama ca mi-a da — cunoscut
in spatiul romanesc din repertoriul Mariei Tanase. Este o melodie de gluma, iar textul variantei de pe
Nistru nu doar ca pastreaza versiunea marii cantarete (care ,,vine” din partea unei fete de maritat), ci si
0 ,,continud” prin cateva strofe, cantate de un flacau ,,bun” de insurat: O zis tata ca mi-a da/Zestre cand
M-oi insura, // Doudzeci de poloboace/Fara fund si fara doage; O zis tata ca mi-a da/Cand m-oi insura:
Il Covatica de la pdine/Si lantugul de la cdine. Totodata, structura strofei este modificata fatd de
versiunea cunoscuti, in care apare ca refren exclamatia Valeleu!, care aici lipseste. In schimb, in melodia
din repertoriul Drdagaicei, apare in calitate de refren, dupa fiecare rand, versul O zis mama ca mi-a da //
O zis tata ca mi-a da. Melodia este insa alta decat versiunea Maria Tanase — cel mai probabil, o versiune
locala.

O zis mama

Inf. Negretcaia Svetlana
n. 1954 s.Slobozia r. Slobozia
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Allegro
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Concluzii. La cei 30 de ani de activitate artistica, ansamblul Dragaica din Slobozia se poate
mandri cu cele mai frumoase realizari, fiind nelipsit de la concerte, festivaluri si de la cele mai diverse
manifestari artistice din orasul natal, din republica si de peste hotarele ei. Avand un repertoriu divers,
bogat, cules si bine cunoscut in satele din Valea Nistrului, areal folcloric pe care il reprezinta, a contribuit
foarte mult la promovarea cantecului folcloric, a obiceiurilor de pe Nistru, aducand nu doar bucuria
intalnirii cu valorile folclorului roméanesc din aceastd zona, ci si cu satul traditional, cu tezaurul nesecat
al neamului nostru.
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Pentru a percepe arta interpretativa a lautarilor violonisti trebuie sa pornim de la studierea modului de
interpretare a creatiilor incluse in repertoriul lor. Folclorul muzical moldovenesc, ce contine o varietate de genuri
s specii, a constituit in toate timpurile o sursa de inspiratie pentru lautari. Filip Todirascu a fost un mare lautar
din zona de centru a Moldovei. Repertoriul sau cuprinde un numar enorm de piese (peste 300). Fiecare creatie, in
procesul executiei, era ,,imbrdcata”, in functie de specie, cu anumite modele ornamentale prin care isi dezvaluia
starea sufleteasca, sentimentele. Studierea aspectelor manierei de executie, caracteristica lautarului Filip
Todirascu, ne va permite completarea cunostintelor in domeniu, valorificarea ulterioard in randurile tinerilor
violonisti ce doresc sa insuseasca stilul traditional de interpretare.

Cuvinte-cheie: Filip Todirascu, lautar-violonist, manierd de interpretare, sentimente, ornamente,
repertoriu, valorificare.

In order to understand the interpretive art of folklore violinists we must start from studying the
interpretation manner reflected in their repertoire. Moldovan musical folklore, which contains a variety of genres
and kinds, has, at all times, been a source of inspiration for musicians. Filip Todirascu was a great folklore violinist
from the central area of Moldova. His repertoire comprises a huge number of works (over 300). Each creation,
when executed, was "wrapped", according to its kind, in certain decorative ornamental patterns corresponding to
his spiritual, sentimental state. Studying the aspects of the execution manner, characteristic of Filip Todirascu,
will enable us to enhance the knowledge in this field and encourage young violinists who want to acquire the
traditional style of interpretation..

Keywords: Filip Todirascu, fiddler-violinist, manner of interpretation, feelings, ornaments, repertoire,
capitalization.

Introducere. Maniera interpretativa violonistica traditionala este tot atdt de variata, cate
personalitati o creeaza. Metodele prin care lautarii violonisti isi formau o tehnica instrumentala proprie
erau dificile si se manifestau prin zile, poate ani de cantat in cadrul nuntilor, jocurilor duminicale,
petrecerilor populare, care nu au niciodata limite precise de timp, strdduindu-se la inceput sd imite
diversi instrumentisti cu experientd si valoare in comunitate. Muzicianul in formare avea de infruntat
rigorile si severitatea invatarii prin ,,a fura” din meserie, ca sa-si formeze o logica proprie, in lipsa unor
explicatii din partea ,,profesorilor”, asupra maiestriei interpretative [1].

1. F. Todirascu — violonist de traditie orala.

Pentru a percepe arta interpretativa a lautarilor violonisti trebuie sd pornim de la studierea
modalittilor de executie a creatiilor incluse in repertoriul lor. Folclorul muzical, ce contine o varietate
de genuri si specii, a constituit n toate timpurile o sursd de inspiratie pentru ldutari. Filip Todirascu a
fost un mare lautar din zona de centru a Moldovei, descendent dintr-o familie de tarani, unde tatal canta
la vioara [2]. El a avut o maniera specifica de interpretare, canta la vioard cu o maiestrie deosebita.
Repertoriul sau cuprinde un numar impunator de piese (peste 300). Fiecare creatie, in procesul executiei,
era ,,imbracatd”, in functie de specie, de anumite modele de ornamente (asa-numitele ,,floricele”, in
limbajul lautarilor) prin care 1si dezvéluia starea sufleteasca, sentimentele, patrunzand adanc in inimile
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ascultatorilor. El folosea diferite trasaturi de arcus cu care ,,scotea” din vioara sunete pline de culoare si
un timbru bogat, pastrand, totodata, caracterul autentic, traditional al createi. Studierea aspectelor
manierei de executie, caracteristica lautarului Filip Todirascu, ne va permite completarea cunostintelor
in domeniu, valorificarea ulterioara si diseminarea 1n randurile tinerilor violonisti ce doresc sa
insuseasca stilul traditional de interpretare.

2. Particularititi ale manierei interpretative.

In urma audierii inregistrarilor existente cu lucrari din repertoriul lautarului Filip Todirascu, am
facut o analizi a ornamentelor folosite de el. Infrumusetarea melodiilor cu diferite ornamente este
specifica creatiei populare. Totodata, modalitétile de utilizare ale acestora demonstreaza inalta maiestrie
si originalitate artisticd a interpretului. Cele mai utilizate ornamente de catre F. Todirascu sunt:
apogiatura, mordentul, trilul, grupetul, glissando si formule mixte ornamentale [3].

Astfel, apogiatura scurtd se executa foarte rapid, netinand cont de tempo, iar valoarea ritmica
este preluatd din contul notei precedente sau pauzei (scurtd anacruza).

Ad libitum
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In unele piese intalnim si apogiatura scurtéd posterioara sau apendiculara, care are un efect sonor
deosebit. Durata ei fiind foarte scurta, se executa din contul notei pe care o nsoteste.
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De asemenea, se intalnesc si apogiaturi duble si triple, pe care le scriem cu note mici, in valoare de
saisprezecimi legate de nota reald a melodiei, fara a fi taiata prin bara oblica, fiind interpretate rapid pe
treptele aldturate notei pe care o ornamenteaza.
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Ad libitum

Apogiaturi triple:

Tempo de mars
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In unele cazuri, nota care urmeaza dupa apogiatura este insotitd si de un ornament pentru a-i schimba
timbrul notei reale, ceea ce reprezinta formuld ornamentala.
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Un alt ornament folosit frecvent de Filip Todirascu este mordentul simplu superior si inferior.
Se executd prin alternarea rapida a notei reale cu nota superioara sau inferioard alaturata si revenirea
rapida la nota reala.

In creatiile analizate mordentul este executat la interval de semiton. Fiind un ornament expresiv,
viu, mordentul este executat cu un mic accent pe nota initiald. Mordentul inferior este intrebuintat mai
rar In zona Moldovei, dar totusi in unele piese se intdlneste la Filip Todiragcu. Mordentul superior se

* .

noteaza prin semnul ** iar mordentul inferior prin acelasi semn tdiat prin bara
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Un ornament utilizat datorita simplitétii lui, dar dificil din punct de vedere al interpretarii, este
trilul. Executia lui constd din alternarea mai lungd si rapidd a sunetului de bazd cu cel superior.
Caracterul trilului este strilucitor, vioi, fiind propriu sentimentelor luminoase si voioase. In majoritatea
cazurilor este interpretat la interval de semiton, dar intdlnim triluri interpretate si la un ton. Se noteaza
prin literele tr deasupra sau dedesubtul notei reale din melodie. in cazul cand avem note de durati mai
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lunga sau un sir de note ce trebuie s fie ornamentate cu tril, dupa simbolul tr se adauga o linie ondulata
pana la incetarea ornamentarii. Filip Todirascu recurge permanent la acest ornament, mai ales in piesele
in tempo moderat, lirice, si anume pe notele mai lungi ca durata. Alteratiile ce insotesc ornamentele se
refera la sunetele auxiliare superioare sau inferioare.

Tempo de hora
J=s4

Tempo de hora
= 108 £

In unele piese ale lui Filip Todirascu in tempo de Hora mare intdlnim grupetul inferior din patru
sunete. Executia acestui ornament este destul de anevoioasd si necesitd o tehnica instrumentala mai

evoluati. In afara de semnul prin care se reda grupetul G , acesta se mai intalneste indicat si cu note
reale.

Tempo de hora

V =
= 7z
J—IIZ [) —\ I) ~v. -
Y e ] e 1
SH— 1 ' i
oJ 3 3

Tempo de hora

o=54
—r g Sy —3r S

S—T— T | o —
o — =1 — ==

Un ornament mai rar intdlnit in repertoriul lautarului este glissando. El se bazeaza pe principiul
alunecarii pe coarda de la un sunet la altul, indeplinind functia de legatura intre ele.
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In piesa sa renumiti, Ceasul, Filip Todirascu foloseste acest ornament pentru a crea un efect
deosebit, unic, ilustrativ.
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In concluzie, putem spune ferm cd infrumusetarea cu diferite ornamente contribuie la
imbogatirea elementului de expresivitate a muzicii folclorice, dar si la redarea unui profund continut

codificat in melodiile traditionale, ne referim in primul rind la cele din stratul vechi sau premodern. in
melodiile instrumentale folclorice roménesti din spatiul geografic al Moldovei istorice mai des se
intalnesc urmatoarele ornamente: mordentul, trilul, apogiatura simpla, dubla, tripla chiar si cvadrupla,
grupetul, glissando si diverse formule-melodice ornamentale. Ele sunt determinate de trdirea interioara
a lautarului, depind direct de starea si Intelegerea de moment a unui continut muzical si transmiterea
acestuia de catre violonist. Remarcam o atitudine moderata in ceea ce priveste utilizarea ornamentelor
de catre lautarii din acest spatiu folcloric, evitarea incércarii cu ornamente a melodiei. Filip Todiragcu
apeleaza la Intreg arsenalul de ornamente pe care le cunoaste, dar le utilizeaza doar la necesitate. Efectul
aplicabilitatii broderiilor ornamentale duce la formarea stilului individual. Importanta ornamentelor este
de necontestat. Interpretarea corecta ale acestora depinde de intelegerea locului unde sunt utilizate, care
anume ornament este folosit, de tipul de creatie, accentele ritmice, aplicarea unei anumite digitatii,
trasdturi de arcus, dar si de un continut emotional-ideatic al lucrarii muzicale folclorice.

Muzica de origine taraneasca interpretatd de lautarii din spatiul folcloric al Moldovei istorice
reprezintd stratul autentic, cel mai pur al folclorului muzical. Trebuie sa avem o atitudine corecta si o
mare responsabilitate fata de acest tezaur al neamului. Prin folclorul tardnesc detinem acele documente
populare pretioase, care trebuie studiate, valorificate si transmise altor generatii.
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Articolul se referd la activitatea lui Ion Preda (tatal) si lonut Preda (fiul), renumiti mesteri de naiuri din
spatiul romanesc. Calitatea exceptionald a instrumentelor lor, la care canta maestri ai naiului de pe toate
continentele, este datorata unui sir intreg de inovatii si tehnici noi de lucru introduse in procesul de construire a
naiurilor, in special, inovatii legate de materiale (lemnul) utilizat si acordaj. De asemenea, Ion si lonut Preda
sunt autorii naiului electroacustic, utilizat astazi pe larg in domeniile muzicale ce necesita amplificare. Un rol
aparte in desavdrsirea tehnicd a naiului — instrument romdnesc cu addnci traditii in muzica populard — l-a avut
si colaborarea cu interpretii. Contributia mesterilor Ion si lonut Preda in arta de confectionare a naiului este
esentiala si a determinat dezvoltarea fulminantd a artei de interpretare la nai in secolul XXI.

Cuvinte-cheie: lon Preda, lonut Preda, arta de construire a naiului, inovatii si tehnici noi

The article is focused on the activity lon Preda (father) and lonut Preda (son), famous panpipe craftsmen
from the Romanian space. The exceptional quality of their instruments, played by panpipe masters from all
continents, is due to a whole series of innovations and new work techniques introduced in the panpipe
manufacturing construction process, in particular, innovations related to the materials (wood) used and tuning.
Also, lon and lonut Preda are the authors of the electroacoustic panpipe, widely used today in the musical fields
that need amplification. A special role in the technical perfection of the panpipe — a Romanian instrument with
deep traditions in folk music — was also played by their collaboration with performers. The contribution of the
craftsmen lon and lonut Preda to the art of making the panpipe is essential and determined the fulminant
development of panpipe performing art in the 21% century

Keywords: lon Preda, lonut Preda, art of panpipe manufacturing, innovations and new techniques

Introducere. Ton Preda (tatal) si Ionut Preda (fiul) sunt unii din cei mai renumiti mesteri de
naiuri din spatiul romanesc. Calitatea exceptionald a instrumentelor lor, la care canta maestri ai naiului
de pe toate continentele, este datoratd unui sir Intreg de inovatii si tehnici noi de lucru introduse in
procesul de construire a naiurilor, 1n special, inovatii legate de materialele (lemnul) utilizate si acordaj.
Lor li se datoreaza si aparitia naiului electroacustic, utilizat astdzi pe larg iIn domeniile muzicale ce
necesitd amplificare. Un rol aparte in desdvarsirea tehnicd a naiului de catre reputatii mesteri de
instrumente |-a avut si colaborarea cu naisti consacrati precum Gheorghe Zamfir, Damian Draghici,
Boris Rudenco, Stefan Negura, Igor Podgoreanu, Iulian Pusca s.a. Contributia mesterilor Ion si lonut
Preda in arta de confectionare a naiului este esentiald si a determinat dezvoltarea fulminanta a artei de
interpretare la nai in secolul XXI. Autorul articolului de fata a realizat un interviu cu renumitii mesteri,
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de in timpul vizitei sale la atelierul lor din Bucuresti. in cele ce urmeazi, vom consemna cele mai
esentiale momente ale activitatii lor.

1. Scurte date biografice.

lon preda s-a néscut intr-o familie de tarani romani in comuna Guruieni — Teleorman. Parintii
sdi iubeau muzica si dansul, iar tatél sau canta foarte frumos la mai multe instrumente populare. Traind
cu muzica si dansul in familie, era evident sd se transmita cétre viitorul maestru harul de a canta si a
dansa. A debutat ca dansator la Ansamblul Artistic al Tineretului (U.T.C.) unde s-a slefuit artistic ca
dansator de folclor pana in anul 1979. In vara anului 1971, in timpul unui turneu in Italia, a fost fascinat
de nai. Acesta a fost primul contact tehnic si amanuntit care i-a trezit interes pentru acest instrument.

A absolvit Scoala Profesionala in anul 1967, urmand si studii muzicale, la scoala de muzica in
anii 1970. Pentru o perioada lungd de timp, intre anii 19791991 a activat si ca naist instrumentist in
Orchestra aceluiasi Ansamblu (U.T.C.) [1].

A lucrat la uzina Vulcan ca strungar si fiind pasionat de fizica acustica a tuburilor de forma
rotunda ale naiului, a unit matematica cu muzica si a Tnceput sa experimenteze in acest domeniu. Astfel,
a calculat mai multe volume interioare a unor tuburi din diferite materiale cum ar fi : bambus, tonchin,
abanos, palisandru, tisa sau corn din care a construit naiuri.

La Inceput nu-i reusea suficient de bine, pentru ca nu toate tuburile sunau bine, fiind un proces
destul de complicat, apoi a studiat problema si s-a perfectionat. A cules date tehnice din tot ce il
inconjura ca sa perfectioneze sunetul naiului. incepand cu anii 80, naiul Preda are un sunet (timbru)
caracteristic si unic. Semnatura specifica pe partea interioara a braului naiului este reprezentativa pentru
instrumentele marca Preda, de asemenea, acestea ies in evidenta si datoritd ornamentului cu motive
populare aflat la baza naiurilor, datorita caruia pot fi cunoscute dintr-o multime de instrumente ale altor
mesteri. Un element foarte interesant este catalogarea instrumentelor, fiecare din ele avand un numar
unic intiparit pe brau si inscris intr-un registru. In asa mod, mesterii pot determina perioada in care a
fost creat instrumentul, tipul si originea materialului folosit in confectionarea lui.

A initiat numeroase inovatii si a implementat tehnici noi In arta de construire a naiului romanesc.
In cele ce urmeaza vom expune cele mai importante dintre acestea.

2. Inovatiile in constructia naiului modern marca Preda.

Materiale noi pentru confectionarea naiurilor. Una din cele mai importante inovatii
implementate de mesterii lon si lonut Preda in constructia naiului a fost diversificarea materialelor, prin
largirea considerabild a spectrului speciilor de lemn si prin utilizarea unei game largi de materiale
sintetice, oferind interpretilor un numar enorm de instrumente cu sonoritati diferite, astfel fiecare naist
avand posibilitatea sd-si gaseasca timbrul cel mai apropiat de sufletul sau.

Specii de lemn. Se considera ca primele materiale din care a fost construit naiul pe teritoriile
romanesti este socul (care datoritd maduvei pufoase, acesta poate fi prelucrat fard vreo tehnologie
sofisticatd) si trestia (de notat, nsa, ci trestia ce creste pe teritoriul romanesc nu este suficient de
rezistenta si are peretii subtiri si noduri dese). Astazi, materialul cel mai des utilizat in confectionarea
naiurilor este bambusul, care a aparut in Romania 1n secolul XX, ca rezultat al dezvoltarii comertului
(in lume sunt cunoscute peste 1200 de specii de bambus, insa nu toate sunt potrivite pentru a fi folosite

Y Interviu personal realizat cu mesterii Ion si Ionut Preda (27.04.2017).
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in mesteritul naiurilor. Se cunoaste ca renumitul naist Fanicd Luca a cantat pe naiuri construite din
bambus fiert de ,,Manda frizerul ciung” (dupa teza lui Cornel Pand). Astazi sunt utilizate o gama larga
de specii de bambus, cel mai popular fiind bambusul tonkin.

Ion si lonut Preda, fiind mereu motivati sa vind cu noutati in domeniul confectionarii naiurilor,
au abordat noi tipuri de lemn, se afla mereu in cautare de sonoritati deosebite de cele oferite de timbrul
bambusului. Astfel, ei au testat si folosesc cu succes in confectionarea naiurilor materiale precum
bambusul tonchin, abanosul, palisandrul si textolitul, iar de cativa ani experimenteaza cu tipuri de lemn
noi in arta de constructic a acestor instrumente. Printre cele mai reprezentative este lemnul de
Massaranduba, denumit si Bulletwood, un lemn dur, cu densitate inalta. Massaranduba are o culoare
specifica rosu-rosu intunecat, pana la maro roscat, inele de crestere vizibile, granulatie rectilinie, textura
find si fara miros specific. Fiind foarte rezistent la umiditate, este usor de prelucrat, tdiat, frezat.

Fiecare specie de lemn din cele enumerate mai sus, folosite pentru confectionarea naiurilor
Preda, oferd avantaje din diverse puncte de vedere, mai ales in ce priveste aspectul estetic si culoarea
neobisnuitd a instrumentelor. Astfel,

- massaranduba, denumit si Bulletwood, este un lemn dur, cu densitate inalta. Are o culoare
specificd rosie-rosie intunecatd, pand la maro roscat, inele de crestere vizibile, granulatie
rectilinie, textura find si nu are un miros specific.

- palisandrul (in engleza ,,rosewood”, , lemn de trandafir” — denumirea vine de la faptul ca,
proaspat tdiat, acest lemn are un miros dulceag, asemanator trandafirului, care dureaza cateva
zile) este un lemn tare si foarte pretios, avand un luciu natural matasos. Din cauza frumusetii lui
a fost exploatat din greu de-a lungul timpului. De aceea, acum toate speciile de palisandru sunt
mai mult sau mai putin protejate, taierea lor fiind restrictionata.

- dalbergia retusa este o specie de palisandru din America Centrald si se mai numeste si cocobolo.
Multi 1l considera una dintre cele mai frumoase si spectaculoase speciei exotice, lemnul sdu
avand un curcubeu de culori nemaipomenit: portocaliu, rosu, bordo, maro, negru.

- amarantul este un alt material nou intrebuintat in ultimii ani de mesterii lon si Ionut Preda. Este
foarte dur, extrem de dens (860 kg/m?) si foarte rezistent la apa, se usuca rapid si nu necesita
uscare suplimentard. Desi aceastd specie este usor de prelucrat, din pacate, are un dezavantaj
semnificativ — fragilitatea. Amarantul este extrem de popular printre consumatori datorita
culorii violete expresive. Puterea excelenta este un alt avantaj al acestei specii de lemn. Prin
urmare, naiurile construite din amarant sunt solicitate mai ales in zone unde obiectele sunt
supuse unor sarcini constante, ele fiind mult mai rezistente la schimbul de temperatura, dar si la
umiditate mare. O curiozitate ar fi ca parchetul de la Palatul de Tarna din Sankt-Petersburg este
facut din acest tip de lemn.

- paltinul cref, denumit si ,,paltinul care cantd”, este intrebuintat in confectionarea multor
instrumente cu coarde — din el sunt confectionate celebrele viori cu goarnd, chitarele s.a.
Instrumentele din paltin se bucura de succes datorita vibratiei sonore deosebite.

- abanosul este o esentd exotica care face parte din genul Diospyros, familia ebenaceelor. Este
cunoscut din timpuri stravechi, bijuterii, obiecte de cult $i masti din abanos fiind gasite 1n
mormintele faraonilor egipteni. De altfel, numele lemnului provine din egipteana veche — hbny
— fiind preluat de vechii greci ca £Bevoc (ebenos).

Trebuie sd mentiondm ca lon si lonut Preda sunt printre putinii mesteri care nu doar au utilizat
toate aceste materiale in constructia naiurilor, dar si au dat caracteristici foarte precise ale sonoritatii
acestora, in urma evaludrii acestora in practica interpretativa a numerosi artisti ce canta la ele.

Materiale diverse. Confectionarea naiurilor din alte materiale, diferite decat lemnul sau
bambusul este una din cele mai revolutionare inovatii in constructia naiurilor in contemporaneitate.
Materialele utilizate pot fi din cele mai neasteptate: fibre de carbon, sticla, alama, textolit s.a. Si in
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aceasta privintd in prim plan se situeaza instrumentele confectionate de mesterii Ion si lonut Preda.
Prezentam o scurta caracteristica a acestor instrumente, pe care am avut ocazia sa le testim in atelierul
de creatie a acestora.

- naiurile din fibri de carbon, fibra de sticla si textolit au in general o sonoritate asemanatoare,
cu un colorit timbral specific, total diferit de cel al lemnului. Sunt foarte usoare si posibil,
inclusiv din acest motiv nu sunt foarte populare printre naisti.

- naiurile din alamai, se caracterizeaza prin sunetul clar, usor de emis. Un naist remarcabil ce
utilizeaza naiul de alama este olandezul Matthijs Koene, ce interpreteaza un repertoriu
preponderent academic. Totusi din punctul nostru de vedere, greutatea excesiva ar putea fi
considerata o latura negativa a acestui instrument.

Consideram ca utilizarea materialelor de acest tip in constructia naiurilor n sec. XXI a depasit etapa de
experiment, intrucat multe din aceste modele si-au gasit locul in cele mai diverse formatii, valorificandu-
le in cele mai diverse genuri de muzica.

Naiul electroacustic. Un alt tip de instrument, inovatie in domeniu, este naiul electro-acustic.
Datorita dorintei si ambitiei marelui naist Damian Dréaghici, naiul amplificat electric a devenit realitate.
El a fost cel ce a propus ideea de a instala doze pe fiecare tub pentru a capta sunetul naiului, iar mesterii
Ion si lonut Preda au reusit sa o realizeze cu succes. Rezultatul a fost uimitor. Sunetul captat are un
timbru natural si, totodata, in functie de necesitati, poate fi modificat cu ajutorul diferitor procesoare de
sunet. Sunetul instrumentului neamplificat nu este influentat 1n nici un fel, de aceea naiul poate fi utilizat
si fara amplificare. Acest nai este o solutionare foarte practica a problemelor legate de sonorizarea unui
nai cu ajutorul instrumentelor traditionale de sonorizat (microfonul), evitind astfel orice posibilitate de
microfonie. Astfel acest tip de instrument se bucurd de mare popularitate printre interpretii ce doresc
amplificarea instrumentului, totodata avand libertatea miscarii, dar si siguranta lipsei problemelor legate
de microfonie. Interpreti ca Iulian Puscd, Boris Rudenco, Igor Podgoreanu, Stefan Negura, Damian
Draghici s.a., detin astfel de instrumente, utilizand-u-le cu succes in activitatea lor.

Fig.1. Naiuri electroacustice din colectia Preda

Perfectionarea calititii sonore prin acordaj. O alta realizare inovativa a mesterilor lon si
Ionut Preda, extrem de importanta pentru arta de interpretare la nai in contemporaneitate este legata de
perfectionarea calititii sunetului, si anume, a acordajului fiecarui tub in parte. Fiind un instrument foarte
sensibil la schimbarile de temperatura, orice schimbare de sezon obliga naistul sd adauge sau sa scoata
ceard din tuburi pentru a regla acordajul instrumentului. Aceasta problema a stat in atentia multor
constructori si naisti. Spre exemplu, Incepand cu mijlocul sec. XX, constructorii foloseau dopuri de pluta
peste care puneau ceard pentru acordajul fin si etanseizarea bazei tubului. Anterior, se folosea ceara
masiva sau dopurile de hartie peste care se presa ceard. Sunetul acestor naiuri este mai inchis, delicat si
mai discret. Acest element specific al constructiei este utilizat si pana in zilele noastre de mai multi
mesteri, printre care si Grigore Covaliu.

Ion si Ionut Preda au realizat mai multe experimente in aceasta directie. Asa a aparut naiul cu
acordaj sensibil, in care fiecare tub are la baza un surub ce coboara sau urcd dopul de ceara. Naiul nu se
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mai acordeazd cu burghiul si bagheta, ci cu surubelnita. Acest tip de instrument, insd, din cauza
ineficientei in utilizarea de zi cu zi, nu si-a gasit loc in lumea naistilor.

Totusi cautarile lor au dat roade, avand un rezultat de mare succes peste dopurile de lemn se
pune doar foarte putina ceara (inovatie 1. Preda), ceea ce a conferit naiului un sunet clar si penetrant.
Mesterii au testat aceste naiuri, supunandu-le la temperaturi radicale — de la foarte rece la foarte
fierbinte — si au constatat, ca acordajul sufera schimbari minimale, de 2—3 come, care nu sunt resimtite
de interpret. Sunetul are difuziune mare, iar solistul nu are nevoie de efort prea mare pentru a se impune.

b 3 i
Fig.2. Dopurile cu o cantitate minima de ceard implementate in constructia naiurilor ,, Preda”
Problema armonicelor. Problema armonicelor involuntare a fost dintotdeauna una din cele mai

spinoase in sonoritatea naiului. Din aceastd cauz naistii Intdmpinau dificultati atat ca solisti cat si in
cadrul ansamblurilor instrumentale traditionale. Pentru a evita aparitia armonicelor este necesara si
astazi o acordare foarte minutioasa a tuburilor sol, do si re s.a., dar si o buna pregatire tehnica a naistului.

Insa, si aceasta problema a fost solutionati cu succes de citre Ion si Ionut Preda, mesteri care
au adus cele mai multe inovatii in domeniul confectionarii naiurilor. Studiind si cunoscand foarte bine
legile acusticii, ei s-au gandit sa modifice nesemnificativ, aproximativ 1-2 mm dimensiunile tuburilor
problematice, iar acest lucru a conditionat disparitia definitiva a armonicelor nedorite. Aceasta este 0
mare realizare in domeniul constructiei de naiuri, iar contributia acestor doi mesteri, tata si fiu, este
inestimabila.

Probleme legate de umiditatea inalta din tuburile naiurilor. Se stie cd lemnul este foarte
sensibil la schimbarile de mediu, in special, este extrem de sensibil la umiditate. Saliva care se aduna in
instrument 1n timpul interpretarii reprezinta o sursa permanenta de umiditate si trebuie stearsa mereu, ca
sd nu patrunda 1n tuburi. Evaporarea se face si prin peretii interiori, si cei exteriori. Daca tuburile sunt
prelucrate, membrana din interiorul tuburilor este Indepartata, saliva patrunde mai usor in structura
lemnului, si, fiind acida, produce spori de mucegai, ceea ce creeaza o mare dificultate naistilor. Datorita
acestor factori, instrumentul isi pierde treptat calitdtile sonore, iar cu timpul se distruge insdsi structura
tuburilor. Din aceastd cauza, s-au cautat mereu la modalitati de a mdri rezistenta lemnului. Una dintre
acestea este impregnarea lui cu silicat de sodiu, un compus anorganic obtinut din nisip si soda caustica.
Tratarea lemnului cu silicat il face mult mai dur. Studiile au aratat ca un lemn tratat ajunge sa fie cu 40%
mai dur decét unul netratat.

Tandemul mesterilor Preda de asemenea, a incercat sd solutioneze problemele legate de
umiditatea mare din tuburile naiurilor, prin prelucrarea interiorului tuburilor cu solutii asemanatoare,
formula originald a carora este tinuta in secret. Totusi, pe langa prelucrarea initiala a lemnului cei doi
mesteri au o atitudine foarte serioasd si fatd de igiena propriu-zisa a naiului pe parcursul utilizarii.
Bacteriile ce se formeaza in tuburile unui nai pot genera diferite alergii si afectiuni pulmonare destul de
grave. De aceea ei recomanda tuturor interpretilor utilizarea esentei de propolis pentru igienizarea
instrumentului. Astfel, dupa spusele lor, instrumentul se va pastra intr-o stare cat mai bund pentru o
perioada mai Indelungata, totodata oferind interpretului o siguranta in plus impotriva efectelor acestor
bacterii care s-ar putea forma in interiorul tubului si ar putea dauna sanatatii.

Contributii in facilitarea emiterii sunetului (tehnicii interpretative). Posedand instrumentul
si cunoscand ,,din interior” senzatiile naistilor in timpul interpretarii, lon si lonut Preda s-au gandit si la
unele modalitati de a facilita emiterea sunetului, in special in tuburile din registrele grave, care aduc cele
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mai mari dificultati. Astfel, ei au tocit/prelucrat exteriorul bazei superioare a naiului, ceea ce a oferit
naistilor o mai mare abilitate de a-si perfectiona tehnica instrumentului in acest registru. Datoritd acestei
inovatii s-a obtinut 1n acelasi timp si un sunet mai deschis. Totusi, cu aceasta inventie nu sunt de acord
toti interpretii, Intrucat nu este foarte comoda pentru interpretarea notelor alterate.

Fig.3. Tuburi tocite la exteriorul bazei superioare, inovatie ce faciliteaza emiterea sunetului in
tuburile grave

O alta modernizare a constructiei naiului propusa de acesti mesteri se refera la naiurile Bas si
Contrabas si constd in introducerea in tuburile foarte lungi la buza superioard a naiului un inel
(concentric), tot de bambus. Datorita acestei inventii, naistii nu mai sunt nevoiti sa iroseasca atat de mult
aer ca pana acum. Sunetul este interesant si mult mai usor de emis.

Inovatii aparute in urma colaborarii cu interpretii-naisti. Unul din marile secrete ale
confectiondrii instrumentelor de calitate, fara doar si poate este colaborarea dintre mesteri si interpreti,
iar mesterii lon si lonut Preda nu fac o exceptie in acest sens. Amintim aici colaborarea dintre mesterul
Manda, ,.frizerul ciung” si Fanica Luca, in anii 1940-1950; dintre mesterul Tudor Captari si Dumitru
Blajinu; Petre Zaharia si Boris Rudenco, Nelu Laiu, Marin Gheras. De asemenea, si mesterul Gr. Covaliu
este mereu receptiv la parerea celor care-i manuiesc zi de zi instrumentele [2].

Am vorbit deja despre colaborarea de succes in crearea naiului electroacustic dintre Damian
Drighici si mesterii Ion si Ionut Preda. in urma colaboriri si la sugestia unui alt mare naist, Gheorghe
Zamfir, au aparut naiurile alto, tenor si bas. Astfel, la fel ca si in alte familii de instrumente muzicale,
naistii au cipatat posibilitatea de a-si méri potentialul tehnic si expresiv, prin lirgirea diapazonului. in
cazul acestor instrumente, configuratia naiului nu s-a schimbat, dar a fost exprimata la o scard mai mare,
folosind aceeasi tehnica, insa avand sonoritati mult mai variate datoritd acordajelor diferite. Propunem
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instrumentului in contemporaneitate [3]:

Denumire Nr. de tuburi Cea mai grava noti Cea mai acuti nota
Soprano 20 Si octava | Sol octava a 1V-a
Alto 22 Sol octava | Sol octava a IV-a
Tenor 25 Re octava | Sol octava a IV-a
Bass 22 Sol octava mica Sol octava a lll-a

Concluzii. Astazi, datoritd numeroaselor inovatii aduse in domeniu, mesterii Ion si Ionut-
Alexandru Preda sunt cunoscuti departe de hotarele tarii si putem afirma cu certitudine ca ei sunt cei
mai renumiti i reputati mesteri de naiuri din lume, iar la instrumentele lor canta artisti de exceptie de
pe intreg mapamondul. Naiurile marca Preda au facut inconjurul lumii, impresionand prin calitatea
constructiei, claritatea sunetului, dar si prin nenumératele inovatii implementate. Cei doi mesteri uimesc
mereu prin atitudinea fatd de lucrul facut, fiind mereu in cautare de noi inventii, imbunatatiri, atat
referitor la forma si structura naiurilor, cét si in privinta materialelor utilizate. Aducand deja un aport
considerabil in constructia acestui instrument cu o istorie milenara, cu sigurantd, cei doi mari mesteri
vor avea mereu ceva nou de spus in domeniul confectiondrii naiurilor, oferind naistilor de pretutindeni
posibilitatea de a canta la instrumente de calitate.
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Contributia lor este cu atat mai mare, cu cat cautdrile, experienta practica si necesitatile artistice
ale interpretilor, imbinate cu cunostintele si inventivitatea mesterilor, au conditionat nu doar dezvoltarea
fulminantd a intregului domeniu de confectionare a naiurilor, dar si a impulsionat evolutia artei de
interpretare la acest instrument in a doua jumadtate a sec. XX — inceputul sec. XXI, pana la cele mai
inalte culmi ale virtuozitatii.
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Articolul dat este dedicat tratarii dirijorale a ,,Dansurilor simfonice” semnate de fondatorul scolii
componistice norvegiene E. Grieg in 1898. In centrul atentiei autorului se afld metodele de asimilare a folclorului
norvegian in partitura simfonica. Sunt idenitificate si analizate diferite genuri folclorice de dans cum ar fi halling
sau springdans, iar in sonoritatile orchestrale se observa influenta particularitatilor timbrale ale instrumentelor
de origine folclorica: langeleik si hardingfele. Autorul elaboreaza unele recomandari ce tin de redarea adecvata
a conceptului componistic.

Cuvinte-cheie: Grieg, halling, springdans, langeleik, hardenffelle, dansuri simfonice, dirijor

This article is dedicated to the conductor’s treatment of ,, Symphony dances” signed by the founder of the
Norwegian composing school E.Grieg in 1898. In the center of the author's attention are the methods of
assimilating of the Norwegian folklore into the symphonic score. Different genres of folk dance, such as halling
or springdans, are identified and analyzed, but in the orchestral sonorities the influence of the timbre
particularities of the instruments of folkloric origin — langeleik and hardingfele — are observed. The author
elaborates some conductor’s recommendations regarding an adequate transmission of composer’s concept.
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Beenenue. Dnpapya ['pur (1843—1907) Ha mpOTSHKEHUM BCEW JKU3HHU BOCXUINAICS KPAaCOTOW H
CaMOOBITHOCTHIO HOPBEIKCKOTO (DOIBKIIOPA U CTPEMUIICS C/IEIATh €r0 KYJIbTYPHBIM JIOCTOSTHUEM BCETO
mupa. TBopueckoe Credo KOMIIO3UTOpa TOUHEE BCErO OIMKCHIBAIOT €0 CIIOBA: « 51 3alnChIBal HAPOIAHYIO
MY3BIKYy MOel cTpaHbl. I modeprnHyn OoraTble COKPOBHUINA B HAPOJIHBIX HAIeBaX MOEH POAMHBL, H U3
3TOTO JO CHX IOpP HE HCCIEIOBAaHHOIO MCTOYHMKA HOPBEXKCKOW HAPOTHOW AYIIM MBITAICA CO3/1aTh
HAI[MOHAIBHOE MCKYCCTBO» [IMT. T10: 1, ¢.8].

B 1898 romy DaBapx I'pur, BAOXHOBICHHBIN KOJJIEKIIMEH HAPOHBIX TEM, COCTABIICHHOM paHee
HOpBEXCKUM Kommo3zutopoMm Jlrogsurom M. Jluamemanom (1812-1887), mumimer opkecTpoBbIi
CIOUTHBIN IIUKII 17151 0OJIBIIOT0 CUMM(OHUYECKOTO OPKECTPA U TOCBSIIAET ero OeTbrUiiCKOMY TTHAHUCTY
Aptypy ae I'peedy (1862—1940). Kommosutop oObeqMHSIET YETHIPE TAHIA, HAMCAHHBIE B CIOXXHOU
TpEXUacCTHOM pOpMe C KOHTPACTHBIM CPEAHUM pa3AeioM, 00IuM HazBaHueM CumgonuuecKue manybsl.

Tax ompenenuscss 3amMbIcel COYMHEHHSA, B KOTOPOM TIEPEIUIENTUCH >KaHPOBBIE MPU3HAKH
CUM(OHNM M TAHIEBATHHOW CIOWTHI, a TEMbl HOPBEKCKHX HAPOAHBIX TAHLEB MOJYYHIIM CBOE
cuMmdoHnyeckoe pa3BuTHe. A. XIKHIKOBA NOAYEPKUBACT BaXKHOCTb TOTO, YTO «OOBEIUHUB pa3HbIE
TaHIBI ¢ CHM(OHUYECKOH JIOTHKOI UX pa3BUTHS, [ pUT BEIBEN KOMITO3UIIHIO K HOBOM KaHPOBOH chepe,
TIOJHSUT TaHell Ha 0COObI ypOBEHb OCMBICIICHHSI ITPOLLIOro-HacTosmeroy» 2, c.193].
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IepBan yacth Cumeponuueckux manyee (Allegro moderato e marcato) ¢ KOMIIO3UIIMOHHOM
TOYKH 3pEHUsI IPECTaBISIET CO00 CI0KHYIO0 TPEXUacTHYIO (hOpMY CO CBSI3KOW U KOJOH (4, B, ca3Ka,
Ay, coda). B ocHoBe paznenoB 4 u A1 ISKUT HOPBEKCKUN HAPOAHBIN TaHel xawute. Kak yka3aHo B
MY3BIKAIFHOM  SHIUKJIONENNH, «XAIUIMHT — HOPBEXKCKHH CONBHBIN Hapomubeid TaHem. C
xopeorpapuyeckoil CTOpOHBI MPEACTABISET POJ COPEBHOBAHMS TAHIOPOB B JIOBKOCTH, CHIIE,
n300peTaTeIbHOCTH — MX JABWXKCHUSA HE IOJYMHEHBI OINPEACTICHHOW CXeME, MMIPOBH3ALUOHHBI.
My3bIKabHOE COTPOBOKACHUE K TaHILy OOBIYHO MTPAIOT Ha XapAuHT(ese — HapOIHONW HOPBEKCKON
ckpurke» [3, ¢.1018].

B cBoeit morOTpaduu 06 O. ['pure b. AcadpeB oTmedaeT: «XaIMHT MOXYYIHII CBOE Ha3BaHHE
ot Xamnuar — gonuHsl B Hopeeruu. Pasmep ero 2/4 B TakTte, Torna Kak “MpbDKKOBBIN TaHEl” UMEET
takT B 3/4, Temn Allegretto mnmn Moderato, TOHaJBPHOCTh OOBIYHO Ma)KOpHAs, XapaKTep MY3BIKH
MPUXOTIMBEIA M (PAHTACTUYHBIA C OTTEHKOM CBEKEH, KIIOUOM OBIOMIEH >XU3HEPaZOCTHOCTH, —
KadyecTBa, HAXOAIINE BbhIpakeHHEe W B camoM TaHue. OH ocoOeHHO pacmpocTpaneH (zu Hause ist) B
ropHBIX obmactsx Hopserum» [4, ¢.72].

I'pur He n3MEHSET caMbIX APKUX (HOIBKIOPHBIX YEPT STOTO TAHIIA, COXPAHSS MOIBUKHBINA TEMIL,
pasmep 2/4, GpaBypHbIe 00pa3sl ¥ MaKOpHYI0 ToHadbHOCTH (G-dur). HaumHaeTcs mepBast 4acThb C
SHEPTUYHBIX AaKKOPIOB JCPEBSIHHBIX [yXOBbIX, Ha (POHE KOTOPHIX BCTYMAIOT BaJITOPHBI C
KU3HEYTBEPIKJAMOMICH TEMOH B NMYyHKTUPHOM TPHONBHOM puTMe ¢ ¢opuutaramd. Tema 3BYYHT
NPU3BIBHO U 33J0PHO, NIEPEXOAS K CTPYHHBIM U AEPEBSIHHBIM HHCTPYMEHTAM, B TO BpeMs KaK MEAHast
rpyIna yCUINBAET aKIEHTH H 000CTPSIET CHHKOITUPOBAHHBIC I0JIH.

Ecnu kpaiinue paznenst popmsr (A, Al) ocHOBaHBI Ha My3BIKATBEHOM MaTepualie (hoIbKIOPHOTO
THMA, TO cpenHuil pasmen (B) mpencraBisier coboii aBTOPCKUIT Marepwal W BBHIMONHAET (DYHKITHIO
pa3paboOTKM W CMBICIOBOIO akileHTa. Hawamo TeMbl 3BYyYMT TaWHCTBEHHO, Kak OBl H3/aieka,
MIOOYEPEIHO TEPEXOAss TO K AEPEBSAHHBIM [IyXOBBIM, TO K CKPHUIIKaM, IIOCTEIICHHO HapacTas u
npuoOpetas OoJee ApamaTudeckue Kpacku (TT.46—131), u, HakoHel, “B3pbIBasich” B arnoree CTPyHHBIX
U MEIHBIX TyXoBbIX (TT.132-159). [IpumedaTenpHO, YTO €ClIM BHaYale TeMa HchoiHseTcs Ha legato ¢
BOJIHOOOpA3HOMN AUHAMUKOM OT PP 10 f, TO B KYIbMHUHAIIMN KaXKIbIil 3BYK MEJIOJMU CTOUT MO aKI[EHTOM
U 3By4duT TeppacooOpasHoe ff. B akkommanemeHTe Npeo0Iaal0T MHUHOPHBIE M yMEHBIICHHbIC
rapMOHHH, CHHKONUPOBaHHOe OStinato, mepexossmiee B tremolo y cTpyHHBIX, YTO B COBOKYITHOCTH
YCUJIMBAET JIpaMaTHUECKHH XapakTep My3blKalbHOro Matepuaia. Temn (Piu lento) He moaBepraercs
arorn4ecKuM M3MEHEHHSIM M OCTAeTCsi HEM3MEHHBIM JI0 KOHIIA pa3ziera.

UroObl HE pa3pyLIUTh 3aMbICe] KOMIIO3UTOpA, MCIOJIHUTENIO (AUPHXEpPY) BAXKHO YICIUTDH
BHUMaHHE BCEM peMapKaM, BCTPEUAIONIUMCS B MapTUType. ABTOP JaeT MHOMXKECTBO TEMIIOBBIX
yKa3zaHuii u arornveckux mamenenuii: Allegro moderato, stretto (rr.31, 209), Vivace (t1.36-42; 214—
221), Piu lento (1.46), Tempo | (t1.179, 222), poco rit. (t1.238-244), Presto (t1.246-259), molto tenuto
(11.260-262). Ocoboro BHUMaHHUS 3aCIyKMBAeT NpaBHIbHAs TPAaKTOBKa (epMar B MapTHU BaJITOPH
(11.45, 178, 221). BaxxHo He “miepenep:kuBaTh’ WX, YTOOBI HE CETMEHTHPOBaTh (opMy, a cO31aTh
BIIEYATJICHHE JIETKOTO “‘3aBUcaHMs’ B TaHIe. PepMaTa Ha nayse B 245 TakTe TOKHA BOCIIPUHUMATHCS
KaK TpojoibKeHue Poco rit. (11.238-244). Tlapturypa HachlllleHa pa3HOOOpa3HBIMU JTHHAMHUYCCKUMH
uroancamu: ff, p, mf, pp, ppp, fff, cresc., piu cresc., cresc. molto, diminuendo, dim. molto, fp, fz, ffp, ffz.

Juis GoJiee aieKBaTHOM Mepejauy TaHIIEBATLHOTO XapaKTepa XaLIuHea TAPUKEPY HEOOXOIMMO
JOOHUTHCS TOYHOTO COOMIOICHNS aBTOPCKUX IITPUXOB M IPUEMOB apTUKYJISILIMH, BEICTPOUTH pebedHOEe
COOTHOIIICHHE MEXIy aKIeHTaMH, CHHKomamwu, Staccato u legato. HeobGxomuMo (yHKIIMOHAIBHO
pa3ieNuTh OpKecTp, OTIaBas MPEINOYTEHHE COJHPYIONIMM WHCTPYMEHTAaM M BbICTpamBas
TeMOpaJIbHbIH OaaHc MeXIy HUMH. Tak, Harpumep, B KyJbMUHALUK cpeanero pasznena (T1.132-159)
MEJIHbIE JTyXOBBbIE HHCTPYMEHTBI HEOOXOIUMO YBECTH Ha BTOPOU IUIaH, a TPYOBI, TIyOIHMPYIOIINE TEMY
(IeHTHI MUKKOJIO U IEPBBIX CKPHIIOK, TOJDKHBI HE COTMPOBAThH HA MX (DOHE, a AONOIHUTH 3ByYaHHE STHX
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HHCTPYMEHTOB, (OpMHPYs CBOCOOPa3HbIil TeMOpaabHbIH “MHUKCT”. He MeHee Ba)KHO BBICTPOUTH TaKHE
CIIO’KHBIC, C TOYKH 3pEHHs] aHCaMmOJii M CHHXPOHHOCTH HCIIONHEHHUs, (parMeHTHI, KaK COYCTaHHe
TpHOJEH, IOyosied W IIECTHAAUAThIX, OCTUHATHBI CHHKOIIMPOBAHHBIA PUTM B aKKOMIIAHEMEHTE
CTpyHHBIX U 1p. (TT.18-46; 196-221).

B xoHTekcTe AMPIKEPCKOW ammuIMKaTyphl, mepBas uactb Cum@onuueckux manyee He
IPE/CTABIIET OCOOBIX TEXHWYECKHX CIOKHOCTEH WM TaKTUpyeTcs Ha 2, 3a HCKIodeHueM Presto
(T1.246-259). 3nech KOMIO3UTOpP HaéT peMapKy, 4YTO TOJOBHHHAS HOTa paBHa 92 (mo cux mop
MyJIbCAIMsl METPOHOMA yKa3blBaJlaCh YETBEPTSAMH), YTO YKA3bIBAET HA TO, YTO TAKTUPOBATh HYKHO Ha
1.

Bropasi yacte Cumpponuuecxkux manyes (Allegretto grazioso), nanucannas alla breve, umeer
TpEXYACTHYIO CIIOKHYIO (hopmy (ABA1). KpaitHue pasnensl BTOpOH 4acTh MUKIIA TAK)Ke MMOCTPOSHBI Ha
¢bonpKIOpHOM Matepuane. ITO CHOBA XailuHe, HO yXe JUPUYECKUN M HaleBHBIH. Tema B3sTa W3
cOopuuka HaponHbix menoauid JI.M. Jlunnemana. Kak ykaspiBaer uccnemosarens O. JleBameBa, «B
cBoux Cumghonuueckux manyax op. 64 (1895) I'pur MCIONBb30BaT MEIOAMIO CTAPHUHHOTO XaJITMHTA,
KOTOpYIO (oNbKIOpUCT JIMHAEMaH ompenenseT B cBoeM COOpHUKE Kak “XalIMHT JJs JIaHTenehka”
(Ne427 B coopuuke Jlungemana Cmapuie u Hogble 2opHble menoduu)» [1, c.423].

Crenyer pa3bsICHUTb, UTO JaH2eNeliK — «MHCTPYMEHT HPOIOJITroBaToOl (POpMBI, ¢ AEPEBSIHHBIM
PE30HATOPOM M BOCEMBIO CTPYHAMHU, U3 KOTOPBIX OJ[HA, OCHOBHAS, CITY>KUT JJIs1 UCTIOJIHEHUS MEJIOANH,
a Ipyrye, UMEOLIHE TOCTOSIHHYI0 HaCTPOMKY, — ISl aKKOMIIAaHEMEHTA. 3BYK M3BJIEKAETCS MajJbLiaMU
NpaBoOi PYKH MpHU TOMOLIM TUIeKTpa. WHCTPYMEHT TpH 3TOM JIEKUT TOPU30HTAIBHO, MOJO00HO
JIpeBHEpPYCCKUM Tycisam» [1, ¢.27].

[1maBHO pa3BHUBarOIIAsCS MacTOpalIbHAS MEOANS B paszene A oTaaHa To00K; UMEHHO T000M
CBOMM TeMOpOM TIOTpyXaeT ciymaTenas B aTMocdepy HOpBEXKCKoro weinoca. I[lo MHeHuHIo
WCCIIEIOBATEISI, «ITMPOKOE IPUMEHEHHE “TTacTOPaIbHOTr0” TeMOpa ro0o0s Mo d9epKuBaeT CaMOOBITHBIH,
HECKOJIBKO MIMIIIMYCCKHM, IEPEBEHCKHI XapaKTep HapOIHBIX TaHeB» [1, ¢.443].

OpkecTpoBKa BTOPOr0 TaHIAa OTJIMYAaeTcd OT OCTAJIbHBIX YacTeil: 3/1eCh OTCYTCTBYIOT
TpoMOOHBI, 06aBieHbI apda u TpeyronpHUK. B 1enoM opkectp 3By4uT sierde u cBetiee. Kommnosurop
CTPEMHUTCSl TPUOTU3NUTH 3BYKOBYIO TMAJUTPy OpPKecTpa K 3BYYAaHHIO CTapUHHOTO HOPBEXKCKOTO
WHCTPYMEHTa JaHTeJelK, 4TO MOATBepxAaeTcs BbickazbiBaHueM O. JlepamieBoi: «YIMBUTEIbHOU
NPO3PaYHOCTH, HEKHOCTU OPKECTPOBKHM ['pur nocTuraer Bo BTOPOM TaHIE LUKIA — “XaJUIMHTE IS
nanreneiika”. IIpoctas u rpanno3Has menoaus ro0os OTHYETIIMBO BBIPHCOBBIBAETCS Ha MPO3PAYHOM
¢doHe apdpl M CTPYHHBIX C TPEYTOJBHUKOM. 3BEHALIMH, ‘‘CTPYHHO-LIMIKOBBIA~  KOJOPUT
COTIPOBOXKICHHSI CBUIETEIBCTBYET O TOM, UTO ['pUT CIBIMIAN “XaJUTUHT JUIS JIaHTeJIeiika” UMEHHO B
NOJUIMHHOM 3BYYaHHH Ha TOM HHCTPYMEHTE (BEpOsITHEE BCEr0 — B HCIIOJIHEHUH KPECThSIHKH beput)»
[1, c.444].

Marepuai cpeiHero pasjiesnia pe3ko KOHTPaCTHPYeT ¢ KpaitHumu. Mensiercst Temi (Piu mosso),
BMECTO TOHaIbHOCTH A-dUr mosiBisieTcss OJHOMMEHHBIH MuHOp. Kak M B mepBoil vactd, 310 —
aBTOpCKasg TeMa, OCHOBaHHAas Ha HApOAHBIX MOTHBax. VIMEHHO 3/1eCh BO3HHKAeT JEHTMOTHB,
OCHOBAaHHBIH Ha HUCXOIAIIEH MaloOi CeKyHAe M OOJNBIION TepHuH, KOTOPBIM MOSBUTCA IO3XKE, B
TperbeM TaHue. [IpuMedaTensHO MCTIONB30BaHUE KOMIIO3UTOPOM UYETBEPTON NMOBBIICHHOW CTYIICHH,
KOTOPBIN OH 3aMMCTBYET U3 HAPOAHOI'O MeJIoca. B OTHOIIEHUH JaHHOM JIaJ0OBOH KPACKU, XapaKTEPHOH
JUTS HOpBEKCKOTo (hostbkiIopa, I'pur mucan B cBoeM muckMe K Myxany Xansopceny ot 1 gexadps 1901
roaa: «29TO YyJIeCHOE COJIb-INE3 B pe Makope OYKBaJIBHO cBesio MeHs ¢ yMa B 1871 romy. Koneuno, s
cpasy JKe MMOXHUTHJII €T0 JJIT MOMX KapTHUH U3 HapOIHOM KU3HUY [ITUT. 110: 5, ¢.27].

Paswmep alla breve mupwxkupyercs Ha 2, oqnako B 40 u 159 Takrax MOXHO nepedTH Ha 4 s
OoJiee TOYHOTO TOKa3a 3aMeUICHHs ITyJIbCallik B POCO & POCO ritenuto. B kpaiiHux pasienax O4eHb
Ba)XHO Y/ICJIUTh BHUMaHKE (pasupoBKe conupytomiero rodos. Kaxnas ¢pasa qomkHa HCHIONMHATHCS HE
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crema M JOCIyILIMBaTbCA IJUPYDXKEPOM JI0 KOHIA, JaBas BO3MOXKHOCTb COJIUCTY B3SITh JIbIXaHHUE.
AKKOMIIaHEMEHT JOJDKCH OBITh JITKUM M HEHaBSI3UMBBIM, TPH 3TOM Ba)KHO BBIICIHUTH OPKECTPOBBIC
TPYMIIBI U HHCTPYMEHTHI, KOTOPbIC MepeAatoT (OIbKIOPHBIN KOJIOPUT My3bIKaIbHOTO MaTepraia. Tak,
HalpuMep, HUCXOAIIee ABWKEHNE Y BUOJIOHYEIIeH 1 KOHTPa0acoB JeMOHCTPUPYET TaHIIEBAIbHBIN L1ar
xannunea, a TeMOp apdbl, B coueTaHuu ¢ Pizzicato anbToB, MILTFOCTPUPYET 3BYYaHUE JAH2ENCUKA.

B cpennem paznene GonbLIyl0 poOSib MIPAET TOYHOE U OCTPOE HCIIOJHEHHE BBIIMCAHHBIX
akUueHToB u (opuuaroB. Bce mecTHaauaTele OOKHBI OBITH ChITpaHbl penbedHo. OyYeHb BaKHO
JOOUTHCS POBHOTO M ApPTUKYJIMPOBAHHOTO MX WCIONHEHHS B MOOYEPEIHBIX BOCXOISIINX PEIUTUKAX Y
JIEPEBSIHHBIX TyXOBBIX (TT.96-99), Tak Kak moboe KojebaHue TeMITa MOKET IIPUBECTU K Pa3pyIICHUIO
LEJIOCTHOCTH U TIOTEPE PUTMUUECKOTO aHCAaMOJIsl B OpPKECTpeE.

Tperbs yacts Cum@ponuueckux manuee (Allegro giocoso), HammcanHas B TPEXTOIEHOM
pasmepe (3/4) um BeIMONHSIONIAS (YHKIHWIO CKEPIO, C KOMIO3WIIMOHHOW TOYKH 3PEHUS HMEEeT
TPEXYACTHYIO CIIOXKHYIO (hopmy (4BA1). B paznenax A u A1 oabKIOPHBIC YePTHI MaTepralia 3aMETHBI
¢ camoro Hadaia. Menoaus 3BYYWT JIETKO W LIyTJIMBO, HAIIOMHHASA 110 CBOEMY XapaKTepy BeCeJbli
TPEXIOJILHBIN MPBLKKOBBIN CHpUHeOAHC.

Bort kak xapakrepusyet 31oT Taen b. AcadreB: «CormnacHo onucanuro Springdans’a, JaHHOMY
nosrom Hoprenom Moe, Kak ero TanmyioT B Tenemapkene (...), IapeHb CIepBa BeIeT TAHILYIOIIYIO C
HUM JIEBYIIKY 32 PYKY 10331 ce0s U TaHIIyeT BECello, MOANPHITHBAs U TPy00 MPUTONTHIBAS; KAXKIBIH
pa3 Kak CIJIBILIMTCS aKLEHT CMbIUKa, HAYMHAET TAaHIIEBATh U JCBYIIKA MEIKHUMU CEMEHSIIUMHU 1IaramMu,
CTBIIIIMBO OMYyCKas riaza. Takum o0pa3oM KpYyTHTCs mapa ApYr 3a APYroM HECKOJBbKO pas. Bemen 3a
TEM TaHIIOp, BEICOKO MOJIXBATHIBAsI PyKY JEBYIIKH, KPYTHT €€, CIIOBHO BOIYOK, CaM K€, CTOSI Ha OJTHOM
MecTe, BpallaeTcsl Bce MEIJICHHEE U MEJIeHHEe, COTJIACHO TakTy CKpUNKU. CHOBa BEJET OH AEBYLIKY
3a co00i1 HECKOJIBKO pa3 Mo KpyTy, 3aTeM 00BHBaeT ee Oepa CBOMMHU PyKaMH, OHa JKe KIaJleT PyKy eMy
Ha IUIeYH, U TaK BPAILalOTCs B BUXPEBOM KPyroBoM TaHue. Eciiu mapeHs IJIOTHO CKPOEH U JIEBYLIKa
€My TI0 JyIIe, TO BO BPEMsI 3TOT0 KPyTrOBOTO BPAILlEHHsI OH ITOIBIMAET €€ BHIIIIE TOJIOBHI 3pUTeNeH BIUIOTh
J10 60K TOTOJIKA ¥ CHOBA CTaBHT Ha IMOJI, TaK, YTO €€ FOOKH B3JIETAIOT 0 KOJieH. .. » [4, ¢.72—73].

Haumnaercst TpeThs 4acTh ¢ MEIOAMYECKOTO 000POTa, OCHOBAaHHOTO HA HUCXOIAIICH MaJloi
CeKyH/ie ¥ OONBIION TepIH. DTOT JEUTMOTHB yKe 3By4all B CpeJIHEM pa3zelie BTopoil yactu. Takoii
xe obopot I'pur ucnonb3oBan B Konrepre st poprenuano ¢ opkectpom a-moll.

[loBTopstomasicss mexanb Ha 3ByKaX TOHMYECKOHW KBHHTBHI B BHOJIOHYEISIX, UMHUTHPYIOIIAS
3BydaHHe “NMyCTHIX CTPYH JIaHTelleiiKa, TOCTPOSHNE TEMbl Ha CEKBEHIIHOHHOM Pa3BUTHH, pazmep 3/4,
BBIJICJIEHUE 1€PBOI, BTOPOH, MM TpeThel J0oiM (B 3aBUCHMMOCTU OT Hayaja MEJIOJAWH, NMPbDKKA MU
MpuceqaHuss B TaHIE) CaMbIMH pa3HBIMA TpuemMam (akueHT, Staccato, BoceMas maysa,
MHOTOYHCIIEHHbIE (OpLUIArd) — BCE O3TH JJIEMEHTHl MY3BIKAIBHOIO SI3bIKA XapaKTepHBI IS
HOPBEKCKOW TaHLEBAILHON MY3BIKH B LI€JIOM, U CIIPUHIIaHCA, B YACTHOCTH.

'pur npoBOAWUT OCHOBHYIO TeMy IIOOYEPEAHO B TAPTHAX JICPEBSHHBIX M CTPYHHBIX
WHCTPYMEHTOB, “‘Opocas’ €€ TO B BRICOKHIA, TO B HU3KHIA PETUCTP, a coueTass TeMOPBHI 3THX JIBYX TPYIII
TaKKe B aKKOMIIaHEMEHTe, oOoramjaeT o0yl 3ByKoByro manutpy. K ¢duHamy mepBoro pasnena
roMo(OHHO-TapMOHNYECKasi (PaKkTypa YCIOXHSETCS, BBOAMUTCS MeIb (OT BAJITOPHBI 1O TYOBI),
0e3yCIIOBHO 00aBIIsIs 3ByYaHHIO SIPKOCTH U OJiecka. J[onoHseT KapTHHY akTHBHas TuHaMUKa — OT ff
K p, f, pp u obpatHo K ff.

B pasnene B my3bikanbHBII MaTepuall HogBepraeTcs XaHpOBOH MOAUBUKAINN: TPEXIOIbHBINA
TaHIIEBaIBHBIN, C aKIIEHTOM Ha pa3HbIX JIOJISIX TaKTa, MPBDKKOBBINA cnpunedarc TpancHopMHUpyeTCs B
MATKHMM, KpyXalluics Jupuueckuil Basibec. KakIplii MOTHB 3TOH TEMBI HAIIOJIHEH TOCKJIMBBIMHU
MHTOHALMSAMH. «Menoaun ciIoBHO Obl HE XBaTaeT IbIXaHWS, U OHA WIECHHUTCS Ha JBYX TAaKTOBBIE
CeKBEHIIe0Opa3Hble MOTHBB [2, €.197]. Tema HauumHaeTcs W3 3aTakTa M MNPEACTaBICHA Cepueit
JIBYTaKTOBOBBIX TOCTPOCHUH.
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APTHKYJISIIHST HA TMPOTSHKEHWH BCETO CPETHEro pas3zeria B IIeJIOM MMEET IUIaBHOE M MSTKOE
n3JI0KeHue, Oyay4H JUIIeHa (OpIUIaroB, OCTPHIX akIeHTOB u Staccato Ha mepBoi goine. OTMeTUM
u3MeHeHue ToHanbHocTH (D-dur cMensieTcst oIHOMMEHHBIM MUHOPOM). B Teme ro0ost, mepexonsiueii k
CTpYHHBIM H BantopHaMm (TT.129-160), ciplmuTcs TEHTMOTHB W3 TEPBOTO paszena (HUCXOMAIIUI
KBapTOBBIH XOJ] C MaJIOW CEKYH/IOH B IIEHTpPE): Ha 3TOT pa3 He MPHU3BIBHBIHN, a MATKO 3BydaIlni.

Hdupmxepy crieayeT oOpaTuTh BHUMaHHE Ha Ooiiee THOKHN, BOJHOOOpPA3HBIN AUHAMUYECKHNA
TUTaH, TIOCTPOEHHBII B OCHOBHOM Ha PP u P. Tonbko B ¢uHANE pa3aena TMHAMUKA PE3KO Pa3BUBACTCS
1o f, k MIaBHOW apTUKYIAMH JOOABISIOTCS AKLUCHTHI, YCHUIIMBAIOUIME IPAaMaTH3M KyJIbMUHALUH
(tT.168-173); 3arem (pasa pes3ko yracaet: dim. molto, p (tt.173-176).

ATOTHKa TaKKe CITY’>KUT Iepeaade JUPUKO-APaMaTHIeCKOro 00pasa: eciy B KpallHUX pa3zenax
TEMIT HE MEHSIETCSI, a TAHIIEBATHPHOE JIBIDKEHIE OCTaHABIMBAETCS JIUIIH (pepMaTaMy BO BTOPOM TaKTe U
nepen KyJabMuHaImei (.68, 245), To B cpeHeM pasjerie nossisiercs: Poco ritardando (tt.174-176),
nepeTeKas B penpusy (B IepBOHAYATBHOM H3JI0KEHHUHN) ¥ TIOATOTABINBAs IEPEXO0]I K 3aKITIOUNTEIHLHOMY
paszzeny (mocje IOBTOPEHIS).

OcrtanoBuMCs TOAPOOHEH Ha BBIOOPE CXeMBI TAKTUPOBAHUS TpeThero Tanua. C 0JJHOI CTOPOHBI,
pasmep 3/4 ykas3pIBaeT Ha TO, YTO JUPHXKHUPOBATh HYXHO Ha 3, ¢ Apyroit — B Temre Allegro giocoso,
r7ie YeTBepTh paBHA 168, Takoe TUPKUPOBAHUE YTSDKEIUT (Dpa3upoBKy, Ooliee TOro, CO3ACT JTUITHES
“MenpTelIeHrE” TIepe]] TlIa3aMi MY3bIKAaHTOB. B 3TOM KOHTEeKcTe BBHIOOp TaKTHpOBaHuUs Ha 1 sBisieTcst
Oonee aprymMeHTHpOBaHHBIM. OJHAKO B MEIOJUYECKOM PHUCYHKE BCTPEYAIOTCS aKIEHTHI Ha CIIA0BIX
JIOJIAX, 9TO XapakTepHO Wi cnpunedauca (11.1-2, 31, 77, 178-179, 198, 245). [dna obGecneueHus
ApTUKYJIMPOBAHHOT'O COBMECTHOTO HCIONHEHHsS 3THX (parMEeHTOB, HEOOXOAWMO MOKAa3aTh KaKIbIi
aKIeHT OTJIENBHO, YTO TIPOINEe CAENaTh B TPEXAONBHON cxeme. Tak ke, HCXOAs M3 COOCTBEHHOTO
WCTIOJIHUTEIILCKOTO OIbITa, MOKHO MOPEKOMEHIOBATh MEepexo]l Ha 3 B CJIOXKHBIX, C TOYKH 3PEHUS
CHHXPOHHOCTH UCTIOJTHEHUS, MECTaX, T/ie Ha (pOHE TeMbI 3BYYUT CHHKOIIMPOBAHHBIN aKKOMITAHEMEHT B
naptuu ¢ueit u rodoes (11.34—43; 211-220) u B poco ritardando (tt.174—176) npu MOBTOPEHUH TIEpe
MepPEeX0I0M K pazneny Ai.

YerBeprass 4actb Cum¢ponuueckux manyes (Andante, Allegro molto e risoluto),
HalMCcaHHass B pasMepe 2/4, ¢ TOYKM 3pEHHsT APXUTEKTOHHMKH TMPEJCTABISET COOOW CIOXHYIO
TPEXYaCTHYIO PENPU3HYI0 OPMY CO BCTYIUICHHUEM, CBSI3KOH W KOmIo# (BCTyIuieHue, A, B, cBs3Ka, A1,
coda). Tema oOpamisiromux paszuenos (4, A1) ©UMeeT B CBOEii OCHOBE HOPBEKCKYIO HAPOIHYIO TIECHIO
Sdg Du Nokke Te Kjeeringa Mi w3 cOopuuka ['pura op. 17. Menoaudeckuii pUCYHOK OCTaeTCs
HEU3MEHHBIM, a HeCHeln(PHIECKU-MY3bIKaIbHBIE CPEICTBA TIOIBEPratOTCs HHTEHCUBHOMY Pa3BUTHIO.
Tema moOSIBASETCSA Ha PP Y CTPYHHBIX W, MOCJE MEPBOTO CBOETO TPOBeAeHMUs, “B3pwiBaeTcs” Ha f.
BBomsATCS BanTOpPHBI, & 3aT€M W BCE MEIHbBIE IyXOBble, MOsBIsieTCst tremolo mrecTHaaaTbIMH Y
CTPYHHBIX B aKKOMIIaHEeMEHTe. B 3aBepIieHnn paszziena Tema JIOCTUTAeT CBOETO arores: OHA 3BYYHT
MOIIIHO, Ha ff, IPOBOIUTCS B PUTMHUUYECKOM YBEJIMYCHUH B MApTHH TPOMOOHOB Ha (hOHE TPHOJIBHOI
nysbcanuu opkectpoBoro tutti (tr.184-219), 3atem, mepexomuT K CTpyHHBIM (TT.224-239), TIe
ucronHseTcss Ha fff, MONHBIM CMBIYKOM TIOI AKKOMIIAHEMEHT TSDKENBIX TpeJjed JUTaBp W
aKIIEHTUPOBAHHBIX aKKOPIOB MEIHBIX U JIEPEBSIHHBIX TYXOBBIX.

Paznen B taxke ocHOBaH Ha (OIBKIOPHOM MatepHalie: 3To cBajieOHas necHs Bruldten u3 Toro
ke omyca (op.17) I'pura. Temn mensiercst Ha Piu tranquillo (1.241), Menoaus MpUOOPETaET CBETIYIO,
npuueckyto okpacky. [lo maenuto FO. Kpemiea, cpenHuii pazaen TaHIa «KOHTPaCTUPYET BECEIBIMH,
KOKETJIUBHIMH PHTMaMH, TPAIlMO3HBIM PHCYHKOM JICPEBSHHBIX W CTPYHHBIX, BOCXHTHUTEIHHOMN
MATKOCTBIO ¥ TOMHOCTBIO OPKECTPOBOTO KOJIOPUTa» [IIUT. 1M0: 2, ¢.195]. B mienoMm opkecTpoBka 31ech
HAIlOMHHAET BTOPOH TaHeL LMK, CHOBA BBOJUTCS TPEYTOJIBHHUK, a TsDKEIIask MEAb IPUCYTCTBYET JIUIIb
anu3oanYecku. B mepBoM mpoBeaeHnH TeMBbl [ pUr MCHOIB3yeT OCTHHATHBIE, Kak OBl “Tiopxaromme”,
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CHHKOIIBI B aKKOMIIAHEMEHTE Y CTPYHHBIX, a TaK)Ke CIIOKOMHBIN IMHAMUYECKUH IU1aH ¢ IpeodiajaHueM
P, PP, PPP, 1 TUIICHHYIO aKIIEHTOB apTUKYJISIIHIO.

dunan — camasi MOHyYMeHTallbHast YacTh Cumgonuueckux manyes. HopBe:xckue My3bIKOBEbI
®. benecrang u JI. Llempmepyn-260e mmcamu B cBoedl kHure o Ipure: «C TOYKM 3peHHS
MHCTPYMEHTOBKH CumpoHnuyeckue manysi — HanboJee HOBATOPCKOE M3 OPKECTPOBBIX MPOHU3BEICHUN
I'pura. OHO M3BICKAHHO 11O KpacKaM, ¥ BO MHOT'OM 0Jarosiapsi BAPTYO3HOMY HCIIOJIb30BAHUIO TyXOBbIX
MHCTpYMeHTOB. Cpeay 4eThIpeX MbeC STOro LUKJIA BBIAEISETCS MOCIEAHss — KaK M0 TeMaTHYeCKOH
pa3paboTKe, MYKECTBEHHOMY CTpPOI0 B TapMOHHYECKOM S3bIKE, TaKk M Ojaromgapsi OorarcTBy
OPKECTPOBOI MAUTPED» [6, ¢.228].

PaccmoTpuM mapTuUTypy YeTBEpTOH YacTH C TOYKU 3PEHUS] AUPHKEPCKOW WHTEPIpPETAIUH.
31ech HEOOXOMUMO TOOMTHCS MATKOTO, “TAMHCTBEHHOTO” PP Bo Berymwienun (Andante). Yem msirue
Oyzer chirpaH 3TOT QparMeHT, TeM 00jiee KOHTPACTHO MIPO3BYUMT MOCIELYIOIasl pe3Kasi CMeHa TeMIIa
(Allegro molto e risoluto), munamuku u mrpuxoB (1T.8—10). ParoThl, BaATOPHBI, BHOJOHYEIU U
KOHTpalachl JOKHBI 3By4aTh MOIIHO U “‘yBECHUCTO”, MCIIOJHSS MYXECTBEHHYIO aKLIEHTHPOBAaHHYIO
temy Sdg Du Nokke Te Kjeeringa Mi na ¢pone HachimieHHoro tremolo y ckpunok ¢ ansramu (T1.61-68;
79-87). OcobOeHHO SPKOTO NCTIONHEHMSI aKIIEHTOB HeoOXoanMo noouthes B 97—110 takrax, rae aBTop
OCTaBIsieT peMapKy con fuoco. dparmMeHT, B KOTOPOM TeMa MPOBOIUTCS B MAPTUH TPOMOOHOB Ha (hoHE
TPUOJIFHOW MYJNbCAllMM B OCTalbHBIX OPKECTPOBBIX TpyIMax, AUPIKUpyeTcs Ha 1, Tak Kak
TaKTHPOBaHWE B IBYXJOJIBHON CXeMe MOXET IPUBECTH K pUTMHUYECKOMY aucOanancy (T1.184-223), a
Molto tenuto B 224-240 TakTax TpaKTyeTCs KaK pacIIMpeHHe TEMIIa, a He KaK IITPUX.

Bropoit pasmen (Piu tranquillo) 3Byunt mnpo3pauHo u crokoiHo. CHOBa HEOOXOAMMO
(bYHKLIMOHAIBHO pa3aenuTh opkecTp. Ha mepBom miane conupyromune HHCTPYMEHTHI (KJIapHET, ro0oH,
¢ueiita co ckpumnkamu). AKKOMIAHEMEHT (pizzicatd y CTpyHHBIX) HMMHUTHPYET IIUIKOBOE
3BYKOM3BIICUCHHE Janeenelika. Bo n30exxaHne MACHTUYHOCTU MOBTOPEHHS B PENpHU3e, PEKOMEHIYIO
TpaKTOBATh POCO ritenuto (. 355) mepea BTOPO#i BOJBTOM IIMPE, UeM TIepeT IEPBOii.

Kopa ucnonusiercs Beceno, ONTUMUCTHYHO W TakTUpyeTcs Ha 1. BaxkHo ynenuTh BHUMaHHE
BCEM aBTOPCKHM TEMIIOBBIM yKazaHusMm: Presto (1.561), stretto (1.611), molto tenuto (tT.617-621).
Junamuka ¢ pp pasBuBaercs no ff u “oOpwiBactcs” Ha ffz. ApTHKYIMpPOBAHHO HCIIOIHSIOTCS
HUCXOJSIIUE TUPAJBI MECTHAIIATHIMU y CTPYHHBIX (TT.600—607). ['eHepanbHbIe may3sl (TT.615, 616)
HEOOXOMMO OCTaBUThH B IyJIbCALUH HPEABIIYIINX aKKOPAOB M HE PaCIIUPATh, HOCKOJIbKY aBTOPCKas
pemapka molto tenuto mosiBisieTCs B CeAyIONIEM TaKTe U K HUM He oTHOcHTCs (T.617).

3axioyenue. B mponecce anammza Cumgonuueckux manyes OOHAPYKUBAIOTCS YEPTHI,
CBOWCTBEHHBbIE COHATHO-CUM(OHHYECKOMY IMKIY. Bo-NepBbIX, 3TO deThIpexdacTHas Qopma,
xapaktepHast g cuMmdonuii XIX Beka. Bo-BTOpBIX, TEMIIOBOE W JKaHPOBOE COOTHOIIEHHE YacTeHl:
nepsbiit Taner Allegro moderato e marcato umeer GpyHKIHIO cOHATHOTO ajuierpo, Bropoit — Allegretto
grazioso momobeH nupuyeckoil wactu, Tpetuit Taner Allegro giocoso obmamaeT wepraMu CKepIio, a
yerBepThiii — Andante, Allegro molto e risoluto siseTcss camMoii MOHYMEHTaIbHOW (HHAIBHOM
yacThlo. /laHHOE HaOMIO/ICHNE TTIOATBEPXKAAETCS TaKKe HJeel TOHATBHOTO equHCcTBa nukia: G-g-G, A-
a-A, D-d-D, a-A-a-A. Kak ormeuaet O. JleBamiéBa, «kBHHTOBOE COOTHOIIEHHE TOHAIBbHOCTEH (G-D-A)
MOJIKpPEIUIIeT 4epThl coHaTHOCTU» [1, cc.442—-443]. U, HakoHel, e€IMHCTBO IHKJIA O0ECTIeUNBAETCS
npuMenenueM neituaTronanuu (V-1V#-11 crynens) Bo BTOPOM U TpETbeM TaHIIAX.

B mpouecce koHIENTyalM3aluu AUPHKEPCKOW TPAKTOBKM JaHHOTO MPOU3BEACHUS BaXKHO
YUUTBIBaTh TOT (PAaKT, YTo caMm aBTop paccMmarpuBail Cumghonuueckue manyvl KaK €IUHOE LEIOE,
BBICTYIIAsl TIPOTUB OTJAEIHHOTO HMCIIOJHEHUS WM HM3JIaHHUsS YacTeil 3TOro mpow3BeleHHs. B mucbhMe
I'. Xunpukceny ot 6 suBapsa 1900 r. I'pur numer: «[levarats 3T cuMpOHNYECKHE TaHIBI KaXKAbIA B
OTJENIFHOCTH — JUIsI OLIEHKH MOJO0HOM Mjen s He MOTy ToJJ00paTh HEMEIIKOE BhIpakeHHEe, KOTOPOe
Bawm Oynet npusartHo ycnbimats... Eciu Bel, Hanpumep, HanieyaTaeTe BTOPYIO IbECY, TO 100bETeCh TEM
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CaMbIM TOT'0, YTO IIPOU3BEACHHUE LIEIMKOM HUKOrAa He OyneT ceirpaHo! Ecnu s xoraa-HuOyab COUNHIO
cumbonnto, Brl, HaBepHOE, pelmMTe HaneyaTaTh CKEpIIo U3 Hee camo 1o cede? [la mouemy Owl HeT? B
HOBOM CTOJIETHU OYyAYT pa3pyOsIeHbl MHOTHE TOPANEBHI y3IIbI CTOJIETHS peabiayero! B koHIe KOHIIOB
M caM YeNloBeK OyIeT pacwieHeH — IedeHb caMma 1o cebe, JIETKue, cep/re caMu 1mo cede, Tak Bce U
OyJIeT nmpojaBaThCs [UT. 10: 6, ¢.342].

Cymmupyem wuzioxeHHoe. OpKecTpoBO€ OSKCIIOHHPOBAHHME, TEMOPOBOE W BapHAIIMOHHOE
pasBuTHe (OIBKIOPHBIX TEM B KadyeCTBE TEMATHYECKOrO HCTOYHUKA MPOM3BEICHHUS, EAMHCTBO
3aMBbICiIa, YePThl COHATHO-CUM(OHHYECKOTO IHMKIa, caMo HazBaHue — Cum@oHnuyeckue mauybwl,
MO3BOJIIIOT HaM TPAaKTOBAThH JKAHP ITOTO COUYMHEHHUS] HE INPOCTO KAK TAHIEBATbHYIO CIOUTY, a Kak
YeTHIPEXYACTHBIN CUM(DOHHMYECKHUI [TUKIL.

Hcnonb3oBanue (hOIBKIOPHOTO TaHLEBAJIbHO-IIECEHHOIO Marepuana Oe3yCIOBHO HAaXOIUT
CBOE OTpakeHHe B OpkecTpoBke Cum@onuueckux manyes. I'pur “Breraer” B MTapTUTYPY
WHTOHALIMOHHBIE M METPOPUTMHUYECKUE DSIEMEHTHI, HPUEMBl AapPTHUKYISLIUH, XapaKTEepHbIC s
HOPBEKCKOW HApOIHOW MY3bIKHM, a TaKkKe TeMOpajbHble KOMOMHALMU B OPKECTPE, UMHUTUPYIOIIUE
3ByYaHHE AayTeHTHYHBIX MY3bIKAJBHBIX HHCTpyMEHTOB Hopeeruu (xapoumnegene, nameeneiix). Ilo
ceugerensctBy O. JleBamieBoil, «HM B OJHOM M3 Ooyiee paHHUX COYMHEHHWHA HApOJHBIE TEMBl He
nonmydanu y ['pura takoro Onectsmiero u 3p¢heKTHOTO OPKeCTPOBOTO pa3BuTus» [1, c.444].

Kaxxnomy nuprmkepy IpUCyIIl CBOM UCTIONMHUTENbCKUI cTiib. OTCIO/Ia U pa3Indus TPAKTOBOK,
BBITEKAIOIINE U3 MHANBUAYAIBHOIO TBOPUYECKOI'O MOYepKa My3blkaHTa. OJJHAKO MBI MOKEM BBIAEIUTh
OCHOBHBIC YEpTHl, HEOOXOAMMBIC JUII BBICOKOTO KadecTBa HcmoimHeHus: Cumgponuueckux manyes
O. I'pura: 3HaHuEe W MOHMMaHUE CHENU(UKU TPAKTOBKH MY3BIKAIBHBIX UCTOYHUKOB (POJIBKIOPHOTO
reHes3uca, COOIOCHNE BCeX aBTOPCKUX PeMapoK, YyBCTBO OalaHca, TeMIla, TeMOpaabHOTO aHCaMOIs,
€IMHCTBO MY3BbIKaJIbHBIX 00pa30B, JJIOTUYHOCTh TTOCTPOSHHSI MY3bIKATBHOTO MaTepHana.
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IMPROVING THE DESIGN FEATURES OF THE BASS GUITAR
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The article is devoted to the formation of the basic constructive models of bass guitar, starting with the second
half of the 20" century. Special attention is paid to the design of the neck and body of bass guitar, as well as the
interaction of tree species in the production of bass instruments.

Keywords: electrification, Precision Bass, Fender Jazz Bass, stick, bolt-on, set-neck, neck-through body, guitar
with construction

Articolul este dedicat stabilirii modelelor de baza ale chitarei-bas, incepdnd cu cea de-a doua jumdtate a
secolului XX. O atentie deosebitd a fost acordatd constructiei tastierei si a corpului chitarei-bas, cdt si interactiunii
speciilor de lemn in productia acestor instrumente.

Cuvinte-cheie: electrificare, Precission Bass, Fender Jazz Bass, Hofner 500/1, stick, bolt-on, set-neck, neck-
through body, constructia de chitare

Cmambs nocesawena popmuposanu 0CHOGHbIX KOHCMPYKMUBHBIX MOOeell bac-eumapbsl, HAYUHAS CO GMOPOT
nonosunvt XX eexa. Ocoboe enumanue YOeleHO KOHCMpYKyuu 2puga u Kopnyca 6ac-eumapwvl, a maxoice
83aUMOO0EUCMBUI0 OPeBeCHbIX NOPOO 8 NPOU3BOOCHBE OACOBLIX UHCMPYMEHMOS.

Knrwouesvie cnosa: snexmpugurayus, Precision Bass, Fender Jazz Bass, Hofner 500/1, cmuxk, 6onuénblii 2pug,
BKICEHHbLI 2PU, CKBO3HOU 2pUgh, 2UMapocmpoumenbCmeo

Introduction. Thanks to technological progress and the possibilities of electrification, the inventors
tried to construct an electronic analogue of almost all acoustic musical instruments, experimenting not only
with string, keyboard and percussion instruments, but also with various wind instruments. Naturally, not all
electrical prototypes obtained were successful: for example, experiments on trombone electrification were
only unsuccessful attempts.

As for the design of the classical guitar, which was practically unchanged from the beginning of the
17" century, later, with the registration of a patent at the beginning of the 20" century, it made a rapid leap
in its evolution. In a relatively short historical period, many of its varieties appeared.

Simultaneously with the electrification of the guitar, the inventors conducted experiments to create
such an improvement with bass range instruments. The design features of the electric-amplified bass guitar
reflect the history of many technological, economic, and musical factors. In this regard, E. Nazaikinsky
emphasizes: ,,The history of instruments is essentially a gradual emancipation of music, its separation from
life for the benefit of life itself” [1, p.82].

1. Bass guitar constructions in the 1950s-1960s.

The Fender Precision Bass, which was first introduced by American engineer and entrepreneur Leo
Fender in 1951, became the first mass-produced bass guitar and was developed by him based on his Fender
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Telecaster/Broadcaster electric guitar. He called his new invention Precision Bass (accurate bass), because
in the new design of the instrument neck, fret partitions appeared, which were not on the contrabass neck.

Precision Bass in its new standardized form combines all the basic features of a Fender Telecaster
electric guitar. Their kinship was so obvious that the first bass players spoke of the Precision Bass as the bass
version of the Fender Telecaster. L. Fender used previously tested materials in the manufacture: maple neck,
ash body, Kluson peg gear. The scale (neck length) was larger than on an electric guitar and had a value of
34 inches (864 mm). The string holder consisted of two metal segments, intended, in turn, for each of the
two pairs of strings that passed through the body. For the first time, a highly sensitive single-coil
electromagnetic pickup “Single-coil” and a black plastic pad with a chrome-plated control panel, on which
two metal volume and tone controls were located, were installed on the bass guitar. As Klaus Blaskuiz notes
in his book The Fender Bass, ,,the neck is attached in a slot of the body specially made for this type of
mounting with 4 screws and a rectangular chromed “neck” plate” [2, p.8].

From that moment, the bass guitar began to look like a full-body guitar, much more convenient to
use than a bulky contrabass. By and large, the Precision Bass was an electrical appliance in which most of
the parts used could be replaced. This design revealed not only the universal qualities of the bass guitar, but
also the cost-effectiveness of the instrument. It should be noted that now the neck is cut out from a single
piece of wood, which allowed to significantly improve productivity and limit production costs.

The design of the Fender Precision Bass marked the beginning of a new era in the evolution of bass
instruments, laying the foundation for guitar building for the next generation of craftsmen around the world.
It is no coincidence that the chief manager of Fender Musical Instruments Corporation Donald D. Randall,
introducing a new model of bass guitar and equipment, said: ,, That the rapid increase in popularity of the
Precision Bass and Fender Bassman amplifier has resulted in their being included in the instrumentation of
many of the nation's top musical organizations” [3, p.14].

The next revolutionary step in the evolution of the design features of the bass guitar was the release
in 1960 of the new Fender Jazz Bass model, dictated by the realities of modern music, which implied a
transition to a brighter sound of the instrument in the general mix and, consequently, the transition of
contrabass players to playing electric bass the guitar. The fundamental difference between Jazz Bass and
Precision Bass was the reproduction of the sound of a bass guitar in a wider acoustic spectrum.

The new Jazz Bass design was distinguished by clearer, asymmetric body features that looked like a
Jazzmaster electric guitar. The maple neck has become thinner, gradually tapering towards the head of the
neck. Bridge, pegs and scale length remained unchanged. Fender himself believed that a narrower neck
should attract more jazz musicians to play the bass. The presence of two single-coil pickups, the first of
which was located in a special hole in the plastic lining near the neck, and the second — not far from the
bridge, made it possible to get a radically new sound. This arrangement of pickups significantly enhanced
the specific features of the sound of the bass guitar. So, for the bridge sensor, due to the characteristic tension
of the string in this place, the sound was sharp and “readable”, with a predominance of medium and high
frequencies, and for a neck sensor, the sound was deeper and thicker, with a predominance of medium and
low frequencies. The control panel, which controls the volume level for each pickup and the general tone
control, has traditionally been located below.

Thanks to the advent of Fender Jazz Bass, the sound of the bass guitar became more recognizable,
and the performers, like sidemen? [4, p.327], as well as virtuoso soloists — they got a new unified instrument
that can bring bright colors to the tonal-sound palette of such genre and style phenomena as funk, disco, jazz,
blues, fusion, etc. The Fender Jazz Bass model has become a kind of bass trend, which continues to be hugely
popular among bass players, being one of the best-selling bass guitars in the world. Among the virtuoso bass

1 Sideman is a member of a jazz orchestra performing only accompaniment parts.
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players who used the Fender Jazz Bass model, we can distinguish such artists as Jaco Pastorius, Marcus
Miller, Geddy Lee, Michael Belzari (Flea), John Paul Jones, Steve Harris, Sting and others.

Initially, it was Fender Musical Instruments Corporation that took the leading position in the
production and sale of bass guitars. The explosion of popularity was so powerful that competing companies
did not immediately realize the prospect of obtaining financial profit from the production of all-body models
of bass guitars. Despite this, Gibson, Rickenbacker, and others also introduced original bass prototypes based
on their electric guitar models. In 1955, the German company Hdfner released the Hofner 500/1 electro-
acoustic bass guitar, which was reminiscent of a violin in design. After this instrument caught the attention
of young Paul McCartney, the model from The Beatles was a resounding success.

In the early 1960s, with the popularity of rock music, the field of application of the bass guitar is
growing rapidly. The production of various modifications of the instrument begins: ,,Frets and fretless, full-
body, acoustic and semi-acoustic, with more or less strings are produced to date. The creation of various
modifications of the bass guitar was made possible thanks to the bold experiments of the performers in close
collaboration with manufacturers. Along with the external design, the sound conversion system has evolved.
The traditional “single-coil” pickups were replaced by humbuckers, various “hybrid” sensors, active and
passive electronics, piezo, optical and, finally, midi pickups” [5, p.235]. As I. Gorbunova notes, “over the
centuries, new methods have been invented for extracting musical sound and, accordingly, the technology
for manufacturing new musical instruments that meet the intentions of composers, listening to the sound of
the world around them. With the advent and development of electronic musical instruments, a new page in
the history of the development of musical art turned upside down” [6, p.235].

Among the most famous manufacturers specializing in the production of bass guitars, it is worth
highlighting such companies as Fender, Sadowsky, Fodera, Yamaha, Ken Smith, Music Man, Ibanez,
Warwick, Rickenbacker, etc.

2. Constructive innovations of above mentioned period of bass guitar evolution.

The basic prototype of the instrument is a four-string bass guitar, consisting of a solid body, neck,
two pickups and a timbre block. This bass guitar model is a transposing instrument tuned to pure E1, A1, D,
G quarts. A musical part is written in notes in a bass key and an octave higher than the actual sound. To
expand the performing range, a 5-string bass guitar with an additional bottom B2 and a 6-string bass with an
additional bottom B2 and the top C are used. More multi-stringed models are also being produced, which are
also widely used due to their versatility. These are seven, eight or more string bass guitars, the range of which
can freely reach 5 or more octaves. There are bass guitars with double and even built-up strings, which
duplicating each other, bring more overtones to the sound of the instrument and thereby enrich the musical
part with a more saturated accompaniment.

As a separate species, it is natural to identify a multi-stringed version of a stick bass intended for
playing polyphonic music using two-handed tapping. According to its design features, the stick looks like an
elongated neck with a width and size that has a number of strings from 8 to 12. Due to the similar structure
of the neck, the gaming functions of the stick can be conditionally compared with the piano part. Such
proximity of various musical instruments is explained by reasons of a general cultural order, about which
E. Hornbostel and K. Sachs write the following: ,,Things that sometimes seem to have little in common with
each other often turn out to be close and discover new genetic and cultural-historical relationships” [7,
c..230].

The most avant-garde modification to date is the design of the bass guitar without metal pegs and
headstock. The string fastening here is fixed with a string holder and a nut, on which a special mechanism
for clamping strings is mounted. Due to their non-standard form, these instruments have received the
nickname “stump” and, due to their unattractiveness, are practically not used in performing practice.
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Returning to the design features of the bass guitar, we should separately dwell on three main types
of fastening of the neck to the instrument body. Along with the bolt-on neck already mentioned in Precision
Bass, there are two more varieties: a set-neck and a neck-through body.

A bolt-on or bolted neck is attached to the body of the bass with four or more metal bolts. A special
hole for insertion with the bar is cut out in the case. More often than not, a closing steel plate is mounted on
the screwed portion. This method is easy to maintain, ensuring reliable operation and repair of the tool.

A set-neck assumes that the body and neck will be secured by gluing the two parts together. It is
necessary that the gluing is done as efficiently as possible with the use of specialized glue and expensive
wood species. There is another gluing method — dovetail joint, in which a special “pocket” is cut into the
body of the bass guitar, where the glued part of the neck is then inserted.

A neck-through body provides for the passage of the whole neck through the body of the bass guitar,
while the rest of the body (upper and lower) is glued on the sides. This method is considered the most
preferred because of the best acoustic properties of the instrument, however, it is very time-consuming and
expensive to manufacture, and therefore it is available only to high-class instruments. As Richard Mark
French emphasizes, “neck through designs typically require complex machining and are not common among
mass produced instruments” [8, p.129-130].

A characteristic feature of the design of the neck of the bass guitar is its length — the scale. Unlike
an electric guitar, where the standard signature of the neck is 25,5 inches (647,7 mm), it is significantly larger
on the bass and is 34 inches (864 mm). Naturally, the signature of the neck can vary significantly, starting
from 28 and reaching 36 inches. These quantitative indicators of length are directly related to the distance
between the frets of the bass guitar, and also affect the size and weight of the neck design. In addition, various
parameters of the scale directly affect the sound of the instrument. The greater the scale signature, the deeper
and richer the low notes sound, however, the larger sizes of the bass guitar neck scale create significant
performance difficulties.

The design of the bass provides for a thin wooden fingerboard, which is made from a single piece of
wood and glued to the front. To control the deflection of the neck inward, a special anchor rod is installed,
which rotates with the hex wrench. For safe operation in more massive, multi-stringed vultures, up to two or
more anchor rods are installed.

On the fretboard of the bass are fret partitions that temper the bass guitar in the midtones of a
chromatic scale. The number of partitions is usually from 18 to 26, in some experimental prototypes there
are up to 30 or more frets.

The body of a modern bass guitar is distinguished by a variety of shapes and designs and is
traditionally made of wood. The most reasonable production option is a case consisting of a solid piece of
wood. This form is considered the most economical and affordable to use. There are also modifications in
which two or more tree species are used, up to their mixing. Another option involves gluing a thin layer of
wood of another breed — “top” onto the bass guitar body.

This interaction brings changes both in the appearance of the bass guitar and in the acoustic features
of the instrument. To obtain a more diverse sound, manufacturers sometimes use multilayer structures glued
from three, five or more layers. I. Gorbunova and G. Belov rightly emphasize: ,,The desire to search and find
more and more colors of sounds, new timbre combinations of musical instruments, the conditions and
techniques of expressive playing them — apparently, an indispensable factor in the development of human
culture” [9, p.8].

Conclusions. Considering the design features of modern bass in the context of the emergence of new
experimental prototypes, with the aim of modifying the appearance and expanding the performance range,
we can state the fact that we are witnessing the formation of a new type of electric instruments. Moreover, it
is in the process of further evolution that it will be possible to observe the further popularization of the bass
guitar as an independent bass range instrument.
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Articolul prezinta principalele evenimente din biografia artistica a lui Mihail Vasilievici Secichin,
renumit dirijor, pianist si pedagog autohton. Contributia lui la formarea traditiilor nationale in dirijat simfonic si
de opera si in pedagogia muzicald este caracterizata in baza analizei materialului factual, a opiniilor colegilor,
elevilor si a unor oameni de culturd renumiti. Se concluzioneazd ca M. V. Secichin a avut un rol important in
dezvoltarea artei muzicale din Republica Moldova.

Cuvinte-cheie: Mihail Vasilievici Secichin, dirijat simfonic si de operd, artd pianisticd, pedagogie
muzicald

This article presents the main milestones of the artistic biography of Mikhail Vasilievich Sechkin, a
famous Moldovan conductor, pianist and pedagogue. The author analyzes his contribution to the formation of the
national traditions of opera-symphonic conducting art and music pedagogy, taking as a basis the analysis of
factual material and the comments made by his colleagues, disciples and prominent people of arts. It is concluded
that M.V. Sechkin played a major role in the development of musical art in the Republic of Moldova.

Keywords: Mikhail Vasilievich Sechkin, opera-symphonic conducting art, piano performance art, music

pedagogy

BBenenue. Brigatounmiics poccuicKUi JUpPHKEp, NHAHUCT W KoMmmo3utop Hukonait
CemenoBnY ['010BaHOB Kak-TO CKa3aj, YTO «XYJOKHUK BCErna JODKEH ObITh CTPACTHBIM MPOPOKOM
CBOEH Bephl W Bceueno yOexIeHHbIM apTtuctom» [1, ¢.28]. OTm cioBa Kak HeIb3s JIydlle
XapaKTepPU3yIOT JIMYHOCTh U TBOpUECKHMU 00JMKk Muxawmna BacuibeBnua CeukuHa, KOTOpPBIH Ha
MPOTSHKEHUH BOT YK€ TPUALIATH JIET BHOCHUT BECOMBIN BKJIaJ B Pa3BUTHE MY3BIKAIBHOW KYJIbTYpHI
PecniyOnuku MonjoBa Kak HpeKpacHbId MUAHMCT, 3aMedaTeNbHBIA OMNEpPHbIM M CHUM(OHUYECKUI
IAPIOKEp, IyTKUA TeIaror W BUIHBIN MY3BIKQIBHO-0OIECTBEHHBIN aesTens. Muxamn BacmibeBud
MOYTH BCETJa COBMELIal TPH BHIA JAEATEIBHOCTU: MENAroruKy, KOHLIEPTMEHCTEPCKYI0 padoTy ¢
BOKAJIUCTaMU M OmNepHO-cuMpoHHYecKkoe aupmikupoBanue. B 1990 romy cTyneHTHI-TUAHUCTHI
MOJIZIAaBCKOTO MY3BbIKaJIbHOTO By3a A. Oi300iin, A. Ky3HenoB u numrymas 3Tu CTpokH (Tepereamnne B
€ro KJjacc nocie cMeptu Opata, npodeccopa Butanus BacunbeBnua CedknHa) yCTICIIHO 3aBEPIIMIN
MOJT €r0 PYKOBOJCTBOM KOHCEPBATOPCKOE 00pa30BaHME; CBBIIIE CTa BOKAIHMCTOB 3TOTO XK€ Y4eOHOTO
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3aBEJICHUs IPOLUIN Y Hero o0y4yeHHe B ONEPHOM KIIacce; CpeJu €ro BOCHUTaHHUKOB-IUPUKEPOB —
Muxaun Amuxanakuoaiie, Bnanumup Annpuen, ymutpy Keipuymapy, Jlenuc HYaycos.

Oco060 3HaYUTENbHBI Pe3yabTaThl AUPKepcKon aestenbHocT M.B. Ceuknna B PecmyOnuke
Momnnosa: 3a mepuoz ¢ 1988 roma oH OCyIIIeCTBHII CBEIIIE IBAIIATH OMIEPHBIX U OaJETHBIX IIOCTAHOBOK,
UCIIOJHWII OKOJO JIBYXCOT KaMEpHO-BOKAJIBHBIX M KaMEpPHO-MHCTPYMEHTAJIBHBIX NPOU3BEACHUH,
COYMHEHHHM [UI1 CUM(OHHYECKOIO OpKECTpa, B TOM YHCJE CBBILIE IIECTHIAECATH OPKECTPOBBIX
akkoMraHeMeHTOB. OXBaT pa3nuuHBIX chep My3bIKUILHOW NpodecCHOHaTbHON JesITeTbHOCTH
CBUJIETENLCTBYET, C OJJHOW CTOPOHBI, O CTpeMieHnH Muxawia BacunbeBuya K HOBBIM TOPH30HTaM B
MHUpPE MY3BIKAJIBHOTO HMCKYCCTBa, O JKEIAHWM HE OrPaHUYMBATHCA PAMKAMH TOJBKO OJHOTO BHIA
TBOPYECTBA; C IPYrOl CTOPOHBI, SIBISIETCA XapaKTEPHOI TeHEHIIMENH COBPEMEHHOTI0 HCKYCCTBA, KOTaa
MY3bIKaHT-UCIIOJIHUTENb IPOSIBISET ce0sl MakCUMajJbHO MHOT0OOOpasHO: Y4acTHEM B KOHIEPTHBIX
IporpaMMax, TIacTpOJbHBIX MO€3AKaX U (eCTUBAIBHO-KOHKYPCHOHW paloTe, OCYyLIECTBICHUEM
CTYJIUIHBIX 3aMucel, MPOBEJEHUEM MacTeP-KIaccoB U T. II.

ABTopy 3THX cTpoK ¢ 1988 mo 1990 rone! noBenock yuntbes y Muxanina BacunseBnda Cedknna
B KJlacce CIeHaIbHOro (popTennaHo, 1 ¢ TeX MOp TBOPUYECKOE OOIEHHE C HUM, JTHYHBI KOHTAKT U
IUIOIOTBOPHOE COTPYAHUYECTBO He mpepeiBatorca. Haumnas ¢ 2000 ronma, pa3 B OATh JIET MBI C
MuxaunoMm BacunbeBrnueM TOTOBUM KOHLEPTHI, IMOCBSIIECHHBIE NaMATH Buranua BacuibeBnua
CeukuHa, T1€ 3By4Yar (QopTenuaHHble, BOKATBHBIE U KaMEPHO-MHCTPYMEHTAIbHBIE COYMHEHHS STOTO
HE3aypsiAHOTO My3bIKaHTAa. TpPaJWIUOHHBIMH CTIM M HAIOU €KETrOJHBIE TBOPYECKUE IPOEKTHI,
npoBoauMbie B OprannoM 3aie, HanmonansHo# Gunapmonun um. C. JlyHkeBrua, AkageMuu My3bIKH,
TeaTpa U M300pasuTenbHbIX UCKyccTB. Tak, B 2004, 2005 u 2010 rr. B Oprannom 3ane Kumnnesa
aBTOPOM 3THUX CTPOK M CTyAEHTaMH €€ Kinacca ¢ HalMoHaJIbHBIM KaMEPHBIM OPKECTPOM IOA
ynpaBneHneM Muxania BacuibeBrua ObITM HCHONHEHBI BCE JBOWHBIE KIABHUPHBIE KOHIECPTHI
N.C. baxa, xorneptsl B.A. MonapTa st AByX M TpeX KJIaBHpOB (BIepBhie B KuinmHeBe), a Takxke
TpoiiHOi KoHLEepT JI. berxoBeHa. B mpouecce NOArOTOBKM K 3TUM BBICTYIUICHMSIM, HAa PENETULUAX C
COJICTAaMH B TIOJIHOW Mepe MpOsBIBUINCH NpOo(eccCHOHaNbHBIE W JUYHOCTHBIE KadecTBa MajdCTpo:
MacTepCTBO NMHAHUCTA, IEAArora U JUPHKEpPa, 9yTKOCTh, NETUKATHOCTh U OTBETCTBEHHOCTD YEJIOBEKA.
Muxann BacuiibeBUd yessi MHOTO BHUMAHHS BOIIPOCAaM CTHIIS, QOPMBI, apTUKYJISIIAN, aHCAMOJIEBBIX
HIOAHCOB IpH ncnonHeHnH My3blkd M.C. baxa u B.A. Monapra. Bo Bpems 3TUX ypOKOB-pENETHUIHI
M.B. Ceukun Obul Bcerga O4YeHb BHUMATENIEH, A0OpOXenaTeleH M YYTOK K apTUCTHUYECKUM
WHAMBHIyaJIbHOCTSAM M BO3MOXKHOCTSIM HCIIOJIHUTEINEH.

Jo Hacrosero BpemeHn Muxani BacuiibeBUd 0CTaeTcsi MOUM NEAATOTOM M HACTaBHUKOM: Y
HEro BCEer/ia MOXKHO TMOJIYYHUTh KOHCYJBTAIINIO, UCTIOJTHUTEIbCKIUE PEKOMEHIAINN, COBETHI, OH BCET/a
yMeET 3apsKaTh CBOEH DHEPIHEH, CHIION YBICYEHHOCTH, HACTOMYMBOCTBIO U YITOPCTBOM. BriepBble s
yBuaena Muxauna BacunbeBuua Ceukuna getom 1986 rona B KBapTUpe €ro 3HAMEHUTOI'O CTapILIEro
Opara Burtanus BacunbeBuda, N3BeCTHOTO MMAHUCTA, KOMIIO3UTOPA, 3aCIyKEHHOTO apTHCTa Y KpauH#bl,
npodeccopa kadenpsl cienraibHoro poprenrnano KueBckoil rocyiapcTBeHHOM KOHCEPBATOPUU UIMEHU
I1.1. YaiikoBckoro, nepeexagniiero B 1984 roay B KuimmuHeB no npuriameHnto pekropata MoagaBcKoit
rocyJapcTBEeHHOW KoHcepBartopuu. B To slero Muxaun BacuneeBuu, mo mpocbbe Opara, nanm MHe
HECKOJIBKO YPOKOB-KOHCYJIBTAIM, KOTOPbIE OCTaBWJIA 3HAYUTENIBHBIN Clle]] B MOEH MaMATH U BHECIH
CYILIECTBCHHBIN BKJIaJ B MO€ MPOPeCcCHOHAIbHOE MMaHUCTHUECKOe cTaHoBIeHue. B 1988 roay, mocie
BHE3aITHOI0 Tparnyeckoro yxoza u3 xu3Hu B.B. CeuknHa g mpojoimkuia cBOE€ KOHCEPBATOPCKOE
oOyuenue B Kkimacce Muxanmna BacmibeBnua. IlocTemeHHO 5 cocTaBWia NpPEACTaBIEHHE O €ro
TBOPYECKOU Onorpaduu.

OcHoBHbIe Bexu TBOpUYeckoro myru M.B. Ceuknna.

M.B. Ceukun poauncs 31 mapra 1943 rona B ykpamackom ropoje Xaprskoe. llepBbie ypoku
MY3BIKM OH TOJYYMJ B BO3pacTe Tpex JeT y cBoeil marepu Mapum KnumeHtbeBHbI CeEUKHHON-
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3axapyeHKo, KOTopas, OyIydHM NpEeACTaBUTEIbHUIICH M IOCIEIOBATEIbHHUIICH IIKOJIBI BEIUKOTO
pycckoro muanucta M negarora KoncrantuHa HukomaeBmua WrymuoBa, Oonee Tpuauatu Jet
npopaborana B XapbkoBckod koHcepBaTopuu. Oten, Ceukun Bacunuit ®@EnopoBuy, Oyxranrep mo
npodeccuu, OpIT My3BIKAHTOM-TTIOOUTENIEM, HEMHOTO UTPA Ha TUTape.

[loctynuB B Bo3pacTte cemu JeT B XapbKOBCKYIO CPEIHIOI CIEHUAIBHYI0 MY3bIKAIbHYIO
mkoiry, Muxann CeukrH OblT IpuHAT B Kitacc Pernasr CaMoiinoBHBI 1'0poBHIT (CECTPBI BHIIAIOIIETO
nuanucTta Brmagumupa ['opoBuna), rae mpoxoauio ero BocnuraHue kak nuanucta. Crycrs 11 et Ha
BBIITYCKHOM 3K3aMEHE MOJIOJJOM MY3bIKaHT, HapsAy € APYTMMH COUYMHEHHSIMH COJIBHOM IpOrpamMel,
onectsime wcnonHWI [lepsoiii konyepm s popTtenmano ¢ opkectpom I1.M. YatikoBckoro. 3a rompl
o0yuennss y P.C. T'opoBuil ¢ opkectpom MecTHOH ¢(unapmonHnn Muxann CedKHMH ChIrpal Takke
Konyepm d-moll (K. 466) B.A. Momapra, Konyepm a-moll op.16 E. I'pura u Konyepm N2 f-moll op.21
@. [Tlomnena. ITo croBam Muxamnna BacunbeBrda, «CaMbIMU 3alTOMHHAIOIUMHUCS CTAIH TOJBI C MATOTO
N0 OJWHHAAUATHIA Kimaccel. B 3TO BpeMs (QOpMHUPOBAIOCH MO3HAHHE «CEKPETOB» BBICOKOM
MUAHUCTUYECKOM MIKOJIBI. Y POKHU OBLIM MPOCTO 3aXBAaThIBAIOLIMMH 10 COAEPKAHUIO U HANIPSXKEHHOCTH
BOIUIOIEHUS XYJOXECTBEHHBIX 3a/1a4. Pernna CaMoiiioBHa ymena 3aHTEpecOBaTh yUeHHKa Ueel U
BBITEKAIOIIMMH U3 HE€ MHAHUCTUYECKUMU IpolneMaMu. B Takux citydasx s MOT 3aHUMAaTbCs oMa 110
JBEHAIATh 4acoOB B CYTKH, 03 mepepbiBa Ha o0en. S MCHbIThIBa TBOPUYECKOE CUACTHE, KOTAa MHE
y/1aBaJIOCh «BOIUIOTHTH B JKM3Hb» IOCTABJICHHBbIE HAa YpPOKe 3ajgaud. M emie MHE MO-HacTOALIEMY
MOBE3JI0 B XU3HU: 51 ObLT MOOMMBIM ydeHUKOM Pernuel CamoiinoBHEI ['OpoBHII, s MOHWMAT €€ C
TIOJTYCJIOBA, W YaCTO OHA TOJILKO COOHMpaliach YTO-TO MPEAJIOKHTD, a 51 y’KE BBIOTHSI €€ TTIOKETaHUue»
[2, c.223].

B 1966 romy M. CeuxkuH 3aKOHYMI XapbKOBCKYIO KOHCEPBATOPHUIO KaK MHAHUCT (Ha TOT
MOMEHT yXe XapbKOBCKHH HMHCTHTYT HMCKYCCTB), MpPOHIS KypC CIENUaIbHOTO (OPTEIUAHO Y
3aBenyromiero kadeapoit, mpodeccopa Muxamma CamoitmoBnda XazaHOBckoro. Ha BeITyCKHOM
rOCYJapCTBEHHOM 3K3aMeHe OH Onectsiie ucrnodHuml Konyepm Ne2 nist GopTEMaHO ¢ OPKECTPOM
C.C. TIpokodneBa U Mo pacrnpeaeieHnto Obl1 OcTaBlIeH Ha Kadeape B KayecTBe accucTteHTa. OqHaKo
MeuTa O Kapbepe CHUM(OHMYECKOrO M OINEPHOr0 AWpIXKepa, KOTopas Biaaena UM C
YEeTHIPHAAATUIIETHETO BO3PACTa, MIOBENIA MOJIOJIOTO MY3bIKaHTa JPYTHUM ITyTEM.

Nutepec x quprxxupoBanuio y Muxauna Bacunbesuda Bo3HUK B 1957 rofy nocie nocenieHus
cnekTakis Auoa JIxx. Bepau B XapbKOBCKOM oInlepHOM Teatpe. JJuprxupoBall OpKeCTPpOM TOT/Aa YUEHUK
BBIFAIONIETOCs pycckoro auprxkepa Hwukomas CemenoBuya ['onoBanoBa Jleonma DemopoBuy
Xynoneiil. TlokopeHHBI 3BydaHHeM CHM(OHHYECKOTO OPKECTpa M YBIEYEHHBIH mpodeccueit
nupuxkepa, 1oHbI Muxann CedkuH B HIKOJIBHBIE TOBI CAMOCTOSITEIFHO HAyUMIICad UTpaTh Ha TpyOe, a
B CTYZIEHUYECTBE — Ha yJapHBIX HHCTPYMEHTAX, U3y4as TAKMM 00pPa3oM OPKECTp Ha MPAKTHKE.

TBepao pemmB crath auprxepoMm, Muxamn Ceukun B 1968 roay (uepe3 nBa roma mocie
OKOHYaHUS TMaHUCTUYECKOTO0 00pa3oBaHus) MOCTYIIWII Ha TOJIBKO YTO OTKPBIBIIMICS B XapbKOBCKOM
MHCTUTYTE UCKYCCTB AUPHKEPCKUH (hakynbTeT, a uepes rox nepesescs B KueBckyro rocyaapcTBeHHYIO
KoHcepBaropuio umenu [1.1. YalikoBckoro, rie 3aHMMaJICs B Kjlacce Tuprokepa, npodeccopa Muxausa
Kanepmreiina, ydyeHHKa OZHOTO W3 OCHOBATeNEd COBETCKOM Juprkepckodl mmkoiasl Hukomnas
AHpnpeesrnya Maneko. Jlanee nocienoBaia acCUCTEHTypa-CTaXUPOBKa, rae M.B. Cedkun npomren Kype
o0ydeHus y BeIJAIONIET0Cs yKpanHcKoro aupmwkepa Crenana Typuaxa.

[locne oxkOHYAaHUSI aCCHUCTEHTYPHI-CTAKUPOBKM Muxamn BacunbeBnu CeukuH paboTan Ha
YkpauHe: ABa roja TPYAWICS B JOIDKHOCTH BTOPOrO JUPHXKEpa CHUM(OHHYECKOTO OpKECTpa

! Otmetum unTepecHbiil dakt: B 1963-1974 rr. JL.®. Xymoneii ABIsICS TIABHBIM JUPHKEPOM MOIIABCKOrO
Tearpa onepsl 1 6anera u paborain B orepHOM Kilacce MoJIaBCKOTO rOCYAapCTBEHHOTO HHCTUTYTA HCKYCCTB HM.
I'. Mysuuecky.
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3anoposkcKkoi GumapMoHny, 3aTeM 1o pekomenaayn C. Typdaka ObUT IpUIIAIIEH B ONEPHBIA TeaTp
ropoaa JloHenka, rie ocBoua 00beMHBIN TeaTpalbHBINA perepTyap: mopsaKa 75 onepHbIX U OalleTHBIX
MIOCTAaHOBOK. B «yKpanmHCKHI» NepHOJ NEeSITEIbHOCTH OH MHOTO TaCTPOJIMPOBal ¢ CUM(POHMYECKIMHU
koutekTuBaMu Kuesa, XaprkoBa, 3amopoxss, Jlonerka, JlnenponerpoBcka, Oneccrl, UepHOBIOB 1O
ropoaam ObiBiiero CCCP. B 1971 rony Muxann BacunbeBud yuacTBoBai B mpoxoauBiieM B Mockse
Bcecoro3nom koHKypee nuprskepoB. «M XoTs, — pacckasplBaeT OH, — MPHU30BOrO MECTA 51 HE 3aHSII,
HO TOYEpIHYJ A ceOs MHOTO MHTEPECHOTO M IOJE3HOTO0 B MPOQECCHOHAILHOM IUIaHe. A eme
BCTPETWJ TaM BBIXOJIIAa U3 XapbKOBa, KOTOPHIM B CBOE BpeMs 3aHUMaICA y Moell MaMbl. OH K TOMY
BpeMeHH Obln aupekropoM Mmyses Hukonas ['onmoBaHoBa, moero kymupa. MMeHHO y Hero yuwics
Jleonnn Xynoseid, KOTOPBIA MOBIMSI Ha MOM BHIOOpP (MO3KE OH OBUI INIABHBIM JUPHKEPOM TeaTpa
omepbl U Oanera B KummHeBe, U 3TOT HEPHOA CUUTAETCS «30JI0TBIM» ANl KOJUIEKTHBA). Y MEHS
MOSBUIIACH CYACTIMBAsl BO3MOKHOCTh W3y4yaTh NApTUTYphl 1 0JI0BaHOBA C €ro MoMeTKaMH, BHUKATh B
CyTh ero 0ecrofoOHBIX TPAaKTOBOK Pa3HBIX Mpou3BeneHuid. BooOmie-to ncnonnenue I'omoBaHoBa s
CJIBIILIAJI C AETCTBAa — B T€ BPEMEHA OH OBl [NTaBHBIM AUPIPKEPOM bonbiioro Tearpa, mo paguo 4acto
TiepeiaBaly ero CreKTakiu. Bee ero OeciieHHbIe TOMETKH 5 IEPEHEC B CBOM MAPTUTYPHI U IMOJIb30BAJICS
uMU B padote» [3].

Kummnésckuii nepuoj B teopueckoii ouorpaguu M.B. Ceuxkuna.

B 1988 romy HaumHaeTcsi KMIIMHEBCKUH MEpHOA B TBOpUecKoil Omorpaduu mascrpo. Ilo

WHULMATUBE peKTopa MongaBckoil rocyaapcTBeHHOU KoHcepBaTopun KoncTtanTuHa Pycnaka Muxaun
BacuibeBuu CeukuH ObLT MPUIIIALICH Ha pa0OTy B KaYECTBE MperoaBaTelis Kapeapbl CleIHalbHOTO
¢doprenmmano u Kadempbl ONEPHOH MOArOTOBKM. YPOKH MO cHenuanbHoCcTH Popmenuano C
M.B. CeuxkuHBIM OBUTM MHTEPECHBIMH M MPOAYKTUBHBIMH. O0namast OTINYHOHN mpodeccrnoHambHO’
HIKOJIOH, DHIMKIONECIUYECKUMH 3HAHUAMH B OOJIACTH OOIIEH HWCTOPUM My3BIKH H HUCTOPUH
¢dopTenuaHHOro UCTIONHUTENbCTBA, Muxaun BacunbeBud Bceraa ssicHO 0003Ha4al UCTIOJIHUTEIbCKHE U
XY/I0’)KECTBCHHBIC 3a/1aud, YAENss BHHUMaHUE MpoOjeMaM CTWIS M TBOPYECKOrO OOJIMKA KaXKIOro
KOMITO3UTOPA B LIEIOM ¥ (POPMBI HCIIOTHAEMOI'O0 COYMHEHHSI B YACTHOCTU. 3alIOMHUJINCH MPOHICHHBIE
¢ auM Ocmpos paoocmu K. Jlebtoccu, [lepewviii konyepm pmns QGOpTENHAHO C OPKECTPOM
I1.1. YaiikoBckoro, Yaxona V1.C. baxa — @. by3zouu, Conama Ne30 J1. betxoBeHa.
OueHb Ba)XHBIM MOMEHTOM B 00y4eHHMHU CTyAeHTa-HaHucta Muxawn BacuibeBnu cuutaer pa3BUTHE
NUAHUCTUYECKOTro ammapara, ¢opTrenuaHHod TexHUKH. OH HEOJHOKPAaTHO MPHUBOIWIJI CJIOBa
BblJaoNIeTOCcA nuaHucra U neparora I'.I. Helray3a: «f yacTo HamoMuHar0 y4e€HHKaM, YTO CJIOBO
,»TEXHUKa” OT TpedecKkoro cjoBa ,TexXHY’, a ,TeXHd O3Hadal0o — MCKyccTBO. Jlroboe
YCOBEpPIIIEHCTBOBAHNE TEXHUKH €CTh M YCOBEPUICHCTBOBAaHHE CaMOI0 MCKYCCTBA, a 3HAUYUT, TOMOTAET
BBISIBJICHUIO COZIEP>KaHM1, ,,COKPOBEHHOI'O CMBICIA”, APYTHMH CIIOBaMH, SBJISIETCS MaTepUel, peaibHOI
IUIOTBIO UCKyccTBa» [4, ¢.13]. UmenHo nostomy M.B. CeuknH HacTOMYMBO PEKOMEHIYET yUCHHKaM
UrpaTh raMMbl, a Takke ynpaxsenus 111, Tanoma, M. Bpamca, A. Kopro, stroner ®. Illonena u
®. Jlucra. Muxaun BacuibeBud crapaercs Takke NPUBUTH CTYACHTAM-IIMAHUCTaM HAaBBIKU
OpPKECTPOBOTO MBIIIICHUS, YTOOBI MPH MOMOIIM PA3IMYHBIX CPaBHEHUH M accOIMaIMid ITOMOYb B
HaXO0KACHUH APKUX UCIIOJHUTEIBCKUX TPUEMOM U NeJaIbHBIX 3 HEKTOB.

B MongaBckoil rocynapCTBEHHOH KoHcepBaTopud Muxaun BacunseBUY OJHO Bpemst
BO3TJIABIISUT CTYICHUECKHI CHM(POHUIECKUI OPKECTP, SIBIISUICS OJHUM U3 MIEPBBIX TUpHKepoB OnepHOH
cryauu. CTyausi IpOCyIeCTBOBasIa JECSTh JIeT, 10 KoHua 1990-x rogoB u BHecna OOJNBIIYIO JENTY B
MOJATOTOBKY MOJIOABIX TEBIOB, MY3BIKAaHTOB-WHCTPYMEHTAJHNCTOB, TUPIKEpOB. PemepTyap crymumn
BKJIFOYAJ JIydide oOpa3bl 3aIaJHOEBPOIICHCKON M PYCCKOH omnepHoW kiaccuku. Lleiawkom ObLix
noarorosyieHsl onepbl Kapmen XK. buze u bosapwina Bepa Illenoca H.A. Pumckoro-Kopcakosa.
[Ipoureamme 3Ty MIKOMY CTYJACHTHI KOHCEPBATOPUU 3aTEM YCIICNIHO Pa0OTallli B MECTHOM OTIEPHOM
TeaTpe, BHICTYIAIN Ha IIPECTHXKHBIX OMEPHBIX ClieHax Mupa. OTMETHM BEAYLINX BOKAJIMCTOB-COJIMCTOB
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onepHo#t crymuu: Iletpy PakoBuipd, Hataneto Maprapur, JImmuto [llonomeit, FOpus I'sicks, Pobepta
XBanoBa, Ctenana Kypyaumosa, Medoaune Byxopa, Jlunnany JlaBpuk. Opkectp OnepHoil cTynuu
noObIBan Ha ractposix B Utanuu u B Ucmanum.

[lo yrBepxkaennto comvctkn HammonamepHOro Teatpa omepsl u Oanera um. M. buemry,
Haponnoii aptuctku Pecybnuku Monnosa JInauu Hlonomeii, M.B. Ceukuny-aupukepy MoJBIacTHA
My3bIKa JI000r0 xaHpa. B 6ecezne ¢ aBTopom mannoii ctaren JI. lllomomeii ckazana: «5 6e3mepHo panga
W TopJa TeM, YTO Hayajla CBOM IEpBBIC IIard Ha omepHoll cueHe B kimacce M.B. Ceukuna, Oymydn
CTYZAEHTKOW AkagemMuu My3bIkd M. ['. My3udecky. MascTpo chirpai O0JbIIYIO POJIb B MOEM Pa3BUTUH
U cTaHOBJICHNHU. K OKOHYaHMIO aKaJeMuH A IMOATrOTOBHJA TPHU BaXKHBIE OIEpHBIC MapTUH: MHUKasly B
Kapmen K. buse, Jlrvounto B Jhouus ou Jlammepmyp U. Jlonunerru u Jxwisay B Pueoremmo
Jx. Bepau. duprxep oOy9rT MEHS BXKHEHUIIINIM aCTIeKTaM OTIEPHON TTIOATOTOBKH: TOHKOCTH U3ydeHUS
MY3bIKQUIBHOTO MaTepHaja, I[OHUMAHHIO CTHJIUCTUKM, HIOAHCHPOBKM M MHoOromy napyromy. C
M.B. CeukrHBIM Hac CBSI3bIBAET MHOT'OJIETHSS TUIOAOTBOpHAs AesTeabHOCTh B HanmonansHOM TeaTpe
omepsl u Oanera uM. Mapuu buenry. [TomrMo onepHoOro penepTyapa OH BeIeT HEBEPOSTHO OOITHPHYIO
KOHIIEPTHYIO JESTEeIbHOCTh, CBA3aHHYIO C KAMEPHBIM pErepTyapoM, B KOTOPOM 5 BCETAA C PalloCThIO
npuHuUMaro ydactue. PykoBoacTBo omepHoro teatpa aosepseT M.B. CeukuHy MOIOAOE MOKOJICHUE
COJIMCTOB B Pa3y4nBaHUU OIIEPHBIX MAPTUH, Beb €ro Oarax 3HaHUi OecrieHeH. [, KOHeUHO ke, KO BceM
SAPKUM 3aciyraM MY3bIKaHTa XO4eTcsl 00s3aTeNnbHO NO0aBUTH €Tr0 JIMYHOCTHBIC KadecTBa: Muxaui
BacunseBu4 — HaCTOAINIA U BEPHBIN APYT, €INHOMBIIIJICHHHUK, TOOPHIi, OT3IBUMNBBIN, TOPSIOYHBIH,
TaJIAHTJIMBBIA U KPACUBBIN YEIIOBEK BO BCEX CMBICIAX ATOTO CIOBA».

B HamumonaneHoM Tearpe omepsl U Oanera r. Kumwnnea Muxaun BacuibeBnd CeukuH Ha
MPOTSHKEHUH HECKOJBKUX Aecsatuietnid (¢ 1989 roma) sBisics ogHUM U3 OCHOBHBIX JUPWKEPOB, a C
1990 o 1992 3anmMan mocT IJIaBHOTO AUPKEPA U XYHA0KECTBEHHOTO PyKOBOAUTENS TeaTpa. 31eCh OH
pabotain Hax mocTaHOBKOM OanetoB Pomeo u [ocyrvemma C. IlpokodseBa, Cnapmak A. Xauatypsiaa,
oniep Ceaodvba Dueapo B. Mouaprta, Jou Kaproc Ix. Bepmu, Honrauwma I1L.W. YaiikoBckoro.
Konneprmeiicrep opkectpa Onbra Bnaiiky otmeuaet: «C Muxannom BacuibeBruueM st paboTana 6omee
mBanmatu neT. llpekpacHblii, 00pa3oBaHHBIA YENOBEK M 3aMedaTeNnbHbIN aupiskep. llog ero
PYKOBOJICTBOM MBI CHITpaid OOJBIIOE KOJMYECTBO CIIEKTAKIEH, Cpeld KOTOPBIX Takue kak Ceadvba
Queapo, Eseenuii Onezun, Tpyoaoyp, Cenvckas yecms, Llapckas neeecma n MHOTHE Ipyrue. MeToasl
paboter M.B. Ceukuna ¢ opkecTpoM XapakTepu3yeT IiIyOoKasl MPOAYMaHHOCTh, BEIBEDEHHOCTh BCEX
UCTIOJIHUTENILCKUX JIeTalleld, SCHOCTh 3ambiciia. MadcTpo o0siafaeT BCeOoOBEMITIONNM, TIyOOKHM
3HaHHEM MY3bIKH, CBOOOTHO OPUEHTHPYETCS BO BCEX MY3bIKAJIBHBIX CTHIISIX).

[To cnoBam camoro upWKepa, ONepHas My3blka Bcer/ia IpHBJIEKalla ero OoJbIIe, 4YeMm
cumdonmnueckas. Cpean JOOMMBIX NPOW3BEACHUH — ILIENEBpPbl PYCCKOW ONEpHOM M OaneTHOH
knaccuku: [fapckas nesecma H.A. Pumckoro-Kopcakosa, [luxosaa oama, Llenxkynuux, Jlebeounoe
osepo T1.W. Yaiikosckoro, Pomeo u /cyrvemma C.C. Ilpoxkodnera. TeM He MeHee, mapalIebHO C
TeaTpaibHbIME  cnekTakisiMu  M.B. CeukuH spko mnposBHaI ceds B KadecTBE JUPWKEpa
cumdonHmueckoro opkectpa HanponansHolt ¢unapmonun uM. C. Jlyakesuya. [lon ero pyKoBoaCTBOM
B 2008-2013 rr. opkecTp uMCHoNHUII OoJiee ABaAUATH KOHIEPTHBIX MPOrpaMM, BKIFOYAs MPEMbEPHI
npoussenenuii I1. Yaiikosckoro (Cumghonus Ne5, cumbonus Manghpeo), A. Ckpsiouna (Cumgonuu Ne2
u Ne3), C. Paxmanunosa (Cum¢ponuss Ne3). Ceiivac Muxaun BacuibeBnd meuraeT 00 HCIIOJIHEHUH
Hosmet s5xcmasza A. CkpsiOrHa ¢ TBOMHBIM COCTaBOM OPKECTpa.

MuoruMmu My3bIkaHTamu PecryOonmuky MommoBa 0co00 TTOAUEPKUBACTCS JTUPHKEPCKOE
MacTtepcTB0 Muxania BacunpeBnua CedukuHa NP WUCTIOTHEHWH OPKECTPOBBIX aKKOMITAHEMEHTOB U
crenuanbHas paboTa ¢ CONMCTaMU Iepell BBICTYIUIGHHSIMH C OpKecTpoM. Bce ucmonHeHHbIE UM
OPKECTPOBBIC AKKOMITAHEMEHTHI (@ WX CBBIIIE HIECTUJIECSITH) OBUIH CHITPAHBI 0€3YKOPU3HEHHO C TOUKH
3peHHs aHCaMOJIEBOCTH, OLIYILLEHHS JUPHKEPOM JIbIXaHuUs, GPasupOBKU U HHAUBHULYaTbHOU TPAKTOBKU
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KOKAOro comrcta. Taixke XodeTcss OTMETHTh padoTy MAWpHKepa C IOHBIMH MY3BbIKaHTAMU-
ucnonuurensmu. B nepuox 2000-2010 rr. oH mpoBest 60JIbIIOE KOJTUISCTBO KOHIIEPTOB, T/I¢ COIUCTAMHU
obutn yuenuku nuueeB uM. C. PaxmannnoBa u Y. [Topym0Oecky. M3BecTHO, 4TO KOHIIEPTHI C y4aCTHEM
JIeTell — CJIOoXHas U OTBETCTBEHHas paboTa aisi JupvKepa BCIEACTBHE OTCYTCTBHS y YUCHHKOB
KOHIIEpTHOTO OmbITa, HO Muxann BacuneeBud Bcerja cripaBisiics ¢ Heil 1ocToiHo. JIerko ynaBnuBas
HaMEpPEHUsI FOHBIX COJIMCTOB, OH MACTEPCKH YIIPABISLI OPKECTPOM, M TaKHe KOHIEPTHI BCeraa
OTJIIMYAIIUCH BEICOKUM Ka4eCTBOM aHCaMOJIEBOCTH MUCIIOJHEHHSI.

MHoro BHUMaHUSI JUPIKEP YAEseT MpolaraHje TBOpPYECTBA KOMIO3UTOPOB PecmyOmuku
Momngosa. C 2000 roga mo Hacrosiee Bpems B paMkax (ectuBanst JHu Hosoti my3viku Muxamn
BacunbeBuu ¢ opkectpom HarnmonanbHOH (uiapMOHHMM MOATOTOBWII PsZi MPOTPaMM U3 COYMHEHHH
B. llonskosa, B. 3aropckoro, B. Porapy, A. JltokcemOypra, O. Herpymwst, b. JIyboccapckoro, 3. Tkad.

3a 30 mer TBOpueckou nesrensHOocTH B Kummuee M.B. CedkuH COTpyAHHYAI CO BCEMU
CYLLIECTBYIOIIUMH  OpPKECTPOBBIMU  KoJulekTuBamMu: HamumonansHoro Pamuwo, HamumonansHoit
¢umapmonnn um. C. JlyHkeBmua, HammoHaNbHBIM KaMepHBIM OpPKECTPOM, CHUM(POHUYECKIMH
opkecTpaMH My3bIKalbHbIX JnneeB UM. C. PaxmanumnoBa u Y. Ilopymbecky, MomoaexHbIM
cuM(pOHHYECKUM OpKecTpoM, OpKecTpoM My3bIKambHOTO KoJutempka uM. 1T, Haru. B 1990-e romsr ¢
KOJUTeKTUBOM HanmonanmsHOTO TeaTpa omepsl U Oaiiera M IPYTUMH OPKECTPAMH CTONHIIBI PECTYOINKH
MasCTPO YCIIEIIHO TacTPOIUpoBall BO MHorux crpaHax EBpomsl m Amepuxu: Wrtamum, Wcnanuu,
Iopryranuu, Beiuapuun, Pymbiauu, Yumm.

B PyMbIHUM Aupukep HE TOJIBKO TacTPOIMPOBAN, HO M paboTai Ha MOCTOSIHHOW OCHOBE B
Ka4deCTBE AUPIKEPa, 3aTeM TIIaBHOTO TUpHKepa CHMGPOHUUECKOT0 opKecTpa I. boromans (1998—2013).
3a 3TOT mWepuox OH TOATOTOBHMI OKONIO 70 KOHIIEPTHBIX IMPOTPaMM, B OCHOBE KOTOPBIX OBLIH
MIPOM3BENICHHUSI MHUPOBOTO KOHIEPTHOTO perniepryapa ([essamas cumgponus JI. berxoBeHa, Pexauemsl
B. Momapra, Jlx. Bepau, 1. bpamca, MHOrHe Apyrie COYMHEHHS), aKKOMIAHEMEHTHI KOHIIEPTOB IS
pa3IUYHBIX HHCTPYMEHTOB C OpPKECTPOM, TIJI€é COJNMCTaMH SIBJSUIMCH MY3BIKaHTbI U3 PyMbIHUH,
Momnnossl, Poccun. M.B. CeukuH 0co00 BBIIENSET COTPYAHHYECTBO C TAKUMH PYyMBIHCKHUMHU
My3bIKaHTaMU-cosucTaMu, kKak J. bopuwan, M. Yurypsny, . I'ouny, Jx. bonamxap.

Henuc YaycoB B MHTEPBBIO C aBTOPOM JAaHHOM CTaTbU TAaK OXapaKTEPHU30BAI CBOETO
HacTaBHHKA: «Mwuxaun BacuiibeBrnd — 4enoBeK SHIMKIONEANYECKUX 3HaHUH. Ha nexiusax Mbl Maio
TOBOPIJIM O TEXHHKE, TaK KaK AUPHKepCcKas 0a3a y MeHs yxke Oblia, HO MHOTO OeceIoBalli O MY3bIKE.
OH Bceria IPUHOCHI 3aIIMCH HECKOJIbKUX BapHaHTOB UCIIOJNHEHHS MPOU3BE/ICHHUH, KOTOphIe OBUIH B
MporpaMmMme, Mbl MHOTO CITYIIAJH, CPAaBHUBAIIH, AaHATH3UPOBAIN U TOJIHKO TIOTOM MPUCTYIAIHU K Pa3zdoopy
napTuTypsl. OH paccMaTpHUBaIl JTUPKUPOBAHUE HE C TIO3UIIMH ~KPACOTHI )KeCcTa”, a BCEr/Ia ¢ MO3UIINN,
HACKOJIBKO 3TOT YKECT MOHSATEH OPKECTPY M KaKyl0 CMBICIIOBYIO HAarpy3Ky B cebe HeceT. Hay4uni BepuTh
B ce0sl ¥ HE KOIIMPOBAaTh ~HJIeaNbl”’, UMETh COOCTBEHHOE BUJICHHE, OCHOBAHHOE Ha 3HAHUAX U OTIBITEY.

3akumouenue. MHOrorpaHHas H II0J0TBOPHAs IESITENbHOCTh MYy3bIKaHTa ObliTa HEOJHOKPATHO
OTMEYeHa MMOYETHBIMU TPAMOTaMH, AMILIOMaMU: 3a nponazandy pycckoeo uckyccmea ¢ Monooge, 3a
COMPYOHUYECMBA C KOHZPECCOM pPYCCKUX obujun — OT PoccHiickoro IeHTpa HayKu M KYJIbTYpPbI
(npencraBurenbcTBo PoccorpymaudectBa B Pecryonuke Monmosa). B 1996 r. Muxann BacunseBnd
nonyuwun 3Banue Maestru in Arta, B 2018 r. — moueTtHoe 3Banne HapogHoro aptucra PecrryOnmku
MomngoBa. OneHuBas AesITENFHOCTD 3TOTO BBIIAIOIIETOCS MY3bIKaHTa, OTIPEIEIss €ro BKJIaJ] B Pa3BUTHE
COBPEMEHHOH MY3BbIKaJlbHON KynbTypsl PecrnyOnuku MongoBa, MOXHO OTYETIMBO YBHAETh
OTIPEACTISIONIYI0 JIMHHUIO, BEKTOP, TJIABHYIO MHCCHIO €ro XKH3HEHHOTO M TBOPYECKOTO IMyTH — 3TO
BEpHOE CITy’)KEHHE MY3bIKE, Iy MY3bIKATHHOTO MPOCBENIEHHs, 00pa30BaHMs, BOCIIUTAHUS MOJOABIX
UCIIOJIHUTENIEH U CIylIaTeNel BceX MOKOJIeHUM U Bo3pacToB. TpemnerHoe otHomenue M.B. Ceukuna k
npodeccur, ero  QaHTracTUUeckas pPabOTOCIMOCOOHOCTh M IOCTOSHHOE  CTPEMIIGHHE K
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CaMOCOBEPIICHCTBOBAHUIO U TPOPECCHOHATLHOMY POCTY YBJIEKAIOT MOJOJABIX MY3bIKAHTOB, €T0
CTYJICHTOB M KOJUIET JINYHBIM MPUMEPOM Oe3rpaHUYHOM MPEIaHHOCTH MY3bIKaTbHOMY UCKYCCTBY.
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CZU [780.8:780.616.433]:377.1(478)
78.071.4(478)

Obyuenue uepe na hopmenuano s6asiemcst OOHUM U3 OClICMBEHHbIX PAKMOPOE MY3bIKANLHO20 PA3GUMUSL,
cnocobecmeyloujee QopMUpOBAHUI0 MEOPUECKOU CAMOCMOAMENbHOCTU, UHMENIEKMYalbH020 ona 0yoyuezo
npogheccuonana. I1asnoul yenvio «obueco opmenuanoy Kax npeomema sA6JIsAemcs G0CNUMAHUE MY3bIKAHMA
WUPOKO20 NPOGUIS, MHO2OSPAHHOU UCHOIHUMENbCKOU TUYHOCTU.

Ewé ¢ XIX eexe uccnedosamenu 3auHmepecos8anuct npodiemoil 36010yuu 00yuaemozo 6 npoyecce
s3auamull My3vlkoul (8 wacmuocmu, ¢popmenuano). Cpedu asmopos npocpeccugHvlx uodell vloensiemcs UMs
svidarwwezoca omedecmeennozo npocsemumens B. I'vmopa. Eeo nayuno-memoouueckas OesmeibHOCHb 60
MHO20M ObLIA CEA3AHA C KOMMYHUKAMUBHOU 0COOEHHOCHbIO (opmenuano. Mo HAWLo ompadiceHue 8 psoe
mpy0o8 OaHHO20 asmMopd, a UMEHHO: onpedeieHd poib (DOPMENnuaHo 8 KyIbMYPHOM paszgumuu obuecmsa,
snepgvie 0bwephopmenuantas neoa2o2uxa bvlia paccmMompena 8 Kayecmse camoCmosimenbH020 HANPasieHus 6
MY3bIKATLHOM  00pA308AHUN, U3YYEHA CHeyuduKa OAHHO20 NpeoMemd 8 NPOPecCUOHATbHOM CMAHOBIEHUU
MY3bIKAHMOS PA3HLIX CHEYUaIbHOCmel, CO30aHbl OCHOB8bL Meopuu OAHHOU OUCYUNIUHBI, NPEONONCEHD
oupepenyuayuu Memooog u xapaxmepa NUAHUCIMUYECKO20 0OVUEHUs 8 3A8UCUMOCTU OM Yeel 00yYeHUs.

Paboma 6600um 6 HayuHblii 00UX00 UCMOYHUKOBEOHECKUU U MEKCMOI0SULEeCKUNl Mamepual,
OMHOCAUWULICS K UCTNOPUU OTHEeUeCTHBEHHOU MY3bIKAIbHOU KYyabmypbl XIX—XX 66. (pyKonucu u npudcusHeHHvle
uzdanus B. I'ymopa, nucoma u gocnomunanus E. I'ymop-Jlagpyxunoii).

Knrwueevte cnosa: B. [ymop, obwee ¢opmenuano, KOMMYHUKAMUBHAS HANPABIEHHOCHD,
00uleMy3bIKaIbHOe passumue, NpoQuauzayus y4ebHo2o mMamepuand, QopmMupyouwull acnexkm, My3blKalibHO-
OudaKkmuyeckue nPUHYUNLL, Xy00XCeCMEeHHO-CIuesble A6eHUs, UCHOIHUMEeNbCKUe YMEHUS U HAGbIKU

Studierea pianului este unul dintre cei mai eficienti factori ai dezvoltarii muzicale care contribuie la
formarea gdndirii creatoare si independente a viitorului profesionist. Obiectivul general al disciplinei Pian
general consta in educarea unui muzician performant si multilateral dezvoltat.

Incepdnd cu secolul XIX, cercetdatorii au fost preocupati de problemele instruirii si dezvoltarii in procesul
de studiu al muzicii, in special in procesul studiului pianului. Printre autorii care s-au remarcat prin idei
progresiste, putem evidentia numele renumitului pedagog autohton V. Gutor. Activitatea sa stiintifico-metodica a
fost in mare parte dedicata particularitatilor comunicative ale pianului. Lucrul acesta a fost reflectat intr-0 serie
de lucrari ale acestui autor si anume: a fost identificat rolul pianului in dezvoltarea culturald a societatii, pentru
prima data pedagogia pianisticd a fost studiatd ca o directie independentd a educatiei muzicale, a fost studiat
specificul disciplinei date in formarea profesionald a muzicienilor de diferite specialitati, s-au constituit
elementele de baza ale disciplinei Pian general, au fost propuse metode diferentiate ale studiului pianului, in
functie de scopul invatarii.

Lucrarea de fata introduce in uzul stiintific un material textologic si de studiu al surselor ce se referd la
istoria culturii muzicale autohtone din sec.XIX—XX (manuscrise si editii ale lui V. Gutor, scrisori si amintiri ale
E. Gutor-Lavruhina).
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Cuvinte-cheie: pian general, orientare comunicativda, dezvoltare muzicald generald, profilarea
materialului didactic, aspect formativ, principii muzical-didactice, fenomene artistico-stilistice, competente si

Piano teaching is one of the most efficient factors of musical development and it contributes to the
development of creative independence and of the intellectual background of a future professional. General piano
teaching as a subject has the main purpose to create a well-educated musician in many areas.

Starting with the middle of the 19" century researchers have dealt in their works with the problem of
learning and development in the process of music making (especially, piano). Among the authors who
distinguished themselves by their progressive ideas, we can bring out the name of the famous native pedagogue
V. Gutor. His scientific work was mostly dedicated to the communicative particularities of the piano. This fact is
reflected in a number of works of this author, namely: the role of the piano in the cultural development of the
society was defined; for the first time, general piano pedagogy was considered as an independent direction in
music education; the specificity of this discipline in the professional training of musicians of different
specializations was studied; the basic elements of the General Piano discipline were established, different methods
for studying the piano according to the purpose of learning were proposed.

The present work introduces in scientific use a textological and study material of the sources referring to
the study of the native musical culture from the 19"-20'" centuries (manuscripts and lifetime editions by V. Gutor,
letters and memoirs of E. Gutor-Lavrukhina).

Keywords: V. Gutor, general piano teaching, communicative orientation, general musical development,
profiled training material, forming aspect, music and didactic principles, artistic and stylistic phenomena,
performing skills

Berynuenue. IlpumepHo co BTopoil monoBunsl XVIII Beka B €BpONEMCKOM HCKYCCTBE
YCUJIMBAETCSI TIPOLIECC pa3AesICHUs OTACIbHBIX MY3bIKAIBHBIX CIIEHUATBHOCTEH, NX quddepeHnnanun
Ha PsI CaMOCTOATENbHBIX oOTpacieil. CTaB OTBETBICHHEM OT HEKOrJa €AWHOH KIaBHUPHO-
(hopTenMaHHOM Ieaaroruky, oduiee (HOpPTENUaHO MOCTEICHHO MPHOOPETACT CaMOCTOSATEIBHOCTh B
MY3bIKQJIBHO-00pa30BaTEIbHOM IPOLIECCE.

Ha cmeHy My3bIKaHTy-yHUBEpcaly MpPUXOAAT CHELUAINCTBI Oosiee y3Koro mnpoduis,
nocBsIatonme ceds OJJHOMY BHIY MY3BIKaIbHOU JESATENbHOCTU. 3/eCh CIeNyeT MOAYEPKHYTh TOT
¢axT, 9TO KaK y4eOHO-IIeAarornuecKUid ONBIT MPOLUIBIX JIET, TAK M IPAKTHKA HOBOW 3I0XH, TOKa3asy,
YTO TIO-HACTOAIIEMY KBaNM(UIMPOBaHHAs TOATOTOBKA My3bIKaHTa-Mpo)eccHoHanta JIo0oH
CIICIMAILHOCTH HEBO3MOXKHA 0Oe3 omiajeHus (oprenuaHo. TeM cambiM (QopTenuaHHOE O0ydYeHHE
MOJIHOCTBIO COXPaHSET CBOM KauyecTBa, C(HOPMHUPOBAHHbIE €MIE B SIMOXY CTAPUHHBIX KIABUIIHO-
CTPYHHBIX HMHCTPYMEHTOB, C TOW JIMIIb DPa3HUIICH, YTO «B HOBBIX HCTOPHUYECKHX YCIOBHUSIX OHO
BBIJICJISICTCS U3 TIPEXKHET0 CTPYKTYPHO-HEPACWICHEHHOTO KOMIUIEKCa, OPTaHU3alMOHHO 0QOPMIISISICh B
0c00Y10 yueOHyro qucuuiuiunay» [ 1, ¢.25] (paspsiaka namra — T. M). B Beccapabuu o0iiee doprenuano
KaK CaMOCTOATENbHBIA TpeAMeT (B JOIIEANINX A0 HAc JOKYMEHTAIBHBIX HCTOYHHMKAX) BIEPBBIE
yrnoMuHaeTcs B Yemase myswvikanvhou wikoavt B. I'yropa (1900 r.).

VYxke B XIX Beke wuccienoBaTeNu-My3bIKaHTBl —3aHSJIMNCh  HM3YYEHUEM  MPOOJIEMBI
MHTEJUICKTYAIbHOTO Pa3BUTHS B IPOLIECCE 3aHATHUH MY3bIKOW (M, B 4acTHOCTH, (oprenuano). B ux
TpyZax NPENoAaBaHUIO AAHHOTO WHCTPYMEHTa NpPUAAETCS IIMPOKOoe oOpa3oBaTeNbHOE 3HAYEHHE,
MIO3BOJIAIONIEMY, B KOHEYHOM CUETe, TOJYYUTh PAa3HOCTOPOHHE Pa3BUTYIO JTHMYHOCTh. Cpeau aBTOpPOB
MHOTHX JJOCTaTOYHO MHTEPECHBIX U MMPOIPECCUBHBIX MIIEH BBIIENAETCS UM HALLIETO COOTEUECTBEHHUKA
— Bacunus I'yropa.

Bacunuii I[TetpoBuu I'yrop (1864-1947) — BHONOHYENHCT, TIEAArOT, MYy3bIKAJIbHBIH KPUTHK,
AKTUBHBII JeATeNb MY3BIKAUIBHOIO MpPOCBelleHHs B beccapaOuu, OAWH W3 OCHOBOIOJIOXHHUKOB
OTEYECTBEHHOT0 NPO(ecCHOHATBFHOTO MY3bIKAIBHOTO 00pa3oBaHus. SIBisieTcss aBTOpPOM  psja
MY3BIKQIbHO-KPUTHUECKUX paboT, cpenn KOTOPBIX Mbicau o pepopme My3uiKanbHo20 00pa3oeanus 6
Poccuu, 3amemku o my3svikanonom odpasosanuu, Ilcuxonocuueckue ocHo8bl U 3a0a4u My3bIKATLHOO
obpazosanust, pabot 1o GuIocoPum.
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Hayuno-metoanuyeckoe Hacaenue B. I'yropa.

3amemxu o mysvikanvnom oopazoeanuu. Kpuynaner [2]. B coszmannoii B 1890 roay (ron
OKOHYaHUs KoHcepBaTopuu [letepOypra) pabore Meuicau o pegpopme My3vIKATLHO20 00pPA308aHUsL 8
Poccuu B. I'ytop noasepr pe3koi KpUTHKE CYIIECTBYIOLIEE KOHCEPBATOPCKOE IPENOJAaBaHUE, HE
JAIOIIETO HIMPOKOTO MY3BIKAIBHOTO 00pa3oBaHUs W CTpEMsIIeecs] BBITYCKaTh M3 KOHCEPBATOPUHU
UCKIIIOYUTENBHO BUPTYO30B ISl 3CTPAaJHBIX BBICTYIUICHMH, BMECTO TOrO, 4TOOBI [aBaTh CTpaHE
BCECTOPOHHE PAa3BUTBIX MY3bIKAHTOB. «MBICIIb 0 MY3bIKaJIbHOM IIPOCBETUTEILCTBE, O MOMYJIIPU3ALIU
MY3BIKJILHOTO JIeNla yXKe TOra 3apoJIniIach U YKpenuiaach B HEM, — U B JJaJlbHENIIEN CBOEH XU3HU OH
II0 5TOMY IyTH HAIPaBUJI CBOKO JAEATEILHOCTB) [3, 1.21] 0TMeUaeT aBToOp HUTHPYEMOTro JOKyMeHTal,

B. T'yrop Bepuyscs B Kummués, 4roObl, M0 CIIOBaM HM3BECTHOTO MOJIIABCKOTO MY3BIKOBEAA
npodeccopa b. Kotisiposa, «...1moHecTH My3bIKy Tyla, I€ My3bIKH HE 3HAIOT, U OTKY/a OHA TOJBKO U
MOJKET TOJTYYHTh OOHOBIIEHHE W HOBYIO KHU3HBY [4, €.55].

I'maBHO¥ 3aaueli My3bIKaIbHOM MIKOJIEI, TT0 MHEHHIO B. ['yTOpa, siBisiercs npodeccHoHaIbHOE
(dbopMHpPOBaHNE MY3BIKAHTOB, OJHUM M3 Ba)XHEHIINX KOMIIOHEHTOB KOTOPOIO OH CUHUTANT MIPY Ha
¢dopTenuano, cTaBUBIIEH, HAPSIY C PA3BUTUEM HABBIKOB TPAHCIIO3UIMH U YTEHUSI C JTUCTA TOCPEICTBOM
O3HAKOMIIEHUSI C HOBOW MY3BIKaJbHOW IUTEpaTypod (BOKaJIbHOW W HWHCTPYMEHTAIBHOW), 3amady
PasBUTHS MY3BIKaJIbHOCTH, MY3bIKaJIbHO-3CTETHUECKOr0 BocUTaHus B 1enoM. OH otMmeuan: «YToObl
OBIIA/IETh MY3BIKOW, HAJ0 3HATh HOTHI, FPAMMATHKy — TEOPHIO, HAJI0 UTpaTh Ha (QOpTEenHaHo WU
OpyTruX MHCTPYMEHTaX, COCOUHEHHE KOTOPBIX B aHcaMOie HaéT To, 4To JaéT oAHo (opTenmaso...
doprennano camblil y10OHBIN U TIOTHBIM HHCTPYMEHT IS U3yUYECHUST MY3bIKH» [2, 11.9].

Ilepesvie ypoxu uzpel na popmenuano. Uzyuenue knaguamypot u Hom 6 Karouax pa u cosp.
Ilepsonauansnas xpecmomamus [5]. B nanHoit pabote (MOUTHHHUK 3TON pabOThI ObUT OOHAPYKEH
asropoM B HAPM), uznannoii B 1899 rogy B Mockse, B. ['yTop BIIoTHYIO MOJXOIUT K ITOHUMAHHIO
OTHOTO M3 OCHOBHBIX NPHHLMIIOB, JEXalluX B OCHOBe oOmedoprenuaHHoi nexaroruku. OH
paccMaTpUBaeT XyA0KECTBEHHO-00pa30oBaTelbHbIE BO3MOXKHOCTH Kypca QopTenuaHo, Mnpeiaras
UCIIONIb30BaTh B XOJEC YpPOKa Kak MOXHO OoJjiee IIMPOKHI JAuama3oH CBEACHUH MY3bIKaJbHO-
TEOPETUYECKOr0 M MY3BIKATbHO-UCTOPUYECKOr0 Xapakrepa, oboramas, TeM CcaMblM, CO3HaHHE
UTPAIOIIET0 pa3BEPHYTHIMH CHCTEMAaMHU MPEACTABICHUNA U MOHSITHH, CBA3aHHBIX C KOHKPETHBIM HOTHBIM
MaTepHajoM, B YaCTHOCTH, C JAaHHOM Ibecoi. [lepBast 4acTb MocoOus COAEPKUT OCHOBBI MY3bIKaJIbHOM
rpaMoThl (3JI€MEHTBl TEOPUH MY3BIKH, TapMoHMH). B BbimeynomsHyToM Tpyne B. I'yrop Taxoke
NPEANPHUHST TONBITKY YCOBEPIICHCTBOBATh TPAIUIMOHHYI0O METOJUKY (opTenmuaHHOro oOy4eHus
yyaluxcs-HerpoecCuoHanoB, KOTopasi Mo3Bosiia UM 6osiee 3¢pGeKTUBHO U OBICTPO pa3BUBATHCS, A
TaK)Ke CaMOCTOSITEIbHO OPUEHTHPOBATHCSA B TEKCTE MYy3BIKAJILHOTO MPOU3BEICHUS, B BOIPOCAX CTHIIA,
(OpMBI, TEXHUUECKOTO OBJIaICHUS MaTEPHUATIOM.

st Gonee Tounoro noHMManus uaeit B. I'yropa, oOpatumMcs BHadase K ero padbote 3amemxki o
MY3bIKAIbHOM 00pazoeéanuu [2]. B Heli aBrop oTMewaer cienymomee: «Macchl JiroOuTeINeH,
YCTPEMUBIINXCA K MY3bIKE, BCTPETWIM 3HAYUTENbHBIC MPEMATCTBHS B MeTodax OOydeHHs, He
NPUCTIOCOONICHHBIX K HMX YPOBHIO M MOTpeOHOCTSAM. Te mpuéMbl, KOTOpBIE TOIMIUCH IS JeTel
MY3bIKAaHTOB, BBIPOCIIMX C JETCTBA B MY3bIKaJIbHOM arMoc(epe U MOCBITHUBIINE 3aTeM BCE BpeMS U
CHJIBI HA M3YyY€HHE UCKYCCTBA CBOMX OTLIOB — OKAa3aJIMCh HEIIPUEMIIEMBIMH JUIS JTIOOUTETICH» [TaM ke,
1.5]. U nanee: «OHM HE UMEIOT COOTBETCTBYIOIIECH MOATOTOBKH, Ja W HE MOTYT yAEJSATHh HA 3aHATHS
MY3bIKOW MHOTO BpeMeHU. HyxHO, 3HauuT, C OAHOM CTOPOHBI, 1aTh UM 3Ty aTMocdepy, a ¢ APyroi
CTOPOHBI, BBIpaOOTaTh JyUIIINE METOIBI, IPH KOTOPBIX ABUJIACH OB BO3MOKHOCTh YCBAaNBATh C MEHBIIIECH
3aTpaTod BPEMEHHU M CHD» [TaM ke, J1.6].

! Toxyment mocut masanme ITucomo B. K. [3]. BosmoxkHO, aBTopoM mHchMa Obu1 Brmagmmup KopueBckwii,
JIBOIOPOJIHBIN ieMssHHUK Bacunus 'yTtopa.
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ITo Bocnomunanusm aouepu B. I'yropa E. I'yrop-JlaBpyxuHoii, Bo Bpemsi coznanusi Ilepsgoix
VPOKO8 uepvl Ha ¢hopmenuano OH CEpbe3HO M3ydan OCHOBBI QoprenuanHod Texuuku @. lomena,
MIOCTOSIHHO 00 IyMBIBasi METOANYECKHE TPUHIMITEI COOCTBEHHO! (popTennanHol negaroruku. B ocHoBy
cobctBeHHOro Metoaa B. I'yTop monoxxun pazBuTue My3bIKaIbHOTO CIIyXa M MU3Y4Y€HHUE KIaBUATYphl B
MIOJTHOM 00BEME C CaMbIX TIEPBBIX maros. OH MO-HOBOMY TPAaKTYET MEPBBIE YPOKHU (HOpPTENHAHO, CO3AaET
OpPUTHHAIBHBIN CIIOCO0 MTePBOHAYATIEHOTO 00yUeHH 0€3 HOT, Ha YEPHBIX KJIABUIIaxX (2 UMEHHO C TaMMBbI
Es-dur u Des-dur: «...pyka Ha 4€pHbBIX KJIaBHIIAX, OJarofaps BHICOKOMY CTOSHHIO KHCTH, cama
CTaHOBHTCS B IPaBUJIBHOE MOJIOKECHUE U IPHOOPETaeT €CTECTBEHHYIO ITOCTaHOBKY» [6, m.11].

2-s1 yacTh Ilepsbix ypokos uepvl Ha hopmenuano. H3yuenue kiasuamypsl u Hom 6 Kuo4ax ga
u conv. llepeonauanvuas xpecmomamus B. DI'yropa, a umeHHO [lepgonauanvhas xpecmomamus
SBJISIETCS TIEPBBIM OTEUECTBEHHBIM JOKYMEHTOM, NIPEICTABIISIIOIINM cO00M JOCTaTOYHO NMPOAYMAaHHBINA
NEeNarorTn4YecKuil pemepryap MO MpeaMery ¢opmenuano pAas HenuanucToB. OtaaBas daHb
pacrpocTpaHEHHBIM B TO BpEMsI METO/IaM IIPEToJaBaHusl, OCHOBAHHBIM Ha JIUTEILHOM H MOHOTOHHOM
NAJBLEBOM TpEHaXe (9T MeToAbl OyAyT NpH3HAHBl MAaJONPOLYKTHBHBIMH [aXe B paMKax
CIICIMAILHOW TMMHUAHUCTHYSCKOW TOATOTOBKM M TeM 0Oojiee YIIEpOHBIMM B KOHTEKCTE OOIIEro
My3bIKaJIbHOTO 00pa3oBanus), B. I'yTop mpeanaraer B cBOoel XpecTOMaTHH BCE, YTO MOXET OBITh
HEOOXOMMO /ISl pa3BUTHS THAHKUCTA-HeTIpodeccnonana.

Crofia BKIIIOUCHBI HE TOJILKO 00paslbl PYCCKOW M 3apyOexHOH (OpTEMUaHHOW JTUTEPaTypHl,
noJa(OHIYECKHE OIMYChl PA3IMYHON CI0KHOCTH, HO U XOPOBBIC NAPTUTYPHI U [IECHU B MEPETIOKECHUU
JUTS TOJI0CA C aKKOMITAHEMEHTOM, a TakkKe CHM()OHUYIECKHUE COYMHEHUSI B HETPYAHOM TEPETIOKECHUU IS
¢doprennano. Takum oOpaszom, B. ['yrop mocrynupoBan emi€ OIWH BaKHBIA MPUHIIMII
00IIeMy3bIKATPHOTO Pa3BUTHA HA OCHOBE M3ydeHHUS (OpPTENHAHO — YBeIHMYeHHe 00bEéMa ydeOHO-
MEeIarornieckoro MaTepuaja H HCHONB30BaHME Ha YpOKaX KaK MOXKHO OOJbIIero Kpyra
XYA0KECTBCHHO-CTHJICBBIX SIBIICHUI.

Kypcot nenus, wumannvie yuumenam u yuumenvnuyam beccapadckoii 2ybepnuu 6 aszycme
1893 200a [7]. B aBrycre 1893 roma ObUTH OTKPBITH HEPHOIUUSCKHAE KYPChI TSl YYUTENCH HU3IIUX U
cpenHux obmeoOpa3oBarenbHBIX K0T KumHéRa, 1 Beeit beccapaOckoil ry0epHun, CTaBUBIINE CBOEH
[ENBI0 TIOBBIIICHUE KBATU(HUKAIMK YYHTENIEH TeHHs, KOTopble ObulM mpoBeaeHsl B. ['yropowm.
OCHOBHO# HX UzeeH, 0 ero MHEHHUIO, OBUIO «HE TOJILKO COACHCTBUE MOBBILICHHUIO TPO(ecCHOHATIBHON
KBaJM(UKaLUK CcIylIaTenell KypcoB, HO M pa3BUTHE UX 00IIeil My3bIKansHOCTHY [7, 1.58]. OgHoi u3
TJIaBHBIX COCTABJISIONINX MPOTrPaMMBbI KypcoB Obliia Urpa Ha oprenuano. B matepuanax Kypcog nenus,
YUMAHHBIX yyumenam u yuumeiavHuyam beccapabckou ecybepnuu 6 aezycme 1893 200a B. I'ytop
OTMCUAJI: «...B U3YYCHUHM KJIaBUATYpPbl MbI IIUIM, 3aHUMAACH NMPEUMYUICCTBEHHO HUI'POI0 aKKOPAOB B
Pa3INYHBIX TOHAJIBHOCTAX U MOIYTHO M3y4as HOTHYIO CUCTEMY, B 0aCOBOM M CKPHUIIMYHOM KIIIOYaX,
COEIMHEHHE KOTOPBIX OOHMMAeT 00bEM BCEX UEIOBEYECKHUX I'OJIOCOB, BXOSIINX B COCTaB CMEIIaHHOTO
xopa» [Tam ke, 1.17]. U nanee: «rpa Ha MHCTpyMEHTE W M3yUe€HHE HOTHOTO MHUChMa BO BCEX €ro
0COOEHHOCTSX SIBWINCH CIIYLIATENsIM KaK IMyTh K IIOJb30BaHUIO XOPOBOH JHUTEPATYpOH, MEPEHOCUTH
AKKOPJIOBOE M3JI0KEHUE M3 IUPOKOTO TOJOKEHUS B TECHOE W OOpaTHO, JeNaTh yMEHbIICHHE WU
YBEJIMUEHHE T'OJIOCOB, JIEJIaTh NEPENIOKEHNE MOJXOAAIINX OTPHIBKOB JJIsl OJHOPOIHOTO XOpa JAETCKUX
roJiocoB» [TaMm xe, 1.18].

W3 BBIIIEN310KEHHOT O SICHO, HACKOJIBKO O0TU4ETNINBO B. I'yTop oco3naer cBoeoOpasue 00yueHHs
urpe Ha (OpTENUaHo B paMKax MaccOBOr0, HENPO(eCcCHOHATBLHOIO MY3BIKAIBHOTO 0Opa3oBaHus (B
YaCTHOCTH, OCOOCHHOCTH BiajieHusi poprenuano quprmxképom xopa). [IpumedarenbHo, 9To 3TOT (hakT
uMeN MecTo OoJiee Beka Hasall, Koraa oco0oi auddepeHanuy MeTOI0B CIEIUAaIbHOIO U 00IIEero
¢doprenmanHoro oOyueHus elie He cylecTBoBano. B nananom cinydae B. I'yrop ucnomnb3yeTr o0yueHue
urpe Ha (QOpTENnMaHo KaK Crnoco0 pa3BUTHS TapPMOHHYECKOTO M IMOJU(POHHUYECKOTO MBIIIICHUS
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TUPIKEPOB XOpa, KaKk BO3MOXKHOCTH HCIIOJIb30BAHUS IIOJIyYEHHBIX HABBIKOB B CBOEW XOpPOBOM

MIPAaKTHKE.

W3 BBIIIEN3/I05KEHHOT'O SICHO, HACKOJIbKO 0TYéTINBO B. I'yTop 0co3HaeT cBoeoOpasue 00ydeHus

urpe Ha QOopTenHaHo B paMKax MacCOBOTO, HEMPO(ECCHOHAIBHOTO MY3BIKAIILHOTO 00pa3oBaHUs (B
YaCTHOCTH, OCOOCHHOCTH BiajeHus poprenuano aupmwképom xopa). [IpumedarenbHo, 4TO 3TOT (PakT

UMeJT MecTo Oojiee Beka Hazal, Korma ocoboi muddepeHInanii MeTOA0B CHEIHAIBEHOTO W O0IIero
¢doprenuannoro oOyueHus elie He cylecTBoBano. B nananom cinydae B. I'ytop ucnosnb3yeTr o0yueHue

uUrpc Ha q)OpTCHI/IaHO Kak cmoco0 pa3BUTUA TAapMOHHUYECKOTIO H HOJ'II/I(bOHI/I‘lGCKOI‘O MBIIIJICHHS

TUPIKEPOB XOpa, KaKk BO3MOXKHOCTH HCIIOJIG30BAaHUS MONydE€HHBIX HABBIKOB B CBOEU XOPOBOH

MIPAaKTHKE.

=

w

[ToapiTOXKMBASL BEILIIECKA3aHHOE, CAEIAEM CICAYIOIINE BHIBObI:

OTEYECTBEHHBI MY3BIKAaHT-TIPOCBETUTENb B. 'yTop mapamnensHO ¢ TakuMu 3apyOeKHBIMU
nejaroraMu M ucciefoBaternsiMi, Kak A. I'enzenst, A. Bumnyan, A. I'epke, H. 3aropssii,
b. fBopckmii cozmaBanm OCHOBBI TEOPHH TpenMeETa obuwjee @opmenuarno Ha TEPPUTOPUH
Beccapabuu;

aHanu3 OOHApY)KEHHBIX HCTOPHMYECKHX IOKYMEHTOB M TpyaoB B. I'yropa monrsepxkaaer
YHHMBEPCAIBHOCTh M YHUKAJIBHOCTD JAHHOT'O Kypca B KOHTEKCTE MY3bIKaJIbHBIX TUCIMILINH, €T0
CBOEOOpasne 1O CPaBHEHUIO CO CIENHANTBHBIM (popTenmuaHo, a Takke OOIepa3BUBAIOIINAN
XapaxTep o0yueHus obwemy hopmenuano,

ClIeAyeT MOAYEpKHYTh, 4TO OeccapaOCKuil McclenoBaTeNb BHEC CBOW BKJIaJ B pa3BUTHE
o0mmedopTennaHHON NEeJaroruKd Kak CaMOCTOSITENBHOTO HAIIPAaBICHUS B MY3bIKAJILHOM
o0pa3oBaHuU;

Mpe/UIOKEHHbIE UM JTU(QepeHIranud METOAOB W CaMOro XapakTepa MHaHHCTUYECKOTO
0o0y4YeHHs B 3aBHCUMOCTH OT Ilelieli OOy4YeHHsI W CEeroIHsl MPEACTABISIIOT HECOMHEHHBIN
HHTEPEC;

OCHOBHBIC BBIBOJBI B. ['yropa (mycTh emé He coBceM 4YETKO c(OpMYJIHUpPOBaHHBIC) —
YCKOpEHHUE TEMITOB MTPOXOXKACHHUS YUeOHOTO MaTepHaia, 0TKa3 OT JJIUTEIbHBIX CPOKOB PabOThI
HaJ My3bIKQJIbHBIMH HPOMU3BEICHHUSMH, YCTAaHOBKA HA OBJaJCHHE HEOOXOJUMBIMU
WCTIOJTHUTENTLCKUMH YMEHUSIMH 1 HABBIKAMH B C)KAThIE CPOKH, YBEINUEHUE 00bEMA N3yTaeMOr0
MY3BIKQIBHOTO MaTepuaja — BCE 3TO o0ecreynBaeT IMOCTOSHHBIH M OBICTPBIA HPUTOK
nH(popMaIuu B 001edopTeNHaHHbI 00pa30BaTeIbHBIN MPOIIECC;

9TH MPUHIIMTIBI SBJISIOTCS CETOJIHS OCHOBHBIMU B KJIACCAX 00uje2o (hopmenuano B CpeHUAX U
BBICIIINX MY3BIKaJIbHBIX Y4eOHBIX 3aBe/ieHUsIX PecrryOnmkun Moingosa.
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Acest studiu memorialistic se refera la o prezentare a unor aspecte biografice din viata lui Victor
Ceaicovski, profesor universitar la Conservatorul ,, Ciprian Porumbescu” din Bucuresti la facultatea de
Comporzitie si Muzicologie, catedra Teorie — Dirijat — Pedagogie. Studiul are la origine trei elemente care au
concurat la realizarea lui. In primul rand, autoarea studiului, profesoara Gabriela Bogos a fost studenta a
profesorului Victor Ceaicovski si a avut astfel prilejul de a-I cunoaste indeapropape nu numai in calitate de dascal
ci si ca mentor care a avut o influentd definitorie in specialitatea pe care ulterior a abordat-o, teoria muzicii. In
al doilea rdnd, informatiile biografice principale prezentate in articol au fost redactate pe baza marturiilor scrise
sau orale elaborate de fiica profesorului, doamna Cristina Ceaicovski care, cu multa solicitudine si caldura le-a
pus la dispozitie spre a fi publicate. In ultimul rand ne-am dat seama cd metodele de predare a teoriei muzicii
propuse de profesorul Victor Ceaikovski sunt deosebite si practice, drept pentru care, din anul 2009 am initiat
organizarea unui Concurs national de teoria muzicii ,, Victor Ceaicovski”, patronat de Ministerul Educatiei
Nationale, Inspectoratul Scolar al Municipiului Bucuresti, concurs aflat la editia a-XI in 2019.

Cuvinte-cheie: Victor Ceaikovski, teoria muzicii, solfegiu, dicteu, memorii, biografie

This memorialistic study refers to a presentation of specific biographical aspects of the life of Victor
Ceaikovski, university professor at the ,, Ciprian Porumbescu” Conservatory in Bucharest at the faculty of
Composition and Musicology, specializing in musical Theory—Solfeggio—Dictation. This study is based on three
elements that competed in this achievement. First of all, the author of the study, Professor Gabriela Bogos, was a
student of Professor Victor Ceaikovski and had the opportunity to know him closely, not only as a teacher, but
also as a mentor who had a defining influence on the specialty that she subsequently addressed, Music Theory.
Secondly, the main biographical information presented in the article was drafted on the basis of written or oral
testimonies elaborated by her teacher's daughter, Ms. Cristina Ceaikovski who, with much kindness and warmth,
made them available to be published. Lastly, we realized that the methods of teaching the Theory of Music
proposed by Professor Victor Ceaikovski are special and practical, which is why, since 2009, we started
organizing a national contest of Music Theory named after ,,Victor Ceaikovski”, sponsored by the Ministry of
National Education, the School Inspectorate of the Municipality of Bucharest, competition at its 11th edition in
20109.

Keywords: Victor Ceaikovski, music theory, solfeggio, dictation, memorialistic, biography

Introducere. Victor Ceaicovski?, descendent dintr-o familie de intelectual basarabeni, a fost o
personalitate notorie a culturii muzicale romanesti: profesor, compozitor, animator al vietii muzicale
etc. Din anul 2009 am initiat organizarea unui Concurs national de teoria muzicii Victor Ceaicovski,
patronat de Ministerul Educatiei Nationale, Inspectoratul Scolar al Municipiului Bucuresti, Informatiile
urmatoare referitoare la aspectele biografice ale vietii si activitatii profesorului Victor Ceaicovski se
bazeaza pe documentele scrise si confesiunile fiicei sale Cristina Ceaicovski.

1. Date biografice. Victor Ceaicovski s-a nascut la 24 ianuarie 1931 in Grinauti, Basarabia.
Educatia muzicala si-a inceput-o din frageda copilarie, avand sansa de a avea o familie de muzicieni si

! Informatiile prezentate in articolul, referitoare la aspectele biografice ale vietii si activitatii profesorului Victor
Ceaicovski se bazeaza pe documentele scrise si confesiunile fiicei sale Cristina Ceaicovski.
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de melomani cu deosebita culturd muzicala. La varsta de 6 ani a reusit sd uimeasca societatea muzicala
din Chisinau transcriind din memorie partitura completa a unei piese de Mozart, iar presa vremii 1-a
elogiat pe micul Victor numindu-1 “copilul minune”. Din aceeasi perioada dateaza si primele incercari
in domeniul compozitiei. Cand Basarabia a fost cedata Uniunii Sovietice, familia Ceaicovski s-a
repatriat in Romania, mutandu-se definitiv in Bucuresti. In perioada ultimelor clase de liceu (avand in
vedere faptul ca la vremea respectiva exista aceasta posibilitate), concomitent cu studiile liceale, Victor
Ceaicovski a frecventat ca “elev” cursurile Conservatorului din Bucuresti, beneficiind de indrumarea
unor reputati maestri ai invatdmantului muzical: loan Chirescu, Florica Muzicescu, Mihail Jora. Dupa
absolvirea liceului a devenit student la Conservatorul din Bucuresti, sectia de Compozitie. Ca si in
perioada pre-universitara, si in perioada universitard propriu-zisd a beneficiat de indrumarea unor
personalitati marcante: i-a avut ca profesori pe Alfred Mendelssohn la compozitie, la contrapunct pe
Alfred Mendelssohn, Martian Negrea si Nicolae Buicliu, iar la teoria instrumentelor si orchestratie pe
Theodor Rogalski. De asemenea, in perioada 1964-1967, fiind deja cadru didactic la Conservator, a
urmat si absolvit o a doua facultate, si anume cursurile serale ale Facultatii de Filozofie din cadrul
Universitatii Bucuresti. Dupa absolvirea Conservatorului a fost numit profesor de pian, iar ulterior
profesor de teorie si solfegiu la o gscoald de muzica si arte din capitala.

In vara anului 1962, in urma sustinerii examenului de definitivat si a obtinerii unor rezultate de
exceptie, Victor Ceaicovski a fost numit asistent la Conservator la facultatea de Compozitie si
Muzicologie, catedra Teorie — Dirijat — Pedagogie, cu specialitate in Teorie — Solfegiu — Dicteu. Aici
si-a desfasurat activitatea didacticd pana la sfarsitul vietii, in februarie 1981, cand s-a stins din viata la
varsta de numai 50 de ani. Pe parcursul celor 19 ani de activitate in cadrul Conservatorului Ciprian
Porumbescu si-a castigat un renume de somitate in domeniu, precum si un prestigiu de muzician de
marca, si de profesor extrem de exigent insd de mare integritate morald. Activitatea sa in cadrul
Conservatorului nu s-a rezumat la predarea cursurilor de teorie, solfegiu si dicteu; intr-o perioada a
predat si cursul de teoria instrumentelor precum si cursul de orchestratie. De asemenea, din pasiune
pentru muzica si din dorinta de a forma muzicieni bine pregétiti, s-a dedicat benevol unor activitati extra-
scolare neremunerate, cum ar fi: ore de consultatii pentru dicteu studentilor sectiei canto, predarea unui
curs integral de teoria muzicii pe perioada vacantei de vard studentilor de la fara-frecventa ce isi
sustineau examenele in toamnd, predarea unor cursuri pregatitoare candidatilor la examenele de
admitere, inclusiv deplasari la liceele de muzica din tard unde tinea cursuri duminica. De asemenea, a
avut in grija cabinetul electro-acustic, indruméand activitatea studentilor care 1si desfagurau aici practica.
De nenumarate ori a tinut prelegeri si conferinte pe teme muzicale cu exemplificari din fonoteca proprie.
In fiecare an a fost numit in comisiile examenelor de admitere, avand reputatia unei exigente dar totodati
corectitudini extreme, devenitd deja proverbiald, fiind singurul cadru didactic examinator care acorda
note cu trei zecimale.

2. Preocupari didactice. Din punct de vedere al activitatii didactice, o problema care 1-a
interesat in permanentd a fost gdsirea celor mai eficiente metode si procedee pentru a obtine un
randament maxim al lectiilor tinute. In acest scop, s-a straduit si structureze in asa fel problematica de
curs ncat in limita timpului prevazut de programa scolara si accentuand asupra aspectelor importante,
sd le poatd forma studentilor o anumita baza stiintifica necesara pentru intelegerea fenomenului sonor
artistic. A Incercat (si putem spune cé a reusit) sa cuprinda tot ce este important de parcurs in cadrul
disciplinei predate, inclusiv abordarea celor mai noi probleme teoretice deduse din creatia muzicala
contemporana si din viziunea contemporana a artei muzicale. Totodata, a cautat sa dezvolte intelegerea
si sd stimuleze interesul studentilor pentru creatia muzicald propriu-zisa, in egald masurd pentru cea
clasica si pentru cea a secolului XX, nu numai sub aspectele problemelor prezentate la orele de curs si
seminar, ci sub toate aspectele ei. Astfel, a imbinat in permanentd problematica teoretica cu
exemplificari muzicale, deoarece considera ca o chestiune teoreticd exemplificatd pe loc, printr-un
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fragment muzical din Beethoven, Mahler, Enescu etc, este inteleasa si insusitd mult mai repede si mai
temeinic decat in cazul in care este prezentata doar teoretic, oricat de detaliata ar fi teoria. De asemenea,
a colaborat cu cadrele didactice care predau alte discipline de profil la seria respectiva de studenti pentru
a obtine o astfel de corelare incat sa fie eliminate repetarile de probleme, in schimb sa se ajunga la o
completare reciproca a notiunilor, cat mai sincronizata — cum ar fi, de exemplu, prezentarea teoretica
a unor probleme legate de creatia contemporand concomitent cu parcurgerea compozitorilor respectivi
la cursul de Istoria Muzici, s.a.m.d.

In altd ordine de idei, a compus un mare numar de solfegii, cu problematici variati, determinati
de necesitatile cursului. Toate solfegiile pe care maestrul Ceaicovski le-a folosit la examene in cadrul
probei de ,,prima vedere” au fost compuse de domnia sa si niciodatd nu a refolosit aceste solfegii de la
o serie de studenti la alta, de fiecare datad compunand altele noi. Aceste solfegii au fost ulterior publicate
in culegerile de uz intern ale Conservatorului. A compus cateva sute de dictee, variate ca dimensiuni si
nivel, impartite in trei categorii: melodice, polifonice (la 2, 3 si 4 voci) si armonice (la 2, 3 si 4 voci).
Prin problematica si gradarea lor ca dificultate aceste dictee au reprezentat un curs specific complet. A
elaborat in colaborare cu Alexandru Sumski lucrarea ,,104 exercitii de ritmicd”, cu precizarea ca
exercitiile maestrului Ceaicovski sunt 64 din cele 104 si se pot recunoaste prin indicatiile metronomice.
A scris lucrarea Bazele fizice ale muzicii, lucrarea Principii fundamentale in teoria muzicii, si a colaborat
impreuna cu ceilalti colegi de catedra la elaborarea lucrarii Tratat de teoria superioard a muzicii.

Alte aspecte ale activitatii maestrului Ceaicovski ar fi colaborarea cu sefa colectivului de limbi
strdine pentru elaborarea unui dictionar de terminologie muzicald, precum si pentru traducerea unor
comunicdri prezentate In sesiunile stiintifice. A indeplinit munca de redactor si conducator de lucrari
pentru multiplicarea volumelor de solfegii si dictee pentru uz intern ale Conservatorului. Independent
de activitatea in cadrul Conservatorului, a tradus din limba rusd monografia Sviatoslav Richter de
V.I. Delson pentru Editura Muzicald, carte ce a fost ulterior publicatd in 1962.

3. Activitatea componistica. Nu trebuie uitatd nici activitatea sa componisticad, cu lucrari de
proportii mai mari sau mai mici, mentionadnd n mod special Concertul pentru orchestra de coarde.
Acest concert a fost interpretat in prima auditie post-mortem, la Ateneul Roman, sub bagheta maestrului
Nicolae Racu, care i-a fost student. A compus pentru studioul cinematografic Alexandru Sahia, pe o
imagistica cerutd de redactia muzicald, trei schite simfonice, ca muzica de ilustratie. Acestea au fost
inregistrate pentru fonoteca studioului, fiind apoi folosite in mai multe randuri ca fond muzical la unele
jurnale documentare. La inceputul carierei sale, Victor Ceaicovski a desfasurat o activitate destul de
ampla in domeniul orchestratiei. A orchestrat muzica de ilustratie pentru trei filme produse de studiourile
de la Buftea. A realizat orchestratia operetei Fetele din Murfatlar de Elly Roman. De asemenea, cu
lucrari de proportii mai mici, a orchestrat muzica de ilustratie de scend, pentru mai multe piese de teatru,
montate in Bucuresti si in provincie. Totalul acestor orchestratii facute la diferite solicitari se ridica la
aproximativ 1000 de pagini de partiturd de orchestrd sau de formatie instrumentald. Cu toate acestea,
din anul 1965 nu a mai raspuns la astfel de solicitari, deoarece nu a mai fost dispus sa orchestreze ,,orice”
fel de muzica, ci numai de un nivel componistic care sa-i dea satisfactia necesard. Cu simtul umorului
sec care ii era caracteristic, spunea ca cei care compun muzica buna se pricep sa si-0 orchestreze singuri!
In schimb, a realizat orchestratii pentru pagini din literatura muzicala, facute fara intentie de difuzare ci
doar din dorinta si placerea de a gandi si realiza versiuni orchestrale ale unor lucréri cu o coloristica
interesanta si cu multe subtilitati, compuse in versiune originald pentru pian.

Cei care l-au cunoscut indeaproape pe Victor Ceaicovski spun ca a fost inzestrat cu doud haruri
aparte: auzul absolut, care este o adevaratd binecuvantare pentru un muzician; si o memorie de exceptie,
care, combinata cu extraordinara sa culturd muzicala, i-ar fi putut sluji pentru a rescrie din memorie,
fara greseala, partiturile a 80% din intreaga creatie muzicald, in cazul in care aceasta s-ar fi pierdut in
cazul unui cataclism.
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Concluzii. Prematura sa trecere in nefiintd a constituit o mare pierdere pentru invatamantul
muzical roméanesc. Nutresc speranta ¢d prin memoria ce i-o poartd cei ce 1-au cunoscut pe maestrul
Victor Ceaicovski si care va fi transmisa noilor generatii de muzicieni, precum si prin impamantenirea
acestui concurs ce 1i omagiaza numele sau, Victor Ceaicovski va reusi sd intre In eternitate. Aceasta
biografie a maestrului Victor Ceaicovski a fost prezentata la a doua editie a Concursului National de
Teoria Muzicii pentru clasele I-XII de la Colegiul National de Arte Dinu Lipatti din Bucuresti in anul
2010. Personalitatea pedagogicd deosebitd precum si valoarea metodelor de predare a teoriei muzicii
propuse de profesorul Victor Ceaicovski au avut o amprenta puternica in modul de formare a tuturor
studentilor sdi si mai departe a profesorilor de muzica, care au avut sansa de a-1 cunoaste. Drept pentru
care, la initiativa profesoarelor Bogos Gabriela, care i-a fost chiar studenta, si a profesoarei Haralambie
Anca, s-a decis In 2009 organizarea unui Concurs National de Teoria Muzicii care 1i poartd numele,
Victor Ceaicovscki, prin care se incearca diseminarea practica a continutului si metodelor de predare a
teoriei muzicii propuse de profesorul Victor Ceaicovski, pentru elevii din invatamantul primar, din
gimnaziu si din liceu [1].
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In acest articol este Scos in evidentd un nume mai putin cunoscut printre discipolii lui Gleb Ciaicovschi-
Meresanu, care a parcurs o cale indelungata de cercetare, colectare a folclorului din Bugeacul dunarean. Ne
referim la lon Radu, ce a activat mai mult de patru decenii ca profesor de acordeon la catedra Instrumente
populare a Colegiului de muzicd si pedagogie, or. Balti si la culegerea sa de creatii folclorice ,,Chiti, miti” —
denumirea datd semnificand prdajiturile dulci, care aveau forme diferite si erau oferite copiilor in dimineata
ajunului de Crdciun de catre gazdele vizitate.

Cuvinte-cheie: lon Radu, Gleb Ciaicovshi-Meresanu, creatii folclorice, Bugeacul dundrean, Chiti, miti

In this article we intened to highlight a less known name among the disciples of Gleb Ciaicovschi-
Meresanu, who went through a long stage of research and collection of folklore from the Danubean Bugeci land.
We mean lon Radu, who has worked for more than four decades as a teacher of accordion at the Folk Instruments
Chair of the College of Music and Pedagogy from Balti and his collection of folk works ,, Chiti, miti ” — this name
meaning the sweet cookies of different forms, which were offered to children in the morning of Christmas Eve by
the hosts.

Keywords: lon Radu, Gleb Ciaicovshi-Meresanu, folk works, Danubean Bugeci, Chiti, miti

Introducere. Un domeniu important al culturii nationale, in care este oglindita viata poporului
cu frumoasele traditii si obiceiuri, o constituie folclorul muzical. Anume creatia noastra populara, cu
toate aspectele ei, reflectd trairile, sentimentele, gandurile si ndzuintele oamenilor din diferite regiuni
ale tarii. Gleb Ciaicovschi-Meresanu a fost printre primii cercetitori etnomuzicologi basarabeni care a
patruns in esenta comorilor folclorului national si a contribuit enorm la investigarea, publicarea si
salvgardarea valoroaselor exemple de creatii folclorice. Activitatea sa de cercetare s-a desfasurat la
diferite nivele: investigatii de teren, transcrieri, colectii de folclor muzical, studii teoretice etc. Astfel,
Ciaicovschi-Meresanu a contribuit substantial la crearea unei adevarate scoli de promovare a valorilor
artistice nationale. In prezent, G. Ciaicovschi-Meresanu este cunoscut ca o personalitate remarcabili a
culturii basarabene, ce ne-a lasat o mostenire documentarad apreciabila [1] care include: culegeri —
Doine, cantece, jocuri (1972), Leru-i ler (1986), Romante si cdantece de lume (1992); peste 4000 de piese
inregistrate pe banda de magnetofon; doua discuri de vinil — Folclor moldovenesc; monografiile —
Tamara Ciobanu (1980), Serghei Lunchevici (1982), Mihail Barcd (1995); Invéitamantul muzical din
Moldova (2005); manuale — lIstoria artei interpretative la instrumente populare (1985), Istoria artei
interpretative vocale populare, Literatura muzicald pentru scolile de muzica (1982), Istoria muzicii
moldovenesti pentru nivel universitar (1985, manuscris); emisiuni radio si tv cu tematica — Obiceiuri
de iarna la moldoveni, Genuri si specii ale folclorului moldovenesc, Instrumente muzicale populare,
etc.

Activitatea pedagogica in cadrul Conservatorului de stat |-a determinat pe G. Ciaicovschi-
Meresanu sa elaboreze un sir de lucrari metodice, cursuri, manuale necesare in procesul de invatamant.
De asemenea a coordonat investigatiile efectuate de profesorii si elevii institutiei, prezenta lectii-
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concerte cu ansamblul Tarancuta (infiintat de el in anul 1986) pe intreg teritoriul tarii, a fost conducator
a tezelor de licentd, teze anuale s.a. Stiind sa-si argumenteze initiativele si actiunile, Gleb Ciaicovschi-
Meresanu reuseste pe parcursul Intregii sale activitati sd indrume mai multe generatii de discipoli. Cu
ocazia acestui mare eveniment, CENTENAR GLEB CIAICOVSHI-MERESANU, credem ca este
binevenitd ideea de a scoate in evidentd un nume mai putin cunoscut printre discipolii lui G. Ciaicovschi-
Meresanu, o personalitate care a parcurs o cale indelungata de cercetare, colectare a folclorului din coltul
Bugeacului dunarean, contribuind activ la salvgardarea muzicii traditionale aldturi de cei consacrati
domeniului. Ne referim la lon Radu, ce a activat ca profesor de acordeon la catedra Instrumente populare
a Colegiului de muzica si pedagogie, or. Bélti, si culegerea sa de creatii folclorice Chiti, miti.

1. lon Radu — date biografice. Nascut la 5 aprilie, 1941, in satul Frecitei, raionul Reni,
(regiunea Odesa, Ucraina), Ion Radu si-a petrecut copildria si adolescenta in mediul unor frumoase
traditii atat din localitate. Tatal, lon Radu, era un vestit lautar-clarinetist, iar mama, Tudorita Radu, era
o femeie inteligentd (cu patru clase pe atunci), cu educatie roméneasca ce avea o memorie foarte buna,
incat cunostea numeroase poezii, basme, cantece folclorice, auzite de la parinti i bunei.

Incepand cu anul 1975, din propria initiativa, Ion Radu, a inceput si colecteze melodiile
folclorice auzite de la parinti, sora mai mare, matusa Marita (sora mamei), rude, prieteni, de la satenii
care aveau harul cantecului, dansului si naratiunii, fard a constientiza la momentul respectiv valoarea
acestor creatii folclorice.

Mai tarziu, fiind student la Institutul de arte Gavriil Musicescu (actualmente AMTAP), lon Radu
a prezentat cateva din inregistrarile colectate profesorului sau G. Ciaicovschi-Meresanu pentru
activitatea practica la disciplina Folclor muzical: ,,Entuziasmat de unele inregistrari, ce reprezentau
creatii folclorice inedite (unele din ele si astdzi se pastreaza in arhiva AMTAP), Gleb Ciaicovschi mi-a
zis: — Du-te, mai Radule, si mai fa niste inregistrari, cdci acolo la voi in Bugeacul cela dundrean sunt
lucruri foarte interesante!” — marturisea I. Radu®.

2. Colectia de folclor Chiti, miti. Cu sfatul si indrumarile profesorului, I. Radu a colectat circa
150 de melodii si folclor literar, redate in varianta de expresie a barzilor, care apar la lumina tiparului in
anul 2001 in culegerea de creatii folclorice cu denumirea Chiti, miti. Din spusele autorului, denumirea
Chiti, miti semnifica prajiturile dulci care aveau forme diferite si erau oferite copiilor in dimineata
ajunului de Craciun de cétre gazdele vizitate. Culegerea este alcdtuitd din patru compartimente:
I. Folclorul copiilor; Il. Obiceiuri calendaristice. Colinde; Ill. Versuri cdntate; V. Melodii
instrumentale, ce reflecta diverse concepte despre viatd, stari emotionale, dispozitii, momente de
meditatie si educatie. De asemenea, sunt abordate trei surse de limbaj folcloric: declamatia poetica,
versul popular cantat si melodii instrumentale (interpretate la fluier si clarinet) — care reprezinta variate
genuri si specii folclorice, fiind Tn mare majoritate specifice localitatii natale.

Din spusele autorului aflam cé aceste creatii folclorice au fost grupate in culegere pe specii
apropiate dupa continut si denumiri — colinde, cintece, romante, balade, poezii despre traiul cotidian
si obiceiuri calendaristice, pentru copii si maturi, iar in ultimul compartiment sunt diverse creatii,
practicate la diferite petreceri In executie instrumentald precum: sarba, hora, maruntica, ostropat, vivat,
cadanja etc. — care formeaza n ansamblu o unitate de expresii dinamice, de stiri emotionale si de spirit.

Asadar, primul compartiment, Folclorul copiilor, contine: poezii si adresari catre animale si
pasari (14); cantece de leagan (2); poezii-jocuri, dialoguri umoristice (8); numaratori (16); intelepciune
populara (proverbe, zicatori, expresii); care au fost inregistrate de 1. Radu in anii 1974-1975, auzite
majoritatea de la Tudorita Radu (mama autorului), Maria si Veronica Lungu, Dumitra si Anisoara Rosu
etc. Captivantele versuri din folclorul copiilor: Rata, Melcul, Pisicuta, Iepurasul, Un’-te duci s.a, sunt
imbogatite expresiv de promotorii populari ai satului Frecatei, mentionati anterior.

2 Din interviul realizat cu lon Radu.
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Al doilea compartiment, Obiceiuri calendaristice. Colinde, merita o atentie deosebita prin faptul
ca anume in acest compartiment autorul evidentiaza frumoasa si interesanta traditie a copilariei sale
Chiti, miti. In satul Frecatei exista un obicei cu acelasi nume, conform caruia copiii, in grupuri mici,
umbla in dimineata ajunului de Craciun pe la case si rostesc toti intr-un glas pe sub ferestre:

Chiti, miti, dupa sac,
Zgiie ochii la colac
Dati colacul si pitacul
Ne dati, ne dati,

Ne dati, ori nu ne dati?
Am venit si noi odata,
La un an cu sanatate!
Ne dati, ne dati,

Ne dati, ori nu ne dati?
Dati-ne-un covrig,
Ca tremuram de frig!
O sa venim la anu
Si de alti ani! [2, p.23].

De aici vine si denumirea simbolica a culegerii date propusa autorului de prietenul sau Mihail
Gramciuc (profesor de discipline muzical-teoretice la Colegiul de muzica si pedagogie, or. Balti). Acest
compartiment contine si urmatoarele colinde: pentru casa (2); pentru fata mare (2); pentru copil mic (1);
pentru flacau (2); pentru preot (1); pentru tineri casatoriti (1); pentru strdin (1); care au fost inregistrate
de autor 1n anii 1975-1976 de la Maria Lungu, Ilie Rosu, Eugen Caravasile, Dumitra si Anisoara Rosu.
Latura specifica a colindelor (zece la numar) o constituie caracterul narativ, imbinat cu elemente lirice,
dramatice, epice. O importantd majora prezinta lucrarile de folclor literar de proportii (cuprind de la 37
la 80 versuri), care demonstreaza fantezia si memoria bogata a cantaretilor populari Ilie Rosu si Eugen
Caravasile.

in cel de-al treilea compartiment al culegerii respective sunt incluse: cantece propriu-zise (de
catanie, de ostasie, de razboi, de dor si jale, de dragoste, de gluma), romante si balade, ce se evidentiaza
prin diversitatea lor tematica si a imaginilor: de dragoste (Foaie verde maghiran, Eu ti-am iubit ochii
tai; Ochii tai blanzi), de nostalgie, disperare (Mdndro, cdnd te-i marita, Tiganca mea; La Galati pe
strada mare), dramatice (Sus pe malul Dundrii; Barbatul meu), tragice (Priveam pe malul marii; Jos la
umbra unui pom; Are mama doi feciori; Sarpele; Ce folos de tinerefea mea), de gluma (Haide, mandru,
la plimbare; Cine bea si chefuieste; Mama mea cand m-a facut, Cand te vad cu margele rosii; Roata
morii; Intr-o noapte furtunoasd). inregistrarile melodiilor din acest compartiment au fost intreprinse de
Ion Radu 1n anii 1975-1977, auzite de la Tudorita Radu, Maria Lungu, Maria Belali, Dumitru Crivat,
Ilie Rosu.

Ultimul compartiment al culegerii Chiti, miti include melodii instrumentale de diverse genuri,
unele din ele fiind executate la fluier (in Es, in B) de Dumitru Crivat, altele la clarinet (in C) de Gheorghe
Costioglu, ambii vestiti lautari ai satului Frecatei. Din spusele autorului, aflam ca in aceste melodii
instrumentale lautarii folosesc diverse procedee de imbogatire a liniei melodice, spre exemplu:

99N

note si pauze (in baza completarii sau simplificarii ritmului si metrului), unele intorsaturi” melodice
neobignuite, ce exprimd in ansamblu specificul unei talmaciri” muzicale locale, si mai cu seama
muzicalitatea si imensa fantezie a lautarilor sus numiti.

Dupa ani de studii si practicd pedagogica in domeniul artei muzicale interpretative, lon Radu
lasd posteritatii o culegere de melodii care inmanuncheaza o parte din folclorul autentic, inregistrat in
satul sdau natal Frecatei. Tratata cu inteligentd, mostenirea folclorica Chiti, miti prezinta o parte
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importantd din tezaurul popular al sitenilor si poate constitui o sursd al cercetarilor ulterioare in
domeniul folcloristicii. Pe parcursul activitatii sale pedagogice In cadrul Colegiului de Muzica si
Pedagogie, or. Balti, lon Radu (fiind profesor de acordeon mai mult de patru decenii), a facut si
transcriptii pentru acordeon solo — uvertura Coriolan de L. van Beethoven (Bilti, 2007), Rapsodia
romdnd Nr.1, op.11 si Rapsodia romdna Nr.2, op.11 de G. Enescu (Balti, 2002); a alcatuit si editat
culegerea Prelucrari pentru acordeon solo A. Gnipel, . Radu (Balti, 2002) si culegerea Piese pentru
ansambluri de acordeoane — (melodii populare prelucrate din repertoriul muzicienilor romani:
G. Dinicu, P. Romea, M. Budala, G. Cristea, I. Onoriu, S. Ciuhrii, E. Croitoru, I. Olaru s.a. (Balti, 2006).

2. Din amintirile autorului colectiei Chiti, miti lon Radu. Cu ocazia acestui eveniment,
Centenar Gleb Ciaicovschi-Meresanu, am realizat o discutie cu autorul culegerii Chiti, miti si credem
ca este binevenit s mentiondm unele sfaturi ale profesorului Gleb Ciaicovschi-Meresanu pentru
discipolul Ion Radu, care a apreciat si a coordonat activitatea lui de cercetare, colectare a melodiilor
folcloric: ,,Gleb Simonovici era un profesor exceptional, explica foarte bine, tema era bine structurata
incat niciodata nu-si uita gandul sau ideea de la care a pornit. La fiecare moment al temei venea cu
exemple, uneori cu foarte multe exemple utile din practica personald, deoarece tot ce intreprindea in
actiunile, cercetarile sale implica neaparat si studentii. Cand am prezentat primele Inregistrari cu cateva
melodii folclorice din satul natal, Gleb Simonovici era entuziasmat si foarte bucuros de melodiile auzite.
Si, de atunci, mi-a propus, sd ma duc in sat, sa mai aduc inregistrari... La inceput imi era rusine sa prezint
inregistrarile mele, fiindca va dati bine seama ce aparate erau pe atunci (aveam un magnetofon rosu, vai
de capul lui) si inscrierile lasau de dorit, insa Gleb Ciaicovschi ma incuraja spunéand: ,,Nu-i nimic greu,
Radule, aici! Tu inscrie cat mai multe lucrari, caci de calitatea lor ne ocupam noi!”. De asemenea, un
lucru important si foarte greu as spune eu, la care Gleb Simonovici mereu ne indruma, era
»pasaportizarea” cantecului, adica: trebuia de mentionat zona sau localitatea unde am inregistrat
melodia, din ce perioada dateaza, mai apoi trebuia de indicat sursa, sau de la cine am auzit-o, si Tn ultimul
moment apreciam denumirea cntecului. Intr-adevir, ultimul moment era complicat deoarece uneori
intdlneam aceeasi melodie, insd avea denumiri diferite si de sine statator trebuia de asociat, comparat
toate variantele si de gasit denumirea potrivitda — desigur, in cazurile mai complicate la acest moment
conlucram cu profesorul: ,,Radule, tu ai facut prima data inscrierea, hai mai du-te o data in sat si mai
inregistreaza, tot asa o sa cante? Si daca te duci in sat, incearca sa Inscrii ceva nou, acolo unde e gloata
mai mare, mai ales la lucru in camp. Acolo unde muncesc in echipa si unde vezi ca sunt mai multe femei,
inregistreaza pe ascuns, cici femeile la munca mai maraie cate o melodie folclorica, si iatd atunci e cea
mai importanti inscriere. Insd cand le vorbesti ca faci inregistriri, ele se emotioneaza si uneori poate si
nu intoneze corect, alteori poate uita si din versuri etc.”?, spunea el.

Concluzii. Rolul si valoarea unor personalititi marcante, precum a fost Gleb Ciaicovschi-
Meresanu, care a indrumat cu grija generatii de studenti, este esential si inestimabil nu doar pentru
viitorul discipolilor, dar si pentru mentinerea noastra ca neam. Doar un bun indrumator, sincer si tenace
in aprecierile sale, construieste pas cu pas viitorul pentru acei tineri muzicieni care doresc sa-si aduca
aportul in promovarea valorilor nationale.
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B cmamve npusooumca ungopmayus o6 ucnonmenuu evioarowetica nesuyei XX 6. M. Hebomapu
OnepHo2o Hacneous 6eaukux pycckux xomnosumopos M. Inunku u Il Yaiikoeckoeo. Paccmampusaromes u
ananusupyiomes poau Aumornuowl 6 «Kusnu 3a yapay, Jluser 6 «Iluxosoii damey, Tamovsnvl 6 « Escenuu Onezune»
u Honaumuol 6 00noumennot onepe. Byoyuyu poswcoennoii ¢ Poccuiickoil umnepuu, HocumenbHuyell pyccko2o A3viKd
€ 0emcmea u 60CNUMAaHHAA 8 Kyibmype pycckoeo sapybescos, M. Yebomapu unmepnpemuposana Ha nOOMOCmKax
3anaonoii Eéponst amu ponu ¢ 3a8UOHBIM COBEPUIEHCTNEOM U OP2AHUKOU, 2TIYOOKO NPOHUKAS 8 CYMb UCNOTHAEMOU
napmuu u mpaxmyemozo oopasa.

Knrouegvie cnoga: Mapus Yebomapu, pycckas onepa, conpano, UCHOHeHUe, aHAIU3

In articol sunt prezentate informatii despre interpretarea de cdtre remarcabila cantireatd din sec. XX
M. Cebotari a creatiilor din patrimoniul liric al marilor compozitori rusi M. Glinka si P. Ceaikovski. Sunt

>

examinate §i analizate rolurile Antonidei din ,, Viata pentru tar”, al Lizei, din ,,Dama de pica”, Tatianei din

., Evgheni Oneghin” si al lolantei din opera omonima. Nascuta in Imperiul Rus, fiind vorbitoare de limba rusa,

Incd din copilarie, educatd in cultura rusa de emigratie, M. Cebotari a interpretat aceste roluri pe scenele Europei

Occidentale cu o perfectiune organicd, patrunzand addnc in esenta partidelor si a chipului interpretat.
Cuvintele-cheie: Maria Cebotari, operd rusd, soprand, interpretare, analizd

The article provides a brief overview about performances of the operatic heritage of the great Russian
composers M. Glinka and P. Tchaikovsky by the outstanding singer of the XX-th century M. Cebotari. The roles
of Antonida in ,, Life for the Tsar”, Lisa in the ,,Queen of spades”, Tatiana in ,, Eugene Onegin” and lolanta in
the opera of the same name are considered and analyzed. Born in the Russian Empire, Russian as a native speaker
and brought up in the culture of the Russian emigrants, M. Cebotari interpreted these roles on the stages of
Western Europe with enviable perfection and organics, deeply penetrating the essence of the performed part and
image.

Keywords: Maria Cebotari, Russian Opera, soprano, performance, analysis

Berynnenue. Ucnonnernne M. UeboTapy TTaBHBIX HMapTH B PyCCKOM OTIEPHOM perepTyape
3aciTy’kuBaeT ocoboro BHUMaHus. HamomHuM: pycckuil ans neBunpl 3 beccapabum — 3T0 s3bIK ee
JETCTBA, MEPENUCKH C POJHBIMU M OJM3KHMHM, OOILIEHHS B €BPOIECHCKUX 3MUTPAHTCKUX Kpyrax. B
cratbe «l'omoc cronerus» [. @accOuHAep NPUBOIUT CJOBAa MY3BIKAIBHOTO PYKOBOJUTENS
Hpeznenckoii onepsl @. byma, ckazannsie B 1930 r.: «3naere nu Bel, Koro s Hawen aj1st Haei onepsi?
MomapToBcKyto NIEBUILY C pycckoit mymoid. Ee 30ByT Mapus UeboTapwu...» [1]. He myapeno, uro, crieB
3HAYUTENBHYIO YacTh OMEPHON MY3BIKH PYCCKHUX KOMITO3UTOPOB Ha SI3bIKE OPUTHHAJIA, OHA B OTHOYACHE
3aBoeBaJla CHMIATHUIO ITyOJIMKH.

KavectBo, mocraBumieecss Mapuu YeGoTapu OT pOXJIECHUS W Ha3blBaeMOE HHOCTPAHIAMH
«pPYCCKOW AymIoi», — BaKHAs OTJIMYHTEIbHAs dYepTa apTHCTKH, IO JOCTOMHCTBY OIIEHEHHAS
€BPONENCKOM myOnnKoil, KpUTHKOM 1 My3bikanTamMu. O01aast UM, OHa, KaK HUKTO APYTod U3 HEMELIKHX
TIEBHII, TIpujaBanga oopa3am B omepax B.A. Momapra u P. lllTpayca »uBOCTh, 00asiHIE U IpaMaTH3M.
OTH 0COOEHHOCTH MPOSABISUTUCH B Oojiee SAPKOW BOKaJbHOM MOjAade, B OPUTMHAILHOM NPHUPOTHOM
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YYBCTBE arOTMKH MY3bIKAJIIbHOW (hpasbl, a TAK)Ke B HCOPAMHAPHON aKkTepcKod urpe. I'ooc meBHUIlbI,
HECMOTpPSI HA TO, YTO OH OT MPHUPOJBI ObIT BBHICOKUM M JIMPHUYECKHM, 00Janal TOM COeAMHEHHOH C
BHYTPEHHEH CUIION TeMOpalbHON HACHIIICHHOCTHIO, KOTOpas XapakTepHa AJISl «PYCCKOT0» COMpPaHOo.
DTO MO3BOJIMIIO €/ ¢ CaMOr0 PaHHETO BO3pacTa OpaThCs 32 TEXHWYECKH CIIOKHBIE MapTHH B OMEpax
PYCCKUX KOMIIO3UTOPOB.

W3 xaurn nepBoro 6uorpada aptuctku A. MUHTOTTH: «Y IUBUTENHHBIMU — HO, K COXKAJICHUIO,
B TIOCJICZIHKE TOJIBI UX MaJI0 MOYKHO OBIJIO YCHBIIATh — OBUTH €€ POJIU B CIaBSIHCKUX omepax. Vaet mu
peub o Tatbsine B Egeenuu Oneeune, JInze, AHTOHUIIE N O KaKOW-HUOYIb IPYTrOd PYCCKOW OTEPHOM
repomnHe, Ha HUX MOCTOSHHO JIeXKalla IledaTs AyIIepa3Auparonie TOCKH; HECMOTPS Ha IMTOTHOTY KU3HU
(xoTopyro Bena neBulia. — Aem.), OHA YBOJWIIA €€ YyBCTBAa Ha BOCTOK» [2, ¢.129—130]. MonnaBckuit
WCCIIeIOBATENb )KU3HH M TBOpUECTBa IeBUIIBI P. Apabamkny Taroke nmumeT: «KeHckue o0pas3sl pyccKoit
OTIepBl HAXOMWIH OCOOBI OTKIMK B €€ MyIle, OHW OBUTH JOPOTH €l CBOEH MHOTOMEPHOCTHIO,
TICUXOJIOTHYECKOH TOCTOBEPHOCTHIO U TyOMHOM. DTH KauecTBa packpbiBaeT M. UeboTaph B possix U3
omep Yatikockoro u I'mmukm» [3, €.55].

Kusnw 3a yapsa M. I'nunku.

B mepwon morerieHuss TepmaHO-
COBETCKHX OTHOIIEHHH (TI0CIIe 3aKIIIOYCHHS B
1939 r. makra PuGbenrpona—MoroToBa) Ha
OepiuHCKUX adwuIaXx TOSBUINCH Ha3BaHUS
KJIACCHYECKUX  PYCCKHX  JApamMaTHYeCKUX
crieKTakie u naxe omnep. Cpenan HHX ObUIH
Jlec A. OctpoBckoro, Tpu cecmpsr A. Uexosa
u np. B TocymapcrBeHHoit omepe Obuia B
1940 r. mocTasneHa B pexuccype B. ®Enpkepa
u JIEKOpaLuax XYJIO)KHUKA-3MUTpaHTa
B. HoBukoBa u niepBas pycckast Kiaccudeckas

onepa, WeAlas Mpy MOCTOSHHOM aHIIare Ha
panoctb BeixoAlaM u3 Poccum.

M. Yebomapu (Anmonuoda) c A. Ilpoxasxou (Cycanun)

bBepnunckas onepa, 1940 2.

bnuskoMy 3HaKOMOMY, CTPacTHOMY MOYHMTATENtO omepsl, Oenomy reHepany I1. KpacHoBy
M. Yeborapu nucana: «5 ykacHO coxkalero, 4To JI0 CHX MOp MHE He yJaloCh YCTPOUTH BaM MecTa Ha
JKusuv 3a yaps, HO TENephb 3TO YKAacHO TPYMHO. S 3TO He 3a0blIa M MPH MEPBOH KE BO3ZMOKHOCTH
MOCTaparCh yCTpouTh 3To» [4]. HecMoTpss Ha BBICOKHI NMpodeCcCHOHAIbHBIN YPOBEHb COJIMCTOBR,
MIOCTAHOBKA OCTaBJsIa >kenarh Jyuiiero. Coerckui xypHanuct WM. ®@ununnoB B 3Januckax o
,, Ipemvem petixe”’ BCTIOMHUHAET TMOCEIICHUE CIIEKTAKISI Tak: « MBI IIPUCYTCTBOBAIN Ha 3TOH omepe u
YAUBISUTACH TOW OE3BKYCHIIE W TEHICHIIMO3HOW yTPUPOBKE CIICH, NEepelaBaBIINX TaK Ha3bIBAEMBII
»pycckuit komoput”» [5, c.113].

B nocranoske «Ku3nu 3a napsi» M. I'nunku B bepiubae M. UeboTapu HCIIONHSIA HA HEMEIIKOM
A3BIKE MAPTUIO AHTOHU/IBI, 110 CIIOKHOCTH CONIOCTaBUMYIO C poiibio KoHcTaHIel B onepe «lloxuimenue
u3 cepamsi» B.A. Momapra. CoOTBETCTBYIOIIUX ayIUO3allUCed HET, OJHaKo cepusi (ororpaduit
3ameyvariesa IMEeBUIly B 3TOH poiu, yacTo ¢ mapTHepamu: X. PocBeHre — ucromHuTeNneM NapTHH
Cobunnna win Sl. Ilpoxaskoii — MBana Cycanuna [6, c.210]. B kaure P. ApaGamxuy co3qaHHBIN €10
o0pa3 onmchIBaeTCs Tak: «AHTOHHIA B TpakToBKe Mapun UeOoTaps — mpesx/ie Bcero, HaTypa IefbHas,
ypaBHOBEIIEHHAS U, TPU BCEH CBOEH 00asTeIbHOM )KEHCTBEHHOCTH, CHITbHAS | JiesiTenbHas. M3BecTHBIN
poMaHc AHTOHHIBI ,,He 0 ToM cKOpOIIIO, TOAPYKEHBKH...” 3By4al B €€ MCIOJHEHUH 0e3 KaloOHOH
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CJIE3JIMBOCTH, C OONBITUM BHYTPEHHUM JTOCTOMHCTBOM, CAEP)KaHHOM CHUIIONW. DTO — WCTHHHO PYCCKUI
HallMOHAJIbHBIN XapakTep» [3, €.56].

Ilukosasa dama, Eecenuit Onecun u Honanma I1. YalikoBckoro.

Omepsr I1. YaitkoBckoro M. YeGoTapn Hadana UCIIONHATH CIE B CaMOM Hadajie Kaphephl, 10
paboTel B onepe. 14 mekabpst 1929 1. B Kpyry pyccKO¥ IHACIIOpBI, YaCThIM TOCTEM KOTOPOW ObLia
MOJIOJAst apTUCTKA, COCTOSUICS KOHUEPT, BKIOYABUIN, KPOME POYET0, TIOCTAHOBKU CLIeH U3 «I[MKoBOit
nambl». B uucine 3pureneti Obuta JI. JlaHmay — neBUIAa U MYy3BIKQJIBHBIA KPUTUK €KCIHEBHON ra3eThl
Pynv, koTOpas moaenuiack BIEYaTICHUSIMU B CTaThe M0/ Ha3BaHUEM Pycckutl onephwiil cnekmaris [1].
MOo3KHO TIPEAON0KUTH, UTO JAHHOE TIPECTaBlIeHHe OBLIO OAHOM M3 MEepPBhIX B bepirHe mocTaHoBOK
PYCCKHX OIep Ha S3bIKE OpUTHHAIA, XOTS ObI U B BUE (PparMeHToB U B CONPOBOXKICHUHU posiiist. Pabora
IIOCTAaHOBOYHOM 4acTH MpHUHAAexala TeaTpaibHoMy naedrento M. Ilonemno-/laBelaoBy, Aekopanuu
BBITIOTHIJ paHee ynoMsHyThii B. HoBukos. Kommozutop B. MeTiuts akkommannpoBai Ha GopTenHaHo
1 OJIHOBPEMEHHO PYKOBOIWJ BCEH MY3BIKAJILHOM YacThIO CHEKTAKIs. ABTOpa pEeleH3UH, KaK U BCIO
ayJIUTOPHIO, «W3TONOMIABIIYIOCS» TI0 ONEPHOMY IIEHHI0 Ha pPOJHOM s3bIKe, 00pamoBano, 4YTO
UCTIONIHEHHEe ObII0 TIIyOOKO ocMbicieHHbIM. B 3akmouenue JI. Jlanmay mmcana: «MOXXHO TOJNBKO
MO’KEeNaTh, YTOOBI OTYETHBIN CHEKTAKIh MOJIOKUI HAYaJO OIEPHBIM CIIEKTAKIISIM Ha PYCCKOM SI3BIKE)
[7].

M. YeboTapu, Ha TOT MOMEHT — JIMPUKO-KOJIOPAaTYpPHOE COMIPaHO, HECMOTPSI Ha FOHBII BO3pacT
(19 net), ncniomHMIIA ApaMaTryecKyro napturo JInsel. bonee Toro, cyzs Mo Ha3BaHUSM OIIEPHBIX CIIEH,
MOCTAaHOBKA OCYLIECTBISIIACh MMEHHO B pacyeTe Ha TO, YTO MEBUIA CTAHET €€ EHTPAILHON (GUTYpOH.
Oto ObUIM TepBasi KAPTHHA BTOPOTO aKTa W IIECTas KapTHHA TpeThero («y 3uMHed kaHaBKu»). Kak
M3BECTHO, TTOYTH BCSI CIIOKHAS TAPTHUS TEPOUHHU COCPEIOTOUYEHA B ATHX (parMeHTax. Kputuk ornennna
NICHUEe M WPy HauuHawoImed aptuctku: «[-xa UeOorapu — Mosozas, MHOTOOOCHIAIOIIas MEeBHUIIA,
o0nafaTeNbHAIIA CHITFHOTO, MITKOTO, YUCTOTO, POBHOTO cormpaHo. OCOOCHHO KpacHBO 3ByYaT SCHBIC
cBoOoHBIe Bepxu. JlanpHeimas paboTa cienaetT, HECCOMHEHHO, M HH3KHI peructp Ooliee TyCTBIM U
YCTOWYMBBIM, U €CTh BCE JJAHHBIC, YTOOBI OXKHIATH YCIIEXOB U B CIIEGHUYECKOM BOILIOMICHUH, TIOKa eIl
HE COBepIIeHHOM» [7].

3a 3THUM Be4YepOM IIOCIEAOBAIN Jpyrue MoA00HBIe mpejacraBieHus. 21 supaps 1930 r.
COCTOSUIOCH TIOBTOPEHHE JEKAOPHCKOTO CIIEKTaKIIs, TAaK)Ke MpOIIeAlIee ¢ OONbIMM ycrexoMm [8].
OtMeTuB B cTathe oA Ha3zBaHueM «KamepHas omepay, YTO UHTEpPIpPETalUs MO posulb HE O3Havalla
KaMmepHoro ctuig ucrionHenwus, JI. Jlangay yke Ha3zBana psaj HETOCTATKOB B IEHWU U CIIEHMYECKOM
noBeieHnu apTuCTKA: «[lo-perkHeMy MOKOpsUT MyOIUKY roJIoc MoJIoIeHbKo# YeboTapu (urpats JInzy
OHa W HE TBITACTCS ), HO 0€3 OCHOBATEIBHOM MOCTAHOBKH U OCBOOOXKJCHHSI OT MPUBBIUEK IIBITAHCKON
JTUKIAA W TIp. eMy Tpo3ar onacHOCTH. COBEpIICHHO W3NHIIHIOI HMMIIPOBU3AINIO TO3BOJSIET ceOe
MIEBULIA B 3aKJIt0UEHUE clieHbl y KaHaBkH, —BMECTO CKauka B BOAY ClIeJaB OTYASTHHBIA CKayOK BBEPX
Ha JI0 nue3 (1axe u He yoeras npoub)» [8].

[lo cBumeTenbcTBAaM OYEBHIIEB, apTUCTKa ObLIa COBEPIIEHHO ToTpscaromiell TaTbsHOW B
Escenuu Onezune, HO, K COXKaJICHUIO, KAKHE-THOO COXpaHUBIIUECS 3aIIMCH 3TOW OTlepbl HEM3BECTHHI. B
JIaHHOH poin neBuua BoicTynana B [Ipe3nene, bepnune, a B [Ipare ucnomnHsiia ee Ha PyCCKOM SI3BIKE.
B03MOXHOCTh MCTIONHSATH JIIOOMMYIO MY3BIKY Ha SI3bIKE JETCTBA ObLIa B TMOPY paciBeTa Halu3Ma B
EBpone ynukanpHOH. [loaToMy M. UeboTapu npr3HaBaiach, 9YTO B YEHICKOW CTOJHIIE «HCIBITHIBAET
0coOeHHOe, MPUSATHOE YYBCTBO» [3, ¢.64—65]. Pycckuil apXUTEKTOpP-3MHUTPaHT, aBTOP HEU3AAHHOTO
ouepka Pycckoe uckycemso 3a pybescom, Cepreit Makaep nucait: «[Ipakckuii HallMOHAJIbHBIA TEaTP
npuriIaman ee Ha poib TaTesHsl B Egeenuu Onezune. OTYETHI O TaCTPOJIEpIIe OBUTA B PEBOCXOTHBIX
crenensix!» [9, c.145].

B npaxckom xypuaine Venkov ot 23 suBapst 1935 1. momerieH OT3bIB 00 MHTEPIPETALUH
M. Yeborapu naHHoi maptuu B cronuuyHoM Hapoanom Ttearpe. Crekrtakib cocTtosuics 19 siHBaps.

160




STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd nr.2 (39), 2021

Koppecnonnent numier o mnesuie cienytoimiee: «HcmonHas TarbsiHy MNO-pyccKH, OHa co3jalia
NpeKpacHbIid 006pa3 MeuTaTebHOW M Ype3BbIUAiHO OATUYECKOH AYIIN, KaKuM onucaiu ero [lymkuH
n YaiikoBckuil. bonbmias ciuena nucbma B OHeeure BIeUaTisia TeM CUIIbHEE, YeM 0oJiee MPOCTHIMU U
WMCKPEHHUMH CPEJICTBAMH XYA0KECTBEHHOH BBIPA3UTEIHHOCTH OHa Iosib3oBaiacky [10]. Ilogobnas xe
uHpoOpMalus copepkutcs B raszete Poledni list, Bplmeameid OByMsi JHAMHU pasblie: «PymblHCKas
nesuna YeboTapu criesa HEKHBIM U KPacHBO PACIIBEUYCHHBIM COIPAHO 3TY POJIb HA PYCCKOM S3bIKE, YEM
npuOIU3WIIa HAC K MIOHMMAHHWIO OPUTHHAILHOTO MPOU3HOMICHUS U, BOBMOXKHO, K PacKpBITHUIO 0Opasa
ropsiuo Jro0smeH, ctpaaatomeid TatesHb [11].

MocCKOBCKHI My3bIKaJIbHBIHN )XypHaIUCT B. TUMOXUH, HE yKa3bIBasg HCTOYHUK, BOCIIPOU3BOIUT
crenyromyto uHpopmanmoo: «O60pa3 TaTbsHBl KaXKeTCs HE CHEHHYECKHM IOPTPETOM T'epOMHH,
IPEACTaBIsIEMbIM HaM apTUCTKOM, a BOIIJIOIIEHHUEM CaMOH )KM3HHU BO BCEH €€ M3MEHUUBOCTH U ITOJIHOTE.
Ee TarpsiHa — CKpOMHAs U 3aCTE€HUMBAs JEBYIIKAa — IpHU BcTpede ¢ OHErnHbIM POOKO M CMYILEHHO
BHUMAET CJIOBaM YeJIOBEKa, KOTOPHIM (OHA yKe 3HAaeT 3T0) OyJeT ee MepBod OONbIIOH M000BBI0. B
cueHe 6ana, B 00CTAaHOBKE POCKOILN, OHA CEPbE3HA U CTPOr'a; CKy4YaroIlye TOCTH €/1Ba yJOCTaUBaIOTCs
ee B3rAAa... M TonbKo B MOC/IEIHEH KapTHHE MEBUIIA AT BBIXO]] HAKOIMBIIEHCS AYIICBHON 0OIM U
CBOEMY YYBCTBY. DTa POJib — €Ile OAHO MOATBEP)KICHUE TOTO, YTO OPATOPCKUM nagdoc HE B XapakTepe
naposanust Yebotapu. brnaroponnas npocToTa, HCKPEHHOCTh M IyLIEBHAs YHCTOTAa — BOT YTO JEaeT
€€ MCKYCCTBO SBJICHUEM ITOUTHHHO BBIAAOIMMEs» [12, €.19].

[ocnennsist onepa [1. YaiikoBckoro Honanma, HECMOTPS Ha TAKOHHYHOCTH (DOPMBI, TITyOOKYFO
¢GuIocoPcKkyo HACI M MEJIOAMYECKYIO0 KpacoTy, — MpPOH3BEIEHHE, KOTOPOE IO MOMYJISPHOCTH
ycrynaet [lukosotl dame n Eeeenuro Oneeurny. M. UeboTapu MCIIONHSIIA 3arJIaBHYIO TAPTHIO U B ATOU
JIMPUYECKOM CKa3Ke, 0 YeM HMEIOTCS NMUCbMEHHbIE cBuaeTenbcTBa. M3 kuuru @. Kécrepca [lemep
Anodepc y3naeM, uro 7 anpens 1935 r. onepa Oblia nocTaBiieHa B 3aiie Pefixcpanno moa pykoBoICTBOM
I'. IITeitHepa u nu1a B IPSIMON TPAHCISIUU. ABTOpP OTMEUaET: « /sl 3TOro CEeHCaMOHHOIO CIEKTAKJISA
pexkuccep JI. XalHuI BIOpaT UCKITIOYUTEIBLHO MOJIOABIX TIEBIOBY [13, €.49]. Cpenu Hux, kpome M.
Yeborapu, 3Hauarcs nzBectneie nMeHa K. béme u [1. AHgepca, BEICTYNUMBIIETO B POJIH OYPryHICKOTO
peinaps Bonemona. Tpancisinust Obuta 3anucada, HO cyp0a 3amucy oka Heu3BecTHa. BozmoxHo, oHa
ObLTa BBIBE3€HA B KauecTBe Tpodes JInbo yrpaueHa WHBIM 00pa3oM Bo BpeMsi Bropoii MUpOBOii BOWHBL.
MOoXHO NpennonaoKuTh, 4ro UMeHHO M. YeOorapu sBiIsIach HHULMATOPOM JAHHOTO MPOEKTa:
C. MakaeB BCIIOMHHAET, YTO BMecTe ¢ neBuuel onu B lIpare, korna Ta mpuesxaia netb B Eeecenuu
OHnezuHe, yCUNICHHO HCKAJIM MApTUTYPY omnepsl Monanma, KOTOPYIO apTHUCTKa XOTeja MOCTaBHTH B
I'epmanuu [9, ¢.145].

AHajau3 ayauo3zanucu apuu JIu3sl.

W3 pycckoii omepHO# My3bIkd, ucnomHeHHOH M. UeboTtapu, W3BECTHBI J1Ba OTpPHIBKA W3
npousBeneHuit I1. Yalikosckoro: apno3o Kymel [ 0e aice moi, Mot scerannviii?.. w3 Yapooetiku v apust
Jluzel Yo noanous oausumes... w3 Iuxogoii damwl, 3anvicanubie B bepnune 17 centsaops 1929 r. mis
KoMmaHuun (OOJeoH TOHI aKKOMIAaHEMEHT (OpTENMaHO U BHOJOHUYENU. biaromapst 3ToMy ecTh
BO3MOXXHOCTh OLICHHTh BOKaJbHbIE CIIOCOOHOCTH TI€BUIBI B OINEPHOM perepryape BEIHKOro
KOMITO3UTODA.

Ucnonnenne apuu JIussl yoequTenbHO Kak C TOUYKU 3PEHUS JpaMaTypruyeckoro MmpovTeHHs,
TaK M C TEXHUYECKO CTOPOHBI: HWKHHUHA W CPETHUN PETUCTPHI MIEBHIIBI 3ByYaT AOBOJIBHO IUIOTHO, YTO
NPOSIBIISIETCS y’KE B HAUAIBHBIX TakTax (mpumep 1).
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Ipumep 1. ILW. YatikoBckuii. [Tuxosas dama. Apus JIuzer us Il nefictBus

[Moderato assai .= 88]
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VY HeombITHOM 001agaTe’bHULBl JIUPUKO-KOJIOPATYPHOTO COMPAaHO HCIOJHEHUE JaHHOH
CIIO’)KHOW M IpaMaTHYHON apvy HaBEepHsKa MOBJIEKIO Obl «pacIIMpeHHe» rojoca Wil MPHBEJIOo ObI K
JIPYTHM BOKaJbHBIM OITHOKaM. DTOTO HE MPOU30ILIo ¢ foHoi M. UeboTapu: TO KauyecTBO, B KAKOM MBI
CIBIIIMM B3ATHIA TeBHIel h% CBUJIETEIILCTBYET O €€ XOpOILIEeH BOKAaJIbHON TEXHUKE. Takomy
BIIEYATIICHUIO HE MeEMIaeT Ja)XXe TO, YTO WCIOIHEHHE 3aledyaTiIeHO C KYyIMUPOBaHHEM OOJBIIOTO
(parmeHTa cpeHel 4acTH, 00Jer4atonIuM UCTIOTHUTENBCKYIO 3a1ady (pumep 2).

Ipumep 2. I1.W. YaiikoBckuid. [Tuxosas oama. Apus JIuzel u3 Il neficteus

[Andante molto cantabile o= 66]
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B kon1e apum M. UeGoTtapu O6epeT BcTaBHOE KOHTPAIILTOBOE d, UM JIEMOHCTPHUPYET HE TOIBKO
0coOyI0 TO/IaBJICHHOCTh COCTOSIHHSI TEpPOMHHM, HO ¥ HE3ayps/IHbI TOJIOCOBOW JHMAana3oH.
IIpumeuatensHo, uto apus JIu3el, kak u apruo30 KyMmel, 3anucaHa Ha si3pIK€ OpUTHHATIA.

Ilo nHamemy MHeHuro, nmaptuu JIusel, TaresHel, MonaHTel ciepgyer nopydaTrb HMEHHO
JUPUYECKOMY THITy TOJIOCa, HE JIMIICHHOMY JApaMaTHYeCKUX OTTEHKOB. OJHAKO WX MEeperu30BITOK
MPHUBENIET K TOMY, 4TO 00pa3bl XPYIKUX W PAaHUMBIX JEBYIIEK IMPEICTaHYT B BUAE MaQOCHBIX JaM.
brnuzocths Kk TpakTOBKe AaHHBIX maptuil y M. Ueborapu obHapyxkuBana I'. BumrHeBckas, a B poysx
Tatestabl 1 Momantel — A. HeTtpeOxo.

BoiBoabl. Vcnonnutensckas Manepa M. Heborapu B pyCCKOI ONEPHON MY3bIKE OTJINYAJIach
SIPKOA MHAMBUAYAJIBHOCTBIO, KOTOPAsl ONPEIEISUIACh CUHTE30M YHUKAJIBHBIX IPUPOAHBIX KauyeCTB C
BBICOKUM MPO(PECCHOHATM3MOM M TEXHHYECKHMM MAacTepCTBOM. B 3HauMTEeNbHOH CTemeHW CTHIIb
M. YeGorapu npeaonpeaeiisiics Takke 0COOCHHOCTSAMHU Iojioca, KOTOPBIA OTIMYAJICS HEOObIYaiHON
KPacoToi SIPKOT0, HO MATKOTO «CIIaBsIHCKOT0» TeMOpa, MOABUKHOCTBIO, THOKOCTHIO U IMJIACTUYHOCTBIO.
JluHuS 3BYKOBEOCHHMS M HAIlOJHEHHWE OBbUIM HCKIIOYUTENBbHBIMH. OTH TPEBOCXOJIHBIE KayecTBa
YIUBUTEIBHBIM 00pa30M COYETANNCH C MPOCTOTON U €CTECTBEHHOCTHIO TieHus1. [10JJ00HBIH ToJI0C Kak
HEJIb3s Jy4ylle MNOAXOAWI K HCHOJHEHUI0 My3blku omep M. I'muuku u II. YaiikoBckoro —
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SMOIIMOHAJILHO HACHIIIEHHON, COYeTaIel B cede KpacoTy HapOJHOW MEJIOIUH C Pa3HOOOpa3HOMH
METPOPUTMHUKOMN 1 OOTaTOi TUHAMUKOM.

Poxnennas B Poccuiickoil uMnepun, HOCUTENBHUIIA PYCCKOTO SI3bIKA C IETCTBA, BOCIIUTAHHAS
B TPaIWIUSAX KYJIBTYPBl pycCcKOro 3apy0Oexss, M. UeboTtapm HWHTEpmpeTHpoBajia Ha MOIMOCTKAX
3amagHoit EBpombl pomm B omepax 3THX  KOMIIO3UTOPOB  (COCTaBISBIIMX OCHOBY €€
BOCTOYHOEBPOIIEHCKOTO perepTyapa) ¢ 3aBUIHBIM COBEPIIEHCTBOM M OPTaHUKOMW, TITyOOKO IPOHHKAS B
TICUXOJIOTHYECKYIO CYTh UCIIOMHSIEMON APTHUU U TPaKTyeMoro o0pasa.
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