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FENOMENUL SONOR PRIN PRISMA GANDIRII MUZICALE

TRADITIONALE — VALOARE, CONTINUTURI,
FUNCTIE iN SPATIU SI TIMP

SVETLANA BADRAJAN,
doctor, conferentiar universitar,
Academia de Muzici, Teatru si Arte Plastice

Sunetul, ne referim la cel intonational, prezinta o mare

diversitate atdt la nivelul culturii noastre traditionale, cit si a
celorlalte culturi etnice. Cu toatd diversitatea acestor culturi, care se
caracterizeaza printr-o varietate similara cu cea lingvistica, aflandu-

se si ele In posteritatea fenomenului ,,Turnului Babel”, intelegerea,
atitudinea, valorificarea fenomenului sonor muzical (premuzical) are
o traiectorie de dezvoltare, in mare parte, asemanatoare.

Evolutia atitudinii fata de sunet (intonational), a utilizarii si

exploatarii acestuia de catre om/colectivitate 1n diferite epoci
istorice, parcurge o cale:

de la o preluare inconstientd, intuitiva, instinctiva, la nivel de
cod, cod genetic, reflexe neconditionate: atunci cand strigam
cand ne doare, ne bucuram,

de la mijloc/unealtd/instrument in a cuceri, supune,
comunica, transmite, influenta,

de la parte componentd a fiintei umane, ca element al
adversarului, iar imitarea, reproducerea inseamna cucerire,
dominatie,

de la utilizarea cu scop de a influenta, a obtine un rezultat
scontat,



e la un mod/mediator pentru a te/se exprima, manifesta, a
povesti, a documenta, a exprima credinta
e i in sfarsit pentru delectare artistica, estetica, spirituala.
Sursa vocala umana sonora si sursa fizicd/instrumentala sunt
doua stari existentiale ale sunetului, tratate in cultura traditionala
dupi principiul unitatii si luptei contrariilor, anume in echilibrul
dinamic al contrariilor se manifesta tendinta omului catre desavarsire.
Vom 1incerca, in baza culturii folclorice romanesti, precedatd de o
imensd culturd traco-geto-dacicd, dar o epocd preistorica, sa
dezviluim si sa sistematizim marea diversitate de manifestare a
fenomenului sonor in proiectie spatiu-timp si intelegerea acestuia
refractat prin prisma gandirii muzicale traditionale.
Cuvinte-cheie: fenomen sonor, gdndire muzicald, culturd
tradifionala, sunet muzical, functie, spagiu si timp.

PATRIMONIUL IMATERIAL AL NEAMULUI
ROMANESC — INCOTRO?

VIORICA BARBU IURASCU,
doctor, lector universitar,
Universitatea Spiru Haret, Facultatea de Muzica, Bucuresti, Roménia

Cultura? O banalitate — un termen asimilat de orice individ,
inteles nsda de foarte putini dintre acestia. Traditia — o seama de
manifestari privite de la distantd, acolo unde nu au fost deja intrate n
conul de umbra al uitarii, ceva ce nu ne mai atrage, fiind un produs al
unei societati invechite. Am putea enunta cd ce-i al nostru este la
indemanad, iar ce este al altuia este tentant... Hartuiti de contextul
unei societai moderne, uitdm sa privim cu luciditate originile ce ne
definesc pe fiecare dintre noi si pe fundamentul cérora ne-am definit
ca personalitate civica, eticd, morala sau profesionala.

Cultura este codul nostru genetic intre toate culturile lumii, atat

din perspectiva laturii materiale (la vedere), cat si a celei spirituale
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(cunostinte). Aspectul material este acceptat, inteles si protejat de
individ, datoritd functionalitatii care-1 deserveste. Creatia spirituala
este descoperitd sau accesata sporadic, fiind determinatd de o seama
de factori pe care-i constientizeaza ca necesitate doar unii dintre noi.

Patrimoniul? — valoare sau non-valoare? Dupa starea
momentului actual, as inclina sa cred cd, In ochii multora, acesta nu
se identificd cu reala-i valoare. De ce? Poate lipsa de preocupare,
poate indolenta sau poate chiar nestiinta... Identitatea spirituald a
unui neam nu poate fi lasatd in baza nici uneia dintre optiunile mai
sus mentionate. Istoria nu iartid, de aceea, dintr-o datorie morala,
profesionald, am sa fac toate demersurile necesare pentru a identifica,
a constitui, a sintetiza, a arhiva si conserva acest patrimoniu
imaterial, care la acest moment nu beneficiazd de o asemenca
structurd, la nivelul institutiei de culturd nationala, in spetd Ministerul
Culturii. Alaturi de alti oameni de stiinta, lingvisti, etnomuzicologi,
istorici, antropologi, geografi, sociologi, cred ca voi reusi in demersul
propus, facand apel la toate institutiile abilitate, pentru a crea o arhiva
a patrimoniului national imaterial, arhiva care, din nefericire, a ars cu
multi ani in urma.

Cuvinte-cheie: culturd, spirit, imaterial, patrimoniu.

ORCHESTRA FOLCLOR CA FACTOR DE CONSERVARE,
ACTUALIZARE, VALORIFICARE SI DISEMINARE MEDIATICA
A MUZICII TRADITIONALE
DIN REPUBLICA MOLDOVA

VASILE CHISELITA,
doctor, cercetator stiintific coordonator,
Institutul Patrimoniului Cultural al Academiei de Stiinte a Moldovei

Autorul propune o noud abordare a evolutiei orchestrei
profesioniste de muzica populara Folclor ca actor, factor si
paradigma in procesul de identificare, conservare, valorificare si
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diseminare mediatici a muzicii traditionale in socictatea
contemporand (a doua jumatate a secolului al XX-lea —inceputul
secolului al XXl-lea). Subiectul vizeaza perioada sovietica totalitara
si perioada tranzitiei post-comuniste de dupa 1990, care: 1) au marcat
profund raportul hegemonic dintre cultura, politica, ideologie si piata
de consum; 2) au modificat relatia dintre rural si urban, oralitate si
scriere, autenticitate si identitate culturald; 3)au influentat
functionalitatea, cadrul ideatic, ideologic si estetic, mijloacele si
formele de expresie, stilul de interpretare, infrastructura de creatie a
muzicilor traditionale, valorificate in spatiul public, mediatic,
concertistic urbanizat. S-a format o noud directie in procesul
conservarii si valorificarii patrimoniului cultural: muzica neo-
traditionala, axatd pe principiul preludrii selective, fixarii in forma
scrisd, prelucrarii profesioniste, actualizarii, modernizarii surselor de
muzica traditionalda (orald) locala in contextul standardizarii si
transferului inovational din cultura academica europeana. Activitatea
orchestrei Folclor in cadrul Companiei publice Teleradio-Moldova a
canalizat efortul unor Intregi generatii de oameni de creatie,
muzicieni, interpreti, poeti, scriitori, dirijori, folcloristi, compozitori,
dascali, pedagogi, institutii artistice si de invatimant, reformatori ai
culturii muzicale traditionale, care au pus-o in serviciul dezvoltarii
durabile a societatii contemporane.

Cuvinte-cheie: orchestra ,,Folclor”, muzica neo-traditionald,
societate contemporand, culturda traditionald, paradigma culturald,
identitate, autenticitate culturala, actualizare, modernizare, stil de
interpretare, transfer inovayional.
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DANCEMAKING IN UNEXPECTED PLACES: MOLDOVAN MUSIC
AND VERTICAL DANCE IN WYOMING

DANSAND iN LOCURI NEASTEPTATE: MUZICA
MOLDOVENEASCA SI DANS VERTICAL iN WYOMING

RODNEY GARNETT,
PhD, University of Wyoming Department of Music and
Anthropology, SUA

MARGARET WILSON,
PhD, University of Wyoming, Department of Theater and Dance,
SUA

Since 1998, vertical dance at the University of Wyoming has
been an active catalyst for interactions among choreographers and
dancers, composers and musical performers, audiences, rock
climbers, and others. Outdoor performances at an impressive
geologic formation have consistently drawn large audiences, and
allowed choreographer and performer Margaret Wilson to consider
the ways that vertical dancers come to embody widely varying
environments through heightened sensitivity, improvisation, and
other processes of “tuning in” to the world around them.

In 2013, as | stood on a high ledge on the massive Vedauwoo
rock formation in Wyoming, | found that the sound of Moldovan nai
naturally became a part of our outdoor environment as it echoed off
of the rocks and projected out into the forest. Our pianist had begun
to embody an effective sense of how to collaborate with dancers and
their movement having accompanied their classes for many years.
Nai easily became an integral part of her musical compositions.

Musicians who are more closely focused on devices such as
instruments, sheet music, and microphones have been less able to
improvise and interact spontaneously with the sensory world of
vertical dance. Listening closely to create their best sound makes
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them less sensitive to distant aural, visual, and sensory phenomena
that would allow them to embody their environment along with other
performers and their audiences. In seeking to better adapt to variable
vertical dance settings, | found that Moldovan nai is especially well-
suited for collaborating with other instruments and dancers in vertical
dance environments. Moldovan melodies and rhythms have also
become an important element of both outdoor and indoor vertical
dance performances in Wyoming.

The broader movement, of playing panflute is more like
dancing than the smaller movements required for playing transverse
flutes. In addition, the social essence of learning and performing by
ear, improvising and telling stories, intrinsic in Moldovan folklore
music encourages performers to interact with choreographers,
dancers, other musicians, and their settings. “Lifeworlds” of ideas
and emotions come into being around them throughout their many
hours of working together, and vertical dance performances take on
an intersubjective and relational character as environments are being
formed and constantly changed through the actions and interactions
of individual participants. Moldovan folklore music and the nai have
become an integral part of that environment.

Keywords: embodiment, dancemaking, aurality, visuality.

Incepand cu anul 1998, dansul vertical la Universitatea din
Wyoming a devenit un frumos prilej de colaborare activa dintre
coregrafi si dansatori, compozitori si interpreti, cataratori pe stanci si
public. Interpretarea in aer liber, intr-o ambianta geologica
impresionantd se bucurd de audientd si i-a permis coregrafei si
interpretei Margaret Wilson sd considere cd dansul vertical va
procedee de ,dezvoltare” a lumii Inconjuritoare, un adevarat
ornament intr-un larg si divers mediu natural (statul Wyoming fiind
vestit prin monumentalele sale peisajele stancoase si montane).
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In 2013, aflandu-m3 in masivul stdncos Vedauwoo in
Wyoming, am inteles cd sunetul natural al naiului poate deveni o
parte componentd a acestui spatiu, ca un ecou al stancilor ce se
reflectd in padure. Pianistul ansamblului nostru, fiind acompaniator
in clasa de dans pe parcursul mai multor ani, a gasit modalitati de
colaborare cu dansatorii si miscarea lor, iar naiul a devenit parte
integrala a unor astfel de compozitii muzicale. Prin aceasta muzica ce
sund in locatii atdt de neasteptate, dansatorii si muzicienii nu doar
~imbogatesc” spatiul inconjurator, ci si isi adapteaza arta lor
interpretativa la condtiile acestui peisaj magnific, incluzandu-se astfel
in timpul real, creand, prin aceasta experienta, lucrari de un artistism
deosebit.

Este interesant, ca fiind muzicieni educati ca instrumentisti-
notisti, deprinsi cu microfonul; ce nu sunt obisnuiti sa improvizeze si
sd interactioneze in mod spontan cu lumea senzoriald a dansului
vertical, ei trebuie sd asculte cu atentie, in procesul de creare a
sunetului, sa fie mai sensibili. Melodiile si ritmurile moldovenesti au
devenit un important element al dansului vertical interpretat atat in
incaperi (sili, holuri s.a.) cit si in aer liber de catre dansatorii din
Wyoming.

Cantarea la nai, — spre deosebire de cea la flautul transversal,
— datoritda miscarilor mai largi, creeaza asociatii cu dansul. De
asemenea, esenta sociala a studiului si interpretarii ,,dupa ureche”, la
auz, improvizarea, naratiunea muzicald, care sunt intrinseci
folclorului moldovenesc, au incurajat interpretii sa interactioneze cu
coregrafii, dansatorii, cu alti muzicieni. ,Lumea” ideilor si a
emotiilor ia fiinta pe parcursul multor ore de munca petrecute
impreund, iar dansul vertical capdti un caracter intersubiectiv si
relational, deoarece spatiile sunt modelate prin actiunile si
ineractiunile fiecarui participant. Folclorul moldovenesc si naiul au
devenit parte intergranta a acestui peisaj.

(Traducere adaptatd Diana Bunea).
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CANTECUL DE CATANIE DIN BUCOVINA

CONSTANTA CRISTESCU,
doctor, consultant artistic muzicolog,
Centrul Cultural Bucovina, Suceava, Roménia

Generate de conditii social-istorice si mentalitati diferite,
genurile si speciile atestate si cele existente in practica folclorica nu
au aceeasi vechime. Cele mai vechi genuri sunt cele legate de
obiceiuri care implicau ritualuri sacrale si practici magico-religioase
bazate pe vechi credinte. Cantecul ceremonial de recrutare, cunoscut
sub denumirea de cdntec de catanie, este o specie relativ mai noua,
care era performatd de promotiile de flacai care erau recrutati in
perioada dominatiei habsburgice din Bihor, Transilvania, Maramures,
Bucovina, incepand de la sfarsitul secolului al XVIll-lea, odata cu
instituirea serviciului militar obligatoriu.

In perioada dominatiei habsburgice serviciul militar de lunga
duratd — pana la sapte ani, — efectuat In locuri strdine indepartate,
insemna pentru tineri scoaterea lor din rosturile vietii, iar pentru
familie — pe langa sentimentele de grija si durere, — insemna si
pierderea unui brat de munca. Asa se face ca recrutarea a fost investita
cu semnificatia marilor momente ale vietii, evenimentul fiind marcat si
de un ceremonial al despartirii de casa, de sat, de cei dragi.

Existenta speciei a fost motivatd de un eveniment constant cu
desfasurare periodica, recrutarea feciorilor in armatd, eveniment
care, In sanul comunitatilor satesti cu viata traditionald, a inceput sa
fie incarcat cu semnificatia marilor momente ale vietii, cu
semnificatia ,,trecerii” de la o stare la alta si de la o faza la alta,
intocmai ca nasterea, casatoria $i moartea.

Cantecul de catanie a fost inclus in numeroase colectii de
folclor din prima jumatate a secolului XX, ce reprezintd mai toate
tinuturile tarii.
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Stim ca genul se defineste prin trei criterii fundamentale:
functia, tematica si structura muzicald. Cantecul de catdnie este
definit de specialisti ca specie folclorica pentru ca este unitar
functional, este unitar tematic, insd In plan muzical, textele se pliaza
pe melodii apartinand unor genuri diverse. Ca prilej si mod de
executie cantecul de catanie apartine categoriilor folclorice
ocazionale de executie colectivd. Prin continut, el se integreaza
ciclului ce polarizeaza evenimentele mai importante ale vietii omului:
nasterea, casatoria si  inmorméntarea. Prin cei ce-l practicau
predilect, el se integreaza unui repertoriu specific barbatesc. Sub
aspectul tematicii, cantecele de catinie bucovinene de la inceputul
secolului al XX-lea relateazi conditiile vietii militare a romanilor
recrutati in armata imperiala, dar si dezastrele sociale pe care
serviciul militar indelungat le producea in satele bucovinene. Sub
aspect muzical, textele cantecelor de catanie sunt asociate unor
melodii apartinand unor genuri diferite: cdntecul liric, doina, bocetul,
marsul $i cantecul vocal de joc pliat pe hora.

Probabil ca in vremea vitalitatii speciei cantecului de citanie,
concomitent cu forma sa clasica performata de grupurile de flacai
cand plecau din sat, o evadare din cadrul strict al prilejului si al
functiei sale in campul mai larg al liricii S-a putut face in chipul cel
mai firesc. Ca un prim moment al acestei evadéri din cadrul strict
functional poate fi considerata executia individualad si neocazionala,
pentru sine. Astfel, dintr-o forma masurata a ritmului s-a ajuns la un
parlando-rubato, deci la o executie in ritm liber, nemasurat, doinit ori
jalit, care a transferat cantecul de catanie 1n sfera genuistica a doinei,
a cantecului propriu-zis si a bocetului.

Generat de conditiile social-politice din Bucovina veacului al
XIX-lea si prima jumatate a secolului al XX-lea, astazi depasit si iesit
din uz, cantecul de catanie traieste doar in memoria documentelor de
arhiva si in antologii de epocd, prea putin in memoria localnicilor.
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Cantecele de catanie sunt marturii de epocd, sunt documente
invesmantate in arta si trebuie pretuite la valoarea reala pe care o detin.

Cuvinte-cheie: gen, specie, cdntec de recrutare, cdntec de
cdtanie, functie, tematicd, structura muzicald.

LAUTARUL ION POPOV — PORTRET DE CREATIE

DIANA BUNEA,
doctor, conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Numele lautarului Ton Popov din oraselul Edinet este bine
cunoscut nu doar in zona de nord, ci si in intreaga republici. In
componenta unor diverse formatii, lautarul a concertat si peste
hotarele tarii — in Romania, Rusia, Ucraina, Polonia, Germania s.a.
Este un muzician complex — dirijor, trompetist, trombonist,
acordeonist, aranjor si compozitor, ce si-a desfasurat activitatea pe
parcursul a mai bine de 30 de ani, ca dirijor al orchestrei Ciocdrlia
din Edinet. Contributia sa in formarea repertoriului orchestrei este
esentiala, lon Popov fiind promotorul melosului din nordul republicii,
in special al celui lautaresc. Astfel, repertoriul sdu cuprinde intreg
spectrul de genuri folclorice, in special cele nuptiale, de dans, de
ascultare, romante s.a. lon Popov este cunoscut si pentru pasiunea pe
care 0 are pentru jazz, pentru talentul de a improviza. Cel mai
important element al artei sale riméne a fi stilul sdu interpretativ
inconfundabil, pe care-l mosteneste de la inaintasii sai, vestitii lautari
din Edinet.

Cuvinte-cheie: lautar, orchestra Ciocadrlia, repertoriu
lautaresc, lon Popov.
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ELOGIUL FETELOR NECASATORITE iN COLINDELE
DE LA EST DE NISTRU SI BUG

LUDMILA CALINA,
competitoare, sectorul folcloristica al IF al Academiei de Stiinte a
Moldovei, lector, catedra de filologie a Universitatii T. Sevcenco
din Tiraspol

Autoarea articolului si-a fixat atentia asupra colindelor culese
si cercetate in spatiile de la est de Nistru si Bug, in special la aspectul
semnificativ al oficierii Craciunului, mediatizat, mai ales, cu scopul
de initiere a flacaului-fetei in viitoarea lor csatorie. in baza studiilor
lui N. Smochina, C. Ionescu, N. Baiesu, A. Golopentia, M.
Bratulescu, T. Colac etc., ne-am propus sa reliefam contaminarea si
asimilarea motivului fetei necasatorite, prezent in textele colindelor
din estul si vestul regiunilor delimitate.

Forta emotiva a colindelor transnistrene si transbugene rezida
in melodie, in sugestivitatea mesajului artistic, cuprins in ea. Elogiul
fecioarei este conturat de poetul anonim in culori calde, desi
tonalitatea textelor este grava. Petitorii au intentii serioase fata de
fata, precum vedem in majoritatea formulelor finale: ,,Da-ni-o, nii,
Doamni,/ Ci n-o eu si cii roabi, /Da o eu si-ni cii doamni, /Si-ni
domneasci curtili si portili”.

Autoarea articolului releva rolul poetului anonim, care a pus
accentul pe mesaj, gand, intentii, dorintd, iar In atmosfera rurala
acestea gasesc o mai mare deschidere in sufletul ascultatorului.
Autoarea face o delimitare netd a starii sociale a eroului, care are
curti si porti de cea a fetei petite. Sunt pretuite nu atit mijloacele
banesti de care dispune fata, cat priceperea, maiestria ei de a tese, a
coase «stegusor de domn domnesc». Meritul de a fi ,,doamna
curtilor” si ,,stdpana portilor” nu i se atribuia fiecarei fete, ci doar
celei alese, care era desemnatd de catre intreaga societate rurala, in
urma unor probe de initiere. Aceastd initiere a fetelor necasatorite
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presupunea pregatirea de logodna si coacerea celui mai mare colac
din sat. Aici se Inscriu si imaginile sugestive ale cununii de pe capul
viitoarei sotii, leaganul de matase, lacrimile pe care le varsa fata,
prostirea (cearsaful). In unele variante ale colindelor pentru fata si
baiat, Inscrise in satele romanesti de la est de Bug, evidentiem
motivul metamorfozarii ciutei intr-o fata.

Cuvinte-cheie: colinda, fata necdsatoritda, petitor, baiat,
ciutalina, cunund, floare, contaminarea si asimilare de colinde,
melodie, mesaj, codificare, elogiu.

SALVGARDAREA PATRIMONIULUI CULTURAL INTANGIBIL iN
ERA TEHNOLOGIILOR INFORMATIONALE AVANSATE

MARIANA COCIERU,
cercetator stiintific,
Institutul de Filologie al Academiei de Stiinte

In prezentul demers autoarea se refera la premisele si evolutia
diacronicd a masurilor de salvgardare a patrimoniului cultural, la
bunele practici realizate in acest domeniu, precum si la avantajele,
dar si dezavantajele aplicarii tehnologiilor informationale asupra
valorificarii artefactelor de tezaur national intangibil.

Actualele arhive etnologice prezente in spatiul romanesc, dar si
european, ne demonstreaza ca o astfel de institutie care sd gestioneze
rational toate mostrele de intelepciune populard, din punctul de
vedere al tehnologiilor numerice, ar putea s existe si in Republica
Moldova. Spre regret, nici pana astdzi nu a fost rezolvatd problema
respectiva, subiectul Arhivei Nationale de Folclor fiind situat,
probabil, pe ultimul plan. Motivatia majord de constientizare a
segmentului vizat constd In faptul cé la ora actuald acest patrimoniu
cultural intangibil dispersat, nesistematizat si neprotejat, din punct de
vedere tehnic, este doar partial accesibil specialistilor, dar si
publicului interesat (profesori, interpreti de folclor, formatii artistice
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profesioniste si de amatori etc.) si se afld permanent in pericol de
disparitie. Procedura de centralizare e una de durati si chiar dificila,
din cauza situatiei periferice a tuturor arhivelor noastre, a
insuficientei de cunoastere si implementare a tehnologiilor
informationale avansate, dar §i a constientizarii minime din partea
specialistilor In domeniu a valorii cu adevarat inestimabile pe care o
releva mostenirea culturald a poporului nostru.
XXI ne oferd sanse sigure ca segmentul creatiei etnofolclorice a
romanilor din Republica Moldova, Ucraina si Federatia Rusa sa-si
ocupe locul cuvenit in randul celor ale comunitatii europene, cu atat
mai mult ca pretioase modele, pentru crearea si functionarea unei
arhive etnologice nationale in spatiul basarabean reprezinta
institutiile care salvgardeaza tezaurul cultural intangibil din stinga
Prutului.

Cuvinte-cheie: salvgardare, patrimoniu cultural
imaterial/intangibil, tehnologii informationale, digitizare, scanare,
bandd magnetica, manuscript, arhiva.

CANTECUL LIRIC PROPRIU-ZIS DIN ZONA CODRILOR:
SUBIECTE SI GRUPURI TEMATICE

SVETLANA DOROS,
profesor (gr. 1), Liceul de Arte George Georgescu, Tulcea, Roménia

SVETLANA BADRAJAN,
doctor in studiul artelor,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Bogatia de continut a cantecului propriu- zis a determinat
existenta in literatura de specialitate a diferitor clasificéri referitoare
la subiectele tratate si in rezultat la delimitarea unei mari diversitati
de grupuri tematice in textele poetice. De aceea, reiesind din
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materialul folcloric de care dispunem pentru analiza vom incerca sa
sistematizam si sa evidentiem tematica caracteristici cantecului
propriu-zis din zona concret cercetatd. Am constatat frecventa
urmatoarelor grupuri tematice:

a) de dragoste,

b) dorsi jale,

C) Iinstrdinare si singuratate,

d) meditative,

e) razboi, catinie,

f) haiducie,

g) viata grea si protest social,

h) familial/soarté si noroc,

i) pastorit,

j) de gluma,

K) de pahar,

Trebuie sa precizam ca intre aceste grupuri tematice se produc
interferente in cadrul uneia si aceleiagi creatii, evident cu
predominarea unui anumit subiect care este dezvoltat. Deoarece tema
de cercetare care ne intereseazd este fenomenul ornamental in
cantecul liric propriu-zis, constatim ca ornamentele sunt
caracteristice cantecelor cu tematica a) — i), in ultimele doua
grupuri, din cauza tempo-ului, deseori destul de rapid al interpretarii,
ornamentarea melodiilor aproape ca lipseste. Vom analiza fiecare din
aceste grupuri tematice pentru a constata frecventa lor in cantecul
propriu-zis din zona codrilor, dar si posibila prezentd a unul anumit
grad de ornamentare in functie de subiect.

Cuvinte-cheie: cdntec liric propriu-zis, zona codrilor, folclor
muzical, subiect, grupuri tematice.
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MUZICA DE ASCULTARE iN REPERTORIUL LAUTARILOR
VIOLONISTI DIN ZONA DE NORD A REPUBLICII MOLDOVA

NICOLAE SLABARI,
lector, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Cultura muzicald traditionala este un fenomen complex,
reprezentat prin diversitatea manifestarilor artistice si continutul
acestora, relatiile multiple cu alte domenii culturale, unelte, forme
practicate etc. O parte integranta a culturii traditionale o constituie
instrumentele muzicale §i muzica instrumentald cu un repertoriu
variat sub aspectul genurilor si speciilor, dar si functional, structural,
semantic.

Conotatiile spirituale, bogatia repertoriului, polivalenta
functional-semantica si frumusetea melodiilor fac din acest repertoriu
unul preferat, raspandit i bine pastrat in societatea contemporana.
Importanta axiologicd a obiectului de studiu este indiscutabila,
constituind o parte integranta a tezaurului spiritual national.

Asadar, studierea muzicii de ascultare in repertoriul lautarilor
violonisti din zona de nord a Republicii Moldova se bazeazd pe
materiale muzicale extrase din culegerile de folclor, surse preluate
din Arhiva Cabinetului de folclor al Academiei de Muzica, Teatru si
Arte Plastice si materiale audio inregistrate in expeditiile personale
de teren. In urma unei analize ample, am clasificat Melodiile de
ascultare, din punct de vedere functional-semantic, in doud mari
grupuri: melodii rituale de ascultare; melodii nerituale de ascultare.

Grupul Melodiilor de ascultare rituale include creatii din
repertoriul de nuntd si din cel al obiceiurilor calendaristice. Din
cadrul obiceiului nuptial evidentiem urmatoarele Melodii de
ascultare rituale: Cantecul ceremonial al miresei (De imbracat
mireasa, La imbroboditul miresei, La legatul miresei, La jelea
miresei, La datul mdinii miresei s.a.); Vivatul (La daruri); De masd
(Céntec de masd, Cucu, De ascultat la masa s.a.); De pahar (Pentru
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inchinarea paharelor, Cantec de pahar, La inchinarea paharului, De
jucat paharul s.a.); Marsul (Mars de nuntda, Moldova infloritoare,
Marandeanca, Mars); De drum (De jucat pe drum, Sara buna); Cand
duce nasul acasa. Grupul Melodiilor de ascultare nerituale este
reprezentat de melodii traditionale de cantec si doina. Din punct de
vedere structural, luidnd ca criteriu de bazd elementul ritmic,
distingem urmatoarele clase de melodii de ascultare: Melodii in
caracter de dans; Marsuri; Melodii de tipul doinei si al derivatelor ei:
de origine instrumentala sau vocala; Melodii de cantec propriu-zis.

Cuvinte-cheie: cultura muzicald traditionald, repertoriu
lautarilor violonisti din zona de nord a Republicii Moldova, Arhiva
Cabinetului de folclor al Academiei de Muzica, Teatru §i Arte
Plastice.

CU PRIVIRE LA CLASIFICAREA CANTECELOR DE LEAGAN
PROPRIU-ZISE

ELENA TONU,
doctoranda, Academia de Muzica, Teatru si Arte plastice

Ideea leganatului si imaginea leganatului le intdlnim in textele
diferitor creatii folclorice, deoarece acest fenomen este legat intr-un
fel sau altul de viata si esenta ei, de imaginea feminina etc. Astfel
fenomenul si ideea leganatului sunt reflectate in textele unor astfel de
creatii folclorice cum ar fi: doina, colindul, cantecul propriu-zis,
balada, bocetul, descantecul, ceea ce este o dovada a faptului ca
acesta (Cantecul de leagén) este indispensabil existentei umane. Din
punct de vedere muzical, la fel au fost mentionate afinitati cu alte
genuri §i specii, sub aspect intonational si ritmic. Cercetatorii care au
studiat alte categorii folclorice remarca acest lucru.

In rezultat, sub aspectul continutului poetic putem delimita
texte caracteristice cantecului de leagéan, care contin expresii, formule
poetice specifice, si texte sau fragmente preluate din alte categorii
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folclorice. Analizdnd particularitatile structurale muzicale, de
asemenea evidentiem doua categorii de cantece de leagan: cantece de
leagan propriu-zise si cantece ca la leagan, de reguld cu melodii
imprumutate din alte categorii folclorice. Asadar, fiind parte
componenta a unui sistem complex ce reprezinta genurile si speciile
folclorului muzical, cantecul de leagdn este un element integrant al
acestui sistem, aflandu-se intr-o legatura subtild, inter-relationala atat
la nivelul continutului literar, cat si al celui muzical.

Cuvinte-cheie: cdntec de leagdan, leganat, clasificare,
categorie folclorica, folclor.

CULEGATORI AI CANTECULUI POPULAR DIN TRANSNISTRIA
iN PERIOADA INTERBELICA

VASILE DRAGOI,
doctorand, Academia de Muzicéi, Teatru si Arte Plastice

Pe valea Nistrului, cantecul propriu-zis reprezinta una dintre
cele mai viabile specii ale genului liric ce s-a inscris in circuitul de
valori etnofolclorice drept una dintre cele mai populare. Primii pasi in
valorificarea folclorului spatiului delimitat i-a facut in sec. XIX inca
Teodor Burada. Culegerea propriu-zisa a folclorului muzical in
spatiul cercetat isi are inceputurile in prima jumatate a secolului XX,
avand, 1nsd, un caracter spontan, fiind inregistrat de multe ori fara
indicarea sursei, cu serioase carente metodologice. Pe langd o serie
de cunoscuti folcloristi, muzicieni, etnografi, precum P. Chioru,
C. Neniu, E.Lebedeva, V.Korcinski, D. Ghersfeld, G. Vexler,
N. Ponomarenco, L. Gurov. N. Smochind, s.a., in aceastd activitate
au fost inclusi si profesori si studenti ai institutiilor de invatamant
superior din Transnistria. A existat si un avant popular in culegerea
cantecului popular, animat de cunoscuta personalitate, Pavel Chioru,
redactor al ziarului Plugarul Rosu, unde infiintase ,,ungherasul
folclorului moldovenesc”. Cititorii ziarului se aflau in rolul de
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informatori, promotorul acestui proces publicand ulterior si cateva
culegeri de folclor valoroase.

Cuvinte-cheie: cdntec propriu-zis, perioada interbelicd,
Transnistria, culegatori de folclor.

CORONITA — SIMBOLUL PURIFICARII SI
AL DEMNITATII MIRESEI

PAVEL POPA,
cercetator stiintific,
Institutul de Filologie al Academiei de Stiinte

Alegerea momentului semnificativ ca subiect al materialului
respectiv este justificat de fascinatia si importanta ritualului nuptial
ca simbol al unirii iubirii dintre doua persoane de sex opus — flacau
si fatd mare, urmarind scopul de a trece de la stadiul flacau-fata, la
cel de barbat-nevasti, constituiti intr-0 familie — casatoriti. Acest
rit numit ,,ritul de unire” usureaza apropierea tinerilor, marcheaza o
noua etapd caracterizatd de functionalitatea multiplelor simboluri
pline de semnificatie, regésite atat in verighete, in alaturarea mainilor
mirilor, in voal, rochie, buchet, prosop, basmaluta s.a., cat si in
coronita miresei. Privitd in ansamblu coronita miresei este unul dintre
diversele simboluri ale traditiilor etnofolclorice nuptiale, in care
creatorul — popor incontinuu isi reevalueaza pozitia in raport cu
mediul mereu in schimbare si cu noile tipuri de constiintd in scopul
valorificarii si imbogatirii traditiei cu noi functii si semnificatii.

Asemuit cu simbolul cornului, semnificatia coronitei
promoveaza conceptia de ,inaltare, putere, iluminare”. Fiind una
dintre cele mai frumoase podoabe pentru cap, confectionata in forma
de cerc, din flori, frunze, fructe etc., este consideratd drept onoarea
fetelor ce exprima nivelul de valori morale ale miresei si care asigura
in lumea satului, in primul rand, cultivarea si transmiterea valorilor
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spirituale la nivel de familie si comunitate, fapte ce 1i garantau
respectul din partea societatii.

Cuvinte-cheie: coronita, rit de trecere, mireasd, simboluri
vegetale, traditii etnofolclorice nuptiale, forma circulara.

CULTURA TRADITIONALA ROMANEASCA — ENTITATE
UNICA iN MULTITUDINEA DE CULTURI NATIONALE

ANA-MARIA PUIU,
doctor, lector universitar,
Universitatea Spiru Haret, Facultatea de Muzica, Bucuresti, Roménia

Cultura traditionald? Ca o viziune de ansamblu a
necunoscatorului, ea reprezintd viata de la tard, cu preocupdrile ei,
insotita de latura estetica dictatd de bunul-sim{ nativ al fiecarui
individ. In fapt, cultura traditionala este cartea de identitate a oricarui
neam, natiune, indiferent de vechimea istorica a acestuia.

Fenomenul de etnogeneza al unui popor se refera la momentul
nasterii acestui tip de emanatie a intelepciunii simple, populare,
desavarsite din punct de vedere creativ, ajungand sa se dezvolte odata
cu evolutia istorica, cronologica, a neamului sau.

Elaborarea naturald a trairilor, sentimentelor, actiunilor, nu
resimte nevoia Invesmantarii acesteia cu elemente care nu apartin
comunitatii. Astfel, creatorul (comunitatea) a reusit sa-si defineasca,
sd pastreze, sd conserve si sa transmita acest tip de creatie, uneori in
forma sa ideald, alteori cu mici denaturari, insa intotdeauna cu
congtiinta faptului ca astfel isi pastreaza identitatea intre culturile
lumii, afisandu-se in mod natural cu tot ceea ce are mai de pret:
ritualuri, obiceiuri, cantec, joc, port popular si, nu in ultimul rénd,
spirit romanesc.

Cuvinte-cheie: culturd, traditie, etnogenezd, creator.
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COLINDATUL iN SATUL ANADOL, RENI — INTRE TRECUT SI
PREZENT

NATALIA CERNEA,
muzicolog, Scoala de Arte, Reni, Ucraina

DIANA BUNEA,
doctor, conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Stravechiul obicei al colindatului este cunoscut pentru
manifestdrile sale plenare, de o frumusete extraordinara, anume in
satele din sudul Basarabiei, astizi raionul Reni, regiunea Odesa.
Autorii s-au axat pe investigatiile de teren in satul Anadol, in care
obiceiul se afld inca in vie manifestare, acolo activand si un ansamblu
folcloric barbatesc, ce are un repertoriu bogat de colinde. Autorii
propun mai multe descifrari din repertoriul de colinde al satului,
descrieri ale desfasurarii obiceiului in trecut si in prezent, spicuite din
interviurile realizate cu mai multi informatori in varstd din sat. De
asemenea, sunt abordate aspecte diacronice comparative, este
analizatd structura muzicald a melodiilor, se aratd importanta
cunoasterii si promovarii acestui obicei de o valoare artistica si
culturald incontestabila, in procesul de valorificare a patrimoniului
national folcloric romanesc din diaspora.

Cuvinte-cheie: obiceiul colindatului, colinda, patrimoniu
national, diaspora romdneasca.
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CREATIA COMPONISTICA — TRECUT SI PREZENT
KOMITIO3UTOPCKOE TBOPYECTBO — ITPOIIJIOE 1
HACTOAIIEE

CAPRICCIO PENTRU TROMPETA SI PIAN DE BORIS
DUBOSARSCHI — O MOSTRA DE NEOFOLCLORISM iN
CREATIA COMPONISTICA AUTOHTONA

SERGIU CARSTEA,
doctorand, Universitatea de Vest, Timisoara, Romania

VICTORIA MELNIC,
doctor, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Primele miniaturi pentru trompetd si pian din repertoriul
componistic autohton dateazd din perioada interbelicd, insa fiind
nesemnificative din punct de vedere al tehnicii de interpretare si a
mijloacelor de expresie, astizi ele prezinta doar o valoare
documentara si nu mai figureaza nici in repertoriul concertistic, nici
in cel didactic.

Situatia se schimba incepand cu anii 60 ai secolului trecut,
cand repertoriul trompetistic moldovenesc se imbogateste cu mai
multe miniaturi pentru trompeta, unele dintre ele fiind scrise pentru
diferite concursuri de interpretare din Moldova. in aceasti perioada
au fost compuse Scherzino de V. Zagorschi, Studiul de concert de
A. Sochireanschi, Oleandra de V. Slivinschi, mai multe piese pentru
trompeta semneazda S.Lungul si V. Rotaru. Majoritatea acestor
expresivitate ale trompetei fiind fructificate destul de plenar,
solicitand o larga gama de nuante si culori.

B. Dubosarschi este autorul unui mare numar de lucrari de
diverse genuri. Printre cele mai reprezentative se numara: poemul
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simfonic pentru orchestra simfonici, voce si tambal [n memoria lui
Mihai Eminescu, Uvertura pentru orchestrd simfonica, ciclul Patru
piese pentru orchestra de coarde, mai multe concerte pentru diferite
instrumente si orchestra, patru cvartete de coarde, Cvintetul pentru
clarinet i cvartet de coarde precum si alte lucrari pentru diverse
componente camerale, numeroase piese pentru diferite instrumente si
pian etc.

Din aceasta ultima categorie face parte si Capriccio pentru
trompeta si pian (existand si varianta cu acompaniament de orchestra
de camerd), scrisa de B. Dubosarschi in anul 1982. Piesa se
deosebeste de alte miniaturi pentru trompetd prin extinderea
considerabila a ambitusului, prin utilizarea poliritmiei, ramanand
totusi 1n captivitatea tiparului traditional “folcloric” al liniei melodice
a instrumentului solistic. Dialogul dintre trompeta solista si pian (sau
orchestra) este foarte bine echilibrat, ceea ce vorbeste despre autor ca
instrumentului solistic. Lucrarea se remarca prin originalitate care se
datoreaza in mare parte materialului tematic inspirat din folclor, ceea
ce o face deosebita de alte piese de acest gen.

Constructia monopartita a Capriccio-ului denota elemente de
suita sau rapsodie, in care autorul foloseste limbajul componistic
neofolcloric, caracteristic multor compozitori moldoveni din anii ’80.
Imbinand cu maiestrie mai multe compartimente contrastante,
compozitorul reuseste pe de o parte sa puna in valoare sonoritatea
trompetei in tonalitati diferite, iar pe alta, sd imprime dinamism
discursului muzical folosind elemente de polimetrie pe parcursul
intregii lucrari. Materialul tematic este un melanj dintre muzica
folclorica moldoveneasca si cea evreiasca.

Cuvinte-cheie: miniaturd, trompetd, repertoriul trompetistic,
trompeta si pian, capriccio, folclor, neofolclorism.
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LUTTUOSO BJAAUMMUPA YOJIAKA:
BOILIOIIEHUE ) KAHPA TPAYPHOM MY3bIKHA

LUTTUOSO DE VLADIMIR CIOLAC:
REALIZAREA GENULUI DE MUZICA FUNEBRA

TF'AJIMHA KOYAPOBA,
doctor, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Coobmenne mocssitieHo npousBeaeHuto B. Yomaka B xaHpe
TpaypHOl My3bIKH, CO3JAHHOMY MOJI BIEYATIEHUEM YXOJa U3 KU3HU
BUIHOIO  MOJAaBCKoro My3blkanta E.M. bormanoBckoro wu
ITIOCBAIIICHHOI'O €ro InmamMsTu. }KaHp 9TOT, KaK U3BCCTHO, BHOBb HaIIICJI
cBoe Bomromenne B XX Beke (I1. Xurmemur, B. JItorocnaBckmit) —
BO3MOKHO, IIOTOMY, 4YTO OH, HCCMOTpsA Ha yCTOHBMHﬁCH THIT
coJlepKaHusl, HE Hajaral HHUKaKUX KAaHOHWYECKHX YKAHPOBBIX
OTPaHWYEHWA W, B OTIUYHE OT TPAYPHOTO MapIlia, HE BBHITOJHSIT
nparmMaTUueckux QyHkiuuid. CerogHs OH BOCIPUHUMAETCS KaK OJIUH
n3 HambOonee adQeKTHBIX IKAHPOB, HATPYKEHHBIX CHIBHBIMHU
CyOBEKTUBHBIMH OMOILMSAMH, OJIU3KAMH «3TOCY COCTPAJIaHUD»
(B. XomomnoBa), OH W TATOTEET K MEIUTATUBHOCTH, WU IPHU3BAH
MPUBECTH K KaTapTU4YeckoMy ouumieHnto Aymwu. CoxpaHseT OH U
HEKYI0 pUTYaJbHYIO OCHOBY, aCCOIMHPYSCh TO C IACCHOHOM HWITH
IiadeM, TO C TpaypHBIM IIECTBHEM, WU B 3TOM CMEICIE B HEM
MPOCTYTIAET CBSI3b U C MEMOPHAIBHBIME kaHpamiu. [lomumo 3toro,
yKE CcamMO TIOCBAIICHUE TMaMsITH YUuTeld B KakKou-TO Mepe
Mudogoruupyer o0pas3, HPUBHOCS B HEro HEKYI CMBICIOBYIO
CHUMBOJIHKY, & CAMOMY KaHPY NPUAAET MeTa(hOPUIHOCTH, CBSA3AB €T0
¢ BeuHoi Temoit JKuzan u CMepTH, KOHEYHOCTH 36MHOTO TEJIECHOTO
CYIIECTBOBaHUs M BO3HECEHHUs Ayxa B OeckoHeuHOCTs Beenennoii. B
CBOIO O4Yepeab, 3TO TpeOyeT u OoOpallleHHus K OIpPeaeICHHBIM
MY3bIKQIbHBIM CHMBOJIaM, TPOJHMBAIOLIMM CBET Ha TIJIIyOMHHBIN

29



WHIWBUAYaAIbHBIN 3aMbICE COYMHEHHSI, BEAYIIETO OT Tparu3Ma K
MPOCBETIICHNI0. ABTOp aHANU3UpyeT OOpa3Hyl0 CTOPOHY 3TOH
KaMEpHO-OPKECTPOBOW MUHUATIOPBI, a Takke, ONUpPasch Ha
CHMBOJIUKY «MapKepOB TPAarHuecKOro CTHIIS» 3MOX MPONUIoro (oT
Bapokko g0 pomaHTH3Ma), TPEACTABICHHBIX B  KOHTEKCTE
COBPEMEHHOM S3BIKOBOM JICKCHKHM W CBOOOMHON (OPMBI, JeiaeT
BBIBOJI O HCOPOMAHTHYECKOW MPUPOJIC COUNHEHUSI.

Knwoueevte cnoea: B. Yonax, E.boedanosckuil, mpaypHas
MY3bIKA,  MEOUMAMUGHOCb,  PUMYanu3M,  MAKPOMUHUMATUIM,
NO2MUKA, MUPDONO2USL, HEOPOMAHMUIM, OOHOMEPYOBbIE MOHATLHOCHILL,
«PAXMAHUHOBCKAS 2APMOHUSLY, AYOUOBU3YATILHASL BEPCUSL.

13 HHBEHI[HH JI/IA ®OPTEITHAHO U. MAKOBES:
TPAJUIIMOHHOE U HOBOE B OPTAHU3AIIMA
MHOJINPOHNUYECKOI'O IUKJIA

13 INVENTIUNI PENTRU PIAN DE | MACOVEL TRADITII §I
INOVATII IN ORGANIZAREA CICLULUI POLIFONIC

MAPI'APUTA BEJIBIX,
conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

B nanHoil craThe aHanmusupyeTcs HHUKI [3 uHeeHyuil O
¢opmenuano V. MakoBess B IUIaHE TPOJODKCHUS OaXOBCKUX
TpaAULM M KaKk MNPOU3BEIECHUE BTOPOM MOJIOBUHBI XX BEKa,
CO3/IaHHOE B pyCIieé MOJIAABCKOTO (POJBKIOPH3MA M HCIIBITABIIEE Ha
cebe BIHsIHAE 0apTOKOBCKOTO CTHIIS. B HEM BbIIENSETCS IUPOKUit
CHEKTp MOTU(POHUUYECKUX MTPUEMOB M UX POJIb B KOMITO3UIUH [IUKJIA.

Knioueevie cnoea. xomnosumop, HU. Makoseu, memamusm,
a0, noauponuueckas akxmypa, KAHOH, OBOUHOU KOHMPANYHKM,
Qonvrnopusm,  GonbkIoOpHaAs  MoOenb,  UHMEPMEKCMYATbHOCMb,
mukpoyuxn, bax, bapmok.
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PROBLEMELE PERIODIZARII ISTORICE
A MUZICII PENTRU PIAN DIN REPUBLICA MOLDOVA

INNA HATIPOVA,
doctor, conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Muzica pentru pian din Republica Moldova reprezintd un
complex amplu in sistemul istoric format. Create in diferite perioade
istorice, lucrdrile pentru pian ale autorilor autohtoni reprezinta
diferite directii stilistice, tehnici de scriitura componistica, tipuri de
orientare folcloricd, precum si diversitatea facturii pianistice.
Identificarea principalelor etape istorice in dezvoltarea muzicii pentru
pian din Republica Moldova si caracteristica ei ne permit sa
intelegem legitatile de dezvoltare a artei muzicale nationale.

Periodizarea istorici este determinatd de factorii istorici
obiectivi de caracter socio-politic si economic, precum si de
momentele subiective legate de activitatea unor autori concreti.
Pe baza lor, dezvoltarea muzicii pentru pian a compozitorilor din
Republica Moldova poate fi impartitd in trei etape: anii 1930-1950,
1960-1970, 1980 — péana in prezent. Etapa initiald este legatd de
primele experimente ale lucrarilor pentru pian in diferite genuri, care
vizeaza canoanele existente In lumea muzicii. A doua perioada a fost
marcatd de cresterea activitatii componistice, aparitia multor nume
noi, crearea unui numadr semnificativ de piese pentru pian, in care este
largit domeniul de aplicare a mijloacelor de expresie, este imbogatit
limbajul muzical. O particularitate a perioadei a treia constd in
reducerea activitatii componistice si in aprofundarea tendintei de
individualizare a ideilor artistice, aparitia mai multor tehnici moderne
de compozitie.

Scopul acestui articol este de a dezvalui legitatile obiective ale
dezvoltarii istorice a creatiei pentru pian a compozitorilor din
Republica Moldova, de a identifica principalele tendinte in formarea
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acesteia, de a caracteriza evolutia atitudinii compozitorilor autohtoni
fatd de domeniul studiat al creatiei muzicale, precum si (intr-0
oarecare masura) de a prognozarea dezvoltarea ulterioara a ei.

Analiza periodizarii istorice a muzicii pentru pian autohtone va
permite de pe pozitii contemporane de a aprecia valoarea artistica a
lucrarilor pentru pian create de compozitorii din Republica Moldova,
de a determina contributia autorilor in dezvoltarea istorica a artei
pianistice.

Cuvinte-cheie: invagamdnt muzical, repertoriu concertistic,
miniaturi pianistice, stil componistic.

KOHLEPT JlUII OPKECTPA Xe2 T. MYCTHU KAK BOIIVIOIIEHUE
MY3bIKAJIBHOI'O HEO®OJIBKJIOPU3MA

CONCERTUL PENTRU ORCHESTRA NR.2 DE GH. MUSTEA —
EXPRESIE A NEOFOLCLORISMULUI MUZICAL

EJIEHA MUPOHEHKO,
doctor, profesor universitar
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Counnénnsiii B 1990 rony, Ha BojiHe oOpeTeHus PecmyOmukoit
MonnoBoii  HE3aBUCHUMOCTHM, JaHHBIH  KOHUEPT  IOJHOCTBIO
3aMBIKAETCS HA aBTOXTOHHOW TemaTuke. I[locBSITHB counHEHUE
NaMITH BEJIMKOIO0 PYMBIHCKOrO Kjaccuka JDxopmxke OHeECKy,
I Mycts cnemyer ero 3aBeTaMm, T.€. HPOJOJDKACT TPATULUIO
OpPTaHMYECKOTO CHHTEe3a (DOJBKIOPHBIX DIEMEHTOB C KIIACCHKO-
POMaHTUYECKUMH, SPKO TPEJCTABICHHYIO OCOOEHHO B JABYX
Pymvinckux pancoousx JIx. DHecky. W xoTs ykazaHWe Ha XaHD
pancoauu He Gurypupyer B Haspanuu Kowyepma Ne2 T'. Myctu, B
HEM CKpPECTUJIHNCh, C OJTHON CTOPOHBI, IPUHIUIIBI KOHLEPTUPOBAHUSI,
XapaKTEPHBIE IS KIIACCHKO-POMAHTHYECKUX KOHIIEPTOB, U, C APYTron
CTOpPOHBI, XyJ105KECTBEHHbBIE MPUHIUIIBI J3YTapPCKOro
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UCIOJNIHUTENbCTBA, B YHCJIE€ KOTOPBIX PAarcCOJUMHOCTD 3aHUMAET
Ba)KHOE MECTO.

Wnelinplii 3aMpicen KoHLEpTa — OyarojapHas Jr00OBb K
pooHOMY Kparo, CHMBOJIOM KOTOPOii SIBUJIOCH
BBICOKOTIPO()ECCHOHANBHOE M KPAaCOYHOE HCKYCCTBO HAPOJHBIX
MY3bIKAaHTOB-JI3YTapOB. 3A€Ch NPEACTaBIICHA CIOKHAsI U TAPMOHUYIHO
CTPYKTYpHUPOBAaHHasi KapTHHA  CEJIBCKOTO  MHpa, YBUACHHAs
WHAWBUAYaTbHBIM ~ KOMIO3UTOPCKMM  B3rsigoM.  Llupokuit
(honbkIOpHBIA (OH PYMBIHCKO-MOJIJIABCKOTO apeajia COCTaBIISIFOT
KAHPBI, OTPAXKAIOIINE TUHAMU3M U ONTUMHU3M MBIIIICHUS KUBYIIAX
3leCh JIIOJeH: Xopa-Mape, chipba, BUPTYO3HBIE TapadHble
nmnposuzauuy. OHM  cPopMUpOBaIM HMHTOHALMOHHYIO  0azy
KoHuepra, mMO3BONMBIIYIO BOIUIOTUTH BICUATISIONIYI0 (EepHIO
TPaJULUOHHBIX CEJIbCKUX NPA3JHUKOB, OBITYIOIIUX, KCTAaTH, M0
cerogusmHero fHS. JlfoOoBaHWE AyTEHTUYHBIMH IICHHOCTSIMH
HUCKyCCTBA W KHM3HM CBOETO Hapoja, a TakkKe CHOCOOBl WX
BOIUIOLICHUSI  IO3BOJIIIOT ~ IPOBECTH  Mapajielib C  TaKUMH
COYMHEHUSIMH, CXOJHBIMHU TIO0 THIIOJIOTHH >KaHpa, Kak Kapnamckuii
KOHYepm YyKpanHCKoro kommosuropa M. Ckopuka unu O3opmubie
ygcmywxu P. Illlenpuna. B ocHOBe napamMaTyprum OJHOYAaCTHOTO
Konyepma Ne2 JISKUT KOHTpPAcTHOE COTIOCTaBIJIEHUE
pa3sHOMAacIITaOHBIX PAa3leNIOB, CIEAYIOUIMX Ipyr 3a APyroM IO
MOHT2KHOMY TMpHHLUIY. HecMOoTps Ha TJIaBEHCTBO TpaaWIIUU
HEO(OJIBKIOPU3MA, CTUIIEBBIE U )KaHPOBBIE 0COOEHHOCTH COUYMHEHUS
CIpaBeJIMBO ONPEACIUTh KaK CMEIIAaHHbIE, TaK KaK B HEM OLIyTHMBI
BITUSTHUS KOHLIEPTOB 0apOYHOT0 THITa, MOHOIIMKIMYECKUX KOHIEPTOB
POMAHTHKOB, OOHOBJIEHHbIE OOpalleHHeM K IOCTaBaHTapIHBIM
TEXHUKaM OI'paHUYEHHOW aJIeaTOPUKU M COHOPHKH.

Knrwouesvie cnosa: xonyepm 015 opkecmpa, HeopOoNbKIOPUIM,
KAACCUKO-pOMAHMUYecKue mpaouyuu, aieamopurd, COHOpuKa.
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CREATII SIMFONICE DIN PERIOADA 2010-2014:
COMENTARII DE AUTOR

GHENADIE CIOBANU,
profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

In lucrarea Codul Enescu pentru orchestra (2007) a fost
probata in premiera o metoda ineditd. Mi-am propus sd audiez intr-0
perioada relativ scurtd un numar mare de creatii enesciene. Muzica
ivita din imaginatie, ulterior auditiillor mi s-a parut apropiatd de
intonatia (si simtirea) enesciana. Au fost selectate din ideile notate
cateva nuclee diferite ca stari psiho-emotionale, care au fost
desfasurate ulterior in structuri formale. In textul muzical au fost
inserate intonatii (unitdti muzicale) din creatii enesciene, plasate in
diferite contexte modale, uneori transformate ritmic, timbral,
temporal etc. Aceste unitati au menirea celulelor Stem si sunt
»altoite” celeilalte muzici (adica, muzicii compuse de subsemnatul)
in aspect metamuzical.

In lucrarea Briza latitudinilor sudice pentru marimba si
orchestra (2009), respectand in general dialectica genului academic
de concert instrumental monopartit, am renuntat la traditionala
competitie de alternare ,,solist-orchestra” in favoarea personificarii
instrumentului solistic printr-un contrapunct simultan si constant cu
orchestra. In acest mod, concertului i se imprima calititi ale unei
piese de atmosfera. Ornamentele panzei sonore sunt intretesute din
muzici generate de arhetipurile modale si ritmice ale unor culturi
traditionale din emisfera sudica.

Suita Riturile primaverii (1. Entrée, 2. Dans cu focuri pe
zapadd) pentru orchestrd (2010-2012) este conceputd in traditia
postmoderna si realizeazd un quasi dialog cu lucrari ale
compozitorilor Igor Stravinski, Bela Bartok, George Enescu. In acest
sens se evidentiaza particularitatile genurilor muzicii de popularitate
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si muzicii de inspiratie folclorica. Contextul postmodernist extinde
aria de reprezentare pana la aluziile ce se invecineaza cu subcultura
muzicald din arealul balcanic. Ritmul este cel care dezvoltad ideea
ritualului ce strabate Intreaga compozitie.

Cantata Oda devenirii pentru cor si orchestra simfonica (2013)
este inspirata din poezia Acolo de Dumitru Matcovschi. Energia
miscarii, a avantului, a libertatii, a puterii capabile sa inlature totul ce
ii sta in cale, exprimatd in cele patru catrene ale poeziei, poate fi
obtinutad, in conceptia personald, din imbinarea elementelor de
expresie muzicala ale stilurilor rock, rap, gospel cu cele ce reprezinta
arhetipuri muzicale folclorice s§i genuri ale muzicii populare,
ramanand, totodata, intr-un tipar clasic al genului de cantata.

Lucrarea simfonicd Céntiri orientale. Inchinare lui Dimitrie
Cantemir (2013) reprezintd un omagiu, o dedicatie muzicala adusa
ilustrului carturar, compozitorului de vaza, teoreticianului muzical si
interpretului-virtuoz care a patruns pe merit in istoria muzicii
universale. In Cdntari orientale sunt utilizate structuri modale si
succesiuni ritmice, care pot fi gasite Tn muzica lui Cantemir si care au
fost sistematizate de marele muzician in lucrarile sale teoretice. Insa,
utilizand aceste constructii ritmico-modale, aidoma pietrelor dintr-un
castel vechi, eu imi clddesc, metaforic vorbind, un edificiu muzical
nou, care poate fi mai apropiat de perceptia ascultatorului
contemporan, de exemplu, prin evidentierea contrastelor, prin
schimbarile subite ale elementelor discursului muzical etc.

Ciclul Apres un Lecture (2014) este conceput ca o lucrare
vocal-simfonica ampla, inspirata din texte ale poetilor romani. Una
dintre ideile lucrarii a constat in aflarea diferitelor ipostaze ale
raporturilor dintre textul muzical si cel literar. In cadrul unei abordari
culturologice, limbajele muzicale asociative din diferite epoci si
culturi (reprezentand stiluri ale muzicii clasice precum si ale celei
traditionale), utilizate in textul muzical al primelor doud poeme pe
versuri de Emilian Galaicu-Paun (intitulate de subsemnatul Poem
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post modern si Poem rap) din ciclul Apres un Lecture, imprima
semnificatii aditionale poeziei.

Cuvinte-cheie: lucrare simfonicd, vocal-simfonica, ciclu,
cantatd, suitd.

MNOJUCTUIMCTUYECKHUI XAPAKTEP COBPEMEHHOI'O
KOMITO3UTOPCKOI'O TBOPYECTBA
B PECITYBJIMKE MOJIJOBA

CARACTERUL POLISTILISTIC AL CREATIEI COMPONISTICE
ACTUALE DIN REPUBLICA MOLDOVA

NUPUHA YOBAHY-CYXOMJINH,
JIOKTOP, TIpocheccop,
AKkajieMusi My3bIKH, TeaTpa, N300pa3UTENbHBIX HCKYCCTB

TepMUH «HOTUCTUIMCTHUKAY, NMPEIIOKEHHBIA B CBOE BpeMs
A. lllautke 18  O0O3HAYCHHMS COBPEMEHHON CTHJIMCTUYECKOHN

TCXHHUKHU COUYMHCHUA — HaMEpCHHOTO, [CJICHAIIPABJICHHOT'O
HCITIOJIB30BAaHUS KOMITIO3UTOPpaMM1 Pa3IMYHbIX CTHUJICBBIX
KOMITOHCHTOB B OHOM MNPOU3BCIACHUHN, — IEPECHOCUTCA HAa YPOBCHb

XYZO)KECTBEHHOIO  TBOpYeCTBAa Kak OJHOHM U3  oOrjacreil
MY3BIKQIBHOM KynbTyphl. (B KyapTyponorum B JaHHOM cllydae
UCTIONB3YEeTCSd TEPMHH  «IIOJUCTWIM3M» — 00pa3a KH3HH,
KyJIbTYpHBIX  TOTpeOHOCTEW W  J.p. KOMIIOHEHTOB  CTHJIA,
OTHOCSIIMXCS K  OBITMIO  pPa3HBIX  MoJeneld  KyJIbTypbl B
OJHOBPEMEHHOCTH, JHOO MOHSATHE «KOHTPAIyHKT CTHJIEH» Kak
cBoeoOpasuebIii cTiib BpemenH, no J[.C. JluxaueBy). B ciennanpHOM
JUTEpaType 0OBIYHO NOAYEPKUBAETCS, YTO O MOJUCTUIIEBOM BUICHUH
MMEET CMBICII TOBOPHUTH TOT/A, KOTJA CTAJIKHUBAIOTCA PAa3HOPOIHBIE
(rereporeHHble), HANCKWE JHOO TNPUHIMIHAIBHO  Pa3IUIHBIC
(reTepoMopQHbIE) CTUIIEBbIC SBICHUSL.
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Tummunras qs koHnma XX — Hadana XXI| BB. COIMOKYIBTypHAS
CHUTyalMsl 3I0XHU IOCTMOAEpHa uMeeT B PecmyOnnke MosngoBa cBoro
cnemduky, oOycnaBIMBaeMyld  OCOOCHHOCTSIMH  COLMANBHO-
KyJbTYPHOTO, 3THHYECKOTO, 3KOHOMUYECKOIO M IIp. Ppa3BUTUS B
LenoM, a Takke WHIUBHAYAJIbHBIMUA KYJIbTYpHO-COLUAIbHBIMU
MpUMETaMHd  TBOpPYECKOro  Tpoduisi  aBTOpoB  (TIOJTy4EeHHOE
oOpazoBanue, mpodeccrnoHambHas peaTn3ays, BO3PACT | T.1I.).

CoBpemeHHast cuTyalus B o00i1actd mpodecCHOHAIHHOTO
KOMITO3UTOPCKOTO ~ TBOpuecTBa B  Pecnmybmmke — Monmosa
XapakTepu3yeTcss MHOr000pa3neM MHPOBO33PEHYECKOW OCHOBBI —
COCYIICCTBOBAHMEM B CIMHOM BPEMEHHOM U Teorpaduieckom
MPOCTPAHCTBE PA3IUYHBIX XYIOKECTBEHHBIX MOJENEH, THIIOB
XYI0KECTBEHHOTO MBIIICHHS, TBOPYECKUX METO/IOB.
Crunuctryeckuil pa3dpoc SBISIETCS CIEACTBUEM 3TOTO COBMEILECHUS
HECX0XKecTeH, HEPEeIKO OIIYII[AEMBIX npeACTaBUTEISIMA
KOMIIO3UTOPCKOTO ~ COOOIIECTBa  KaK  IPOTHUBOIOJIOXKHOCTH.
[omtocamu ciyxat GHoIBKIOPU3M U HOCTMOAECPHU3M.

PaszHbie ypoBHH (onbKIOpH3Ma KaK METOJIa KOMITO3HIINU:
STHOrpaduyecKuit 190071 a1anTUPOBAHHBIN (honbKIOpHU3M,
o0ecreynBaONMil  HAIMOHATBHYIO — XapakTepHOCTh Ha YpOBHE
LETbHBIX KOHCTPYKIMH — JKaHpa, MeJIoJuud U T.A., — Ju00
HanOoyee  CrHEHU(PHUUECKHX JJIEMEHTOB, — COXpaHsAeTCs B
nuaakTudecko mpakTtuke (B. MamMoT) W B TBOpYecTBE TaKHX
KOMITIO3UTOPOB, Kak T. Kupusik, T. 3rypsany, otyactu B. Bypns. «Tun
TBOpYECKH  cBOOOAHOTO  Qombkiopusmay  (JI. IBanoBa) kak
oOpamieHue K TOpuUHOUNAM  (DOJIBKIOPHOTO  MBIIIICHUS  TPH
BBIpQ)KEHHMH COOCTBEHHOM KOHIENIMH HaOmogaercs JUIb B
HEKOTOpBIX counHeHMsX ['. Hobany.

OnHa W3 NPUYUH STOM SIBHOM 3alepKKH B 3BOJIIOLMHUOHHOM
Pa3BUTHH, IPY HATWYMH BCEX HEOOXOAMMBIX YCIOBUU AJIS Mepexona
Ha CIIEAYIOIIyI0 CTyNeHb (CHCTeMa M YpPOBEHb MY3bIKAIBHOTO
o0pa3zoBaHMs, My3bIKalbHas WHPpPAcCTpyKTypa ¥ T.I.), Ha Hall
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B3TJISI/I, KPOETCSl B KOHCEPBATUBHOCTH OOIIECTBEHHBIX IIEHHOCTEH. B
MY3bIK&JILHOM TBOPYECTBE 3TO MPOSBISETCS, MPEXKAE BCEro, B
PE30HUPOBAHUH TPOGECCHOHAIBHON KOMITO3HUIIMKM C TaKoW (hopMoi
TPpaJIUIIMOHHON KYJbTYpPBI KakK 3CTpaJHBIN hompxIIOp,
BOCTPEOOBAaHHBIA  MOJJABCKMM  OOIIECTBOM, a  TaKkke B
WIealTn3upPOBaHNN aTMOC(ephsl HelaBHEro MPOILIOTr0, YTO THIIMIHO
JUTsl OPEACTABUTENEH CTapIIero NOKOJIEHUS.

KntoueBoe cnoBo aAns akTyalbHOW CHUTyallud B 00JacTH
nmpo(ecCHOHaNbHON MY3BIKaJbHOW KoMmmo3unud B PecyOnmke
MonzoBa — OCBOCHHE.

Knrouegvle cnoga: noaucmunucmuxa, KOMHO3UMOPCKOE
meopuecmeo, gonvrropusm, aganzapomnvie MexHuKu,
NOCMMOOEPHUZM, MO0 KOMROZUYULL.

NECEHHBIA ®OJIBKJIOP KEMEPOBCKOM OBJIACTU B
®OPTEIIMAHHOM IIMKJIE BUKTOPA LIEPTOBA
TAKUHCKAS TETPAID

CANTECUL FOLCLORIC DIN REGIUNEA KEMEROVO iN CICLUL
PENTRU PIAN CAIETUL TEAJINSKI DE VICTOR SERGOV

OJIbI'A CUHEJIBHUKOBA,
JOKTOp, npodeccop,
KemepoBckuii rocy1apcTBeHHBI YHUBEPCUTET KYJIbTYpHI U
uckyccts, Poccus

[Necennwiii donpkiaop KemepoBckoit o0macTu, Kak W BCETO
3anaJHOCUOMPCKOTO ~ pEerMoHa, —  3TO  0Co00e  sBJICHHUE,
npeicTaBisionee  coO00H  BapuaHT BTOPUYHON  (TIPOM3BOJIHON)
tpagunuu. Ero crnenuduka oOyclOBIEHA CIIOXHBIMH HCTOPUKO-
KYJIFTYpHBIMH TIpolieccaMd XX Beka, IpOoMCXoAuBIIMMH B Poccun,
HHTEHCUBHON MHFpaHHeﬁ HacCCJICHUA u MEXOTHHYCCKUMU
B3aMMOJEHCTBUAMH. Tpaguunu nepeceseHIeB, NPUCnocadbauBasich K
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HENPOCTBIM  NIPUPONHO-TeOrpadMuecKUM U IKOHOMHYECKUM
YCIIOBUSIM PETHOHA, CHOCOOCTBOBAIM (HOPMHUPOBAHUIO JOCTATOYHO
MECTPOTO 3THOKYJBTYPHOTO MpOCTpaHCcTBa. B cTaHOBiIeHMH U
pa3BuTHN (DONBKIOPHOM cpenbl coBpeMeHHoro Kysbacca ckazanuch
0COOEHHOCTH CTapOKUIBYECKOTO M HOBOCEIBYECKOTO PErepTyapoB,
WHTEHCUBHOCTb  DPA3HOJIOKAJIbHBIX  KOHTaKTOB,  BO3JEHCTBHE
KOPHEBBIX BOCTOYHOCHABSHCKMX TPAAULUM, C OJHOW CTOPOHBI, U
COBPEMEHHBIX COIMOKYJIBTYPHBIX YCIOBHM — c apyroi. Hapogusie
necHu TSDKMHCKOTO paloHa — SIPKUM ITpUMEp METaTpaJUuIIMOHHOTO
¢dosbkiiopa Kemeposckoit odmacTw.

Bukrop Bnamumuposuu LlleproB — u3BectHblil B Ky30acce u
3a ero npeiejgaMy KOMIIO3UTOp. B karamore ero oImycoB HMEIOTCS
MPOU3BEICHHS PA3IMYHBIX KaHPOB — 4 CUM(OHUH, 2 OpaTOPHH, POK-
MoHooniepa [lonvimka onpasdanus, KaMEpHO-MHCTPYMEHTaJIbHAS
My3bIKa, BOK&JIbHBIE ILHMKJBI, COYMHEHHUS JJIi Xopa U My3blka K
JpamMaTUYECKUM CIIEKTAKJIIM. BeinyckHHK HoBocubupckoit
KoHcepBaropun  uM. MU I'nmuHKM 1o Kjmaccy  KOMIO3HMLUHU
mpodeccopa I.H. MBanosa (1970), B.llleproB MHOro et >kuia u
paboran B Kysbacce. Ilocie okoHuaHUsI KOHCEPBATOPUH OH MOIYYHI
pactipenienienrie B IIpokombeBckoe My3BIKANbHOE YUWIIMIINE, TI7Ie
MIperoaBajl My3bIKaJIbHO-TEOpETHYECKHe IUCUUILUTUHBL. B mepuon c
1971 no 1978 rr. llleproB paboTanm My3bIKaILHBIM PYKOBOAHUTEIEM
[IpokombeBckoro  apamathdeckoro TteaTpa WM. JIEHHHCKOTO
KOMCOMOJIA U MHUCaN MY3bIKY K cHekTakasiM. 1984-2013 rr. xu3Hu u
tBOpuecTBa B. Illeproa ces3ansl ¢ ropogom Kemeposo.

HeyauBurensHo, uto, paboras B KemepoBckoi obnmactu Ha
npoTshkeHuH  jgoaroro BpemeHd, B.B. IllleproB wuHTEepecoBancs
MECTHBIMU (DOJTLKIIOPHBIMU TPAJAHUIUSMH. 3alCH HAPOIHBIX IECEH,
coOpaHHbIE B AKCIEAUIUAX MO TsDKMHCKOMY pallOHY, OH TBOPYECKH
MPEIOMUII B CBOMX MHCTPYMEHTAJIbHBIX Mpou3BeneHusIx. B 1994
roy MM co3faHa IsowcuHckas mempadb (CeMb HPENIONuil 1
¢dopTenuano) W croouTa A OpKECTpa HAapOIHBIX WHCTPYMEHTOB
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Taxcunckue ¢hpecku. B doprenmmannoM mukie Tiaorcunckas mempaos
KOMITO3UTOP MAaCTEpCKH COENWHSET (DONBKIOPHBIA MeIoc |
COBPEMEHHBIH MY3BIKAJIbHBINA S3bIK, HCIOJB3YyS TEXHUYECKHUC U
KOMIIO3UIIMOHHBIE TpueMbl XX Beka. Ilpu »stom Illepros
OpUCHTHPYETCd KaK Ha THUIIOJIOTHYECKHUE CBOMCTBA HapOIHO-
MECEHHBIX KAHPOB, TaK M HAa MECTHBI WHTOHAIIMOHHBIA KOJIOPUT
(dhonpkiOpa.

Knwouesvie cnoea: memampaouyus, neceHHuvlii QOIbKIOP,
Kemeposcrasa obnacmo, Buxmop Illepeos, ¢hopmenuannvliii yuxi,
MexXHUKa KOMHO3UYUU.

BAJIBCBI IJIs1 ®OPTEIIMAHO KOHCTAHTHUHA 3JIATOBA:
OBIIAA XAPAKTEPUCTUKA, OCOBEHHOCTH
MY3BIKAJIBHOTI'O SI3bIKA, TEMATHU3MA U
D®OPMOOBPA3OBAHUS

VALSURILE PENTRU PIAN DE CONSTANTIN ZLATOV:
CARACTERISTICA GENERALA SI PARTICULARITATILE
LIMBAJULUI MUZICAL, ALE TEMTISMULUI SI ARHITECTONICII

CBETJIAHA IUPKYHOBA,
JOKTOp, npodeccop,
AkaneMusi My3bIKH, TeaTpa U H300pa3UTEIbHBIX HCKYCCTB

Kommnosutopckoe  TtBopuectBo K. 3maroBa  (1892-1946)
pa3BepThiBajiock B beccapabum B 1920-1930-x rr. OHO BKJIIOYAET
cuMdoHMYECKre TPOM3BEACHUS, (OpTeNHUaHHBIE MHUHUATIOPHI,
pomancel u necan. CounHenns K. 3maroBa He W3MaHbI, B HACTOSIIIEE
BpeMs HE HCHOJHAIOTCS, B MY3bIKOBEUECKUI O0MX0J] HE BBEIICHBI.
3HAYNTENbHOE YNCIIO0 UX YTEPSHO, YACTh XPAHUTCS B IMYHOM apXHUBE
JILA. AxcenoBoii. W3yuenne tBOpuecTBa K. 3matoBa momoraer
MOJIHEe  MPEJCTaBUTh  MY3bIKAIbHYIO  JKu3Hb  beccapabum
COOTBETCTBYIOILIETO MTEPHOJIA.
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B mambGombIieii COXpPaHHOCTH HaxXomsATCsA (opTenmaHHbIe
MUHUATIOPBI, KOTOpBIE TMPEACTaBICHBl I[HKIOM BajdbCOB |
HECKOJIbKUMH 3TIofaMu. OHU SBISAIOTCA TUIWYHBIMH TpUMEpPaMU
MOITyTIPO(EeCCHOHATEHOTO KOMITO3UTOPCKOTO TBOpUYECTBA
Beccapabum  1920-1930-x rT.,  XapaKTEpHU3YIOIIETO  YPOBEHb
MY3BIKQIEHOTO Pa3BHUTHS, XYA0KECTBEHHBIE BKYCHI M IOTPEOHOCTH
ONpeAeIeHHON 4YacTh MecTHOM wuHTeutureHiuu. doprenuanHbie
Banbchl K. 31aToBa onuparoTcs Ha UCTOPUYECKYIO «IIaMATh» JKaHPa,
chopmupoBanHyto nonyispHeiME Babcamu @. [llonena, U. bpamca,
N. lItpayca, W «TUPOKUPYIOT» OTHAEIbHBIE 3JIEMEHTBl  UX
coJiep>kaHusi U (OPMEL.

ITo my3bikambHOMY $13bIKY Basibebl K. 3maToBa MpOCTHI U HE
CoACpKaT SAPKUX XYHOKCCTBCHHBIX OTKprTHﬁ. bonsmmHCTBO
BaJIbCOB — 00pa3Ibl CBETIION JIHUPUKHU, HEPEAKO C CEHTHMEHTAIBHBIM
OTTCHKOM. CpCI[CTBa My3]:.IK3J'IBHOI71 BBIPA3UTCIIbHOCTU OJHOTHUITHBI:
WHTOHAIIMOHHBIN npoQuih TEMaTHYECKOTO Marepuaia
OpHUEHTHPOBAaH Ha BapHaHTHOE TMPeoOpa3oBaHUE YCTOWUHBBIX
MEJIOINYECKUX POPMYII, CPEAH KOTOPBIX OCHOBHOE MECTO 3aHHUMAIOT
WHTOHAIIMM ONEBaHUA M TaMMOOOPAa3HOTO JIBUXKEHHS, KPYT
TOHAJILHOCTEH OrpaHUYEH; pa3BUTHE JUMHUTHPOBaHO cdepoi
TOHAJILHOCTEN MEPBOM CTENEHH POJICTBA; BHYTPUIAIOBOE CTPOCHHE
CY)KEHO [0 TJIaBHBIX Tpe3Byuwi, (akTypa omHOOOpa3Ha. B
(dhopMooOpazoBaHuu  MpeodagaeT IMEePUOJUUHOCTh  KBaJPATHBIX
MTOCTPOCHUH, MOCIIEA0BATENILHOE UCTIOIh30BAHHE KOTOPOH MPUBOIUT
K  TOCHOACTBY  MpPHHIMWIIA  COMOCTABIEHUS  TEeMAaTHYECKH
CaMOCTOSITETIFHBIX Pa3esioB C IKCIO3UIIMOHHBIM THIIOM H3JI0KEHUS.

Knwuesvie cnosa. Konwcmawmun 3namos, opmenuannas
MUHUAMIOPA, 8ATIbC, MY3bIKAIbHBIU A3bIK, YCMOUYUBASL METOOUUECKASL
UHMOHAYUSL, 2APMOHUSA, MY3bIKATbHAS hopma, hakmypa.
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ELEMENTE FOLCLORICE iN LIMBAJUL MUZICAL AL
LUCRARILOR PENTRU PIAN ALE COMPOZITORILOR
DIN REPUBLICA MOLDOVA

INNA HATIPOVA,
doctor, conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Muzica pentru pian a compozitorilor din Republica Moldova
ocupd un loc important in cultura muzicald a tarii. Caracterul
universal al pianului ca instrument, determina rolul conducator pe
care il are in sistemul de educatie muzicala, in creatia componistica si
in practica concertistica.

Specificul pieselor pentru pian ale autorilor din Republica
Moldova se caracterizeazd prin prezenta componentei stilistice
nationale, care se manifesta in adresarea la creatia muzicald populara.
O trasatura distinctivd importantd a majoritatii lucrarilor pentru pian
ale compozitorilor autohtoni este sprijinul pe genurile folclorului
moldovenesc, precum si utilizarea elementelor modal-intonationale si
ritmice ale limbajului muzical al artei populare. Dintre genurile
folclorice si principiile genuistice de constituire a formei, utilizate de
compozitorii autohtoni, rolul principal apartine doinei si diferitor
tipurialedansurilor populare moldovenesti.

Manifestarea componentei nationale folclorice in lucrarile
pentru pian ale compozitorilor din Republica Moldova se realizeaza
in mod diferit. In anumite cazuri, autorii recurg la citarea melodiilor
populare; uneori la imitarea tipurilor genuistice folclorice, in ultimul
timp cel mai des se foloseste asimilarea unor elemente folclorice in
limbajul muzical al compozitorilor. La citare au recurs autori, precum
St. Neaga, V. Rotaru. Imitarea este caracteristica lui S. Lobel,
Gh. Neaga, V. Zagorschi. Asimilarea se sesizeaza clar in lucrarile
compozitorilor contemporani — Gh. Ciobanu, V. Burlea, S. Pislari.
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Scopul acestui articol este de a dezvalui diferite forme de
exprimare a caracterului national in creatia pentru pian a
compozitorilor din Republica Moldova, identificarea principalelor
tendinte 1n dezvoltarea lor, caracteristica evolutiel atitudinilor
compozitorilor autohtoni fata de baza folclorica a materialului muzical.

Examinarea si analiza elementelor folclorice in limbajul
muzical al opusurilor pentru pian va determina specificul national al
muzicii pentru pian create de compozitorii Republicii Moldova,
originalitatea ei artistica.

Cuvinte-cheie: creayii pentru pian, compozitori din Republica
Moldova, interpretare pianisticd, folclorul muzical moldovenesc,
genuri de dans ale folclorului moldovenesc.

CITATUL FOLCLORIC iN CREATIILE COMPOZITORILOR
ROMANI DIN SECOLUL AL XIX-LEA

AUREL MURARU,
doctor, lector universitar,
Facultatea de Arte, Universitatea Spiru Haret, Bucuresti, Romania

Este unanim recunoscut faptul cd muzicii culte romanesti, spre
deosebire de muzica tarilor occidentale, aproape ca i-au lipsit unele
etape de dezvoltare (Renasterea, Barocul si Clasicismul). In acest fel,
aparitia scolii nationale de compozitie a reprezentat o adevarata
cotiturd, ce a condus la realizarea unui salt de 1a modal la tonal si de
la monodic la armonic. Liantul dintre cele doud etape a fost
reprezentat de folclorul muzical, element ce s-a regasit aproape fara
exceptie in creatiile tuturor compozitorilor de muzica corala a acelei
perioade. In creatiile lui A. Flechtenmacher, C. Mikuli, E. Wachmann
si altii, melodia populara era insotitd de un acompaniament pentru
pian, realizat dupad regulile armoniei tonal-functionale. Pentru a
respecta principiile armoniei clasice, deseori se operau modificari la
nivelul liniei melodice, fiind considerate mult prea desuete si exotice
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tocmai aspectele cele mai originale ale muzicii de provenienta
folclorica.

Cuvinte-cheie: folclor, monodie, armonie, compozitori romdni
din secolul XIX.

TRATARI POLIFONICE iN MUZICA INSTRUMENTALA
DE CAMERA A LUI GHEORGHE NEAGA

NATALIA CHICIUC,
doctoranda, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Muzica instrumentala de camera semnatd de compozitorul
Gheorghe Neaga constituie un repertoriu bogat in creatii
reprezentative pentru domeniul muzicii academice autohtone. Cu atat
mai mult cu cat, din perspectiva artei componistice, autorul a tins in
cadrul acesteia catre o excelare in cazul fiecdrui element de
expresivitate muzicala. Drept dovezi in acest sens pot fi considerate
lucrdrile sale instrumentale de camerd, printre care se numard
sonatele, suitele pentru diferite componente instrumentale, opusurile
dedicate ansamblurilor instrumentale, si nu in ultimul rand, sirul
impresionant de miniaturi instrumentale. Revenind la mijloacele de
expresivitate muzicald, este necesar a se sublinia faptul cd in muzica
instrumentald de camera semnatd de Gheorghe Neaga se evidentiaza,
in fiecare lucrare in diferitda masura, o tratare polifonica care poate fi
consideratd tipic neaghiana. Articolul de fata are menirea de a
prezenta unele principii si tehnici utilizate de compozitor intr-0
maniera proprie in cateva creatii ale sale oferite drept exemple.

Cuvinte-cheie: principii si tehnici polifonice, tratare
polifonicd, creatie instrumentald de camerd.
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TEODOR ZGUREANU — EXPLORATOR
AL FOLCLORULUI ROMANESC

LUMINITA GUTANU STOIAN,
doctor, lector universitar, Facultatea de Arte,
Universitatea Spiru Haret, Bucuresti, Romania

Teodor Zgureanu a explorat din plin fondul folcloric.
Compozitorul se prezinta pe firmamentul genului liric basarabean cu
o singurd creatic — opera Decebal (1998). Intreaga creatie a lui
Teodor Zgureanu std sub semnul folclorului roméanesc, ca si sub acela
al unificarii conceptuale dintre traditie si inovatie. Creatia sa emana o
conceptie si o tehnica inzestrate cu virtutea de a face din elemente ale
melosului strdbun o voce de rezonanta universald. Teodor Zgureanu
abordeaza constient modalismul, conferindu-i o valoare autonoma,
considerandu-l un principiu-cheie in constientizarea valorii autentice
a folclorului roméanesc.

Cuvinte-cheie: folclor romdnesc, modalism, Teodor Zgureanu.

FUZIUNEA MODALISMULUI FOLCLORULUI GRECESC CU
SCRIITURA CONTEMPORANA iN CREATIA COMPOZITORULUI
GREC ATHANASIOS TRIKOUPIS

STELA GUTANU,
doctor, profesor,
High Greek School, Bucuresti, Roménia

Exigentele gandirii componistice a compozitorului grec
Athanasios Trikoupis gasesc perfect compatibila fuziunea dintre
incarcatura artistica a stilului si scriiturii contemporane cu structura
modald a melosului popular grecesc. Ca modalitate de potentare a
caracterului melosului popular compozitorul utilizeaza poliritmia si
armonia modala. Modalul si poliritmia se integreaza in ansamblul
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unei gandiri riguroase, in care se profileaza pe prim plan mijloacele
contrapunctice si armoniile scriiturii contemporane. Leitmotivele
cantecului popular grecesc utilizate de catre compozitor sunt
dansului, capatand o noua strilucire demna de a fi studiata si
analizata.

Cuvinte-cheie: folclor grecesc, modalism, Athanasios Trikoupis.

ASIMILAREA ESTETICII SI STILISTICII JAZZULUI iN
TRIOUL PENTRU CLARINET, CORN SI PIAN DE O. NEGRUTA

VICTORIA TCACENCO,
doctor, profesor universitar interimar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

IRINA PLESCAN,
doctoranda, lector, Institutul de Arte, Tiraspol

Articolul de fata este dedicat Trio-ului pentru clarinet, corn §i
pian semnat de O.Negruta in 1993. Scopul autoarelor constd in
fundamentarea trasaturilor specifice ale gandirii jazzistice reflectate
in opusul vizat al lui O. Negruta in baza studierii particularitatilor
stilului, genului si limbajului muzical. A fost subliniata asimilarea
trasaturilor caracteristice ale facturii jazzului universal si national din
anii ’50 ai secolului trecut. Autoarele s-au referit la specificul modal
si armonic al limbajului muzical aflat sub influenta jazzului
traditional si modern, la trasaturile caracteristice acestuia, cum ar fi
structura tertara a verticalei, acordurile multisonore (sept-, non-
undecim- acorduri), imitarea blues notes la nivel modal, evidentiind
totodatd caracterul improvizatoric si ,,simtul” swingului tipic pentru
estetica jazzului.

Cuvinte-cheie: trio cu pian, O. Negruta, swing, improvizatie,
jazz, armonia jazz, blues.
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KOMITIO3ULIUOHHO-APAMATYPI'MYECKHUE OCOBEHHOCTH
COYMHEHMUS SCHERZO SARCASTICO IJIAA TPYBBI COJIO
BJIAJUMMUPA BEJISIEBA

PARTICULARITATILE COMPOZITIONAL-DRAMATURGICE ALE
CREATIEI SCHERZO SARCASTICO PENTRU TROMPETA SOLO DE
VLADIMIR BELEAEV

BUKTOPUS MAMAUJIBITA,
JNOKTOpaHT, AKaJeMHs MY3bIKH, TeaTpa U H300pa3sUTEIbHBIX
HCKYCCTB

Scherzo sarcastico mms Tpy6er como (1995) B. bensieBa
OTHOCHUTCA K YHCIY IOKa3aTeJIbHBIX COUYMHEHHH KOMIIO3UTOpa, B
KOTOPOM TMpOSBIAIOTCS 4epTel ero crwid. Ileeca mocBsimeHa
TananTimBoMy Tpyoaudy C. Keipcte, KOTOpBIN MOOYIHI aBTOpa K ee
COYMHEHHMIO, TOBIMsUI Ha BBIOOD  CPEICTB  MY3BIKaIbHOM
BBIPA3UTENIBHOCTH M SIBUICS TEPBBIM HCHONHHUTENEM. Scherzo
sarcastico mpeacraBiisieT UHTEpEC C TOYKH 3PEHHsS HCIIOJIb30BaHMS
TEXHHYECKUX  BO3MOXKHOCTE M BHUPTYO3HOH  TPakTOBKH
nHCTpyMeHTa. OCOOEHHOCTBIO MHHHMATIOPHI SIBIAETCS COYETaHUE
CKEpIIO3HOCTH B  00pazHOM CTpoe ¢ KOMOWHATOPUKOW B
KOMITO3UIIMOHHOM  CTPYKTYpHUPOBaHWH, IOJYUHEHHOM  JIOTHKE
HEOKUJIAaHHOCTEW U HECOOTBETCTBUI. B Npon3BeIeHNH BaXKHYIO POJIb
WUTPaeT KOHTPACTHOE COINOCTaBICHHE MENOANKO-UHTOHAI[MOHHBIX
000pOTOB, METPOPUTMUYECKUX 3JEMEHTOB, TEMIIOBBIX 3HAYCHHUH,
TOHUAWIIass  «UTpa»  MEJOJUKO-CHHTAKCHUECKHX  CTPYKTYD,
LITPUXOBBIX TNPHUEMOB, TPOMKOCTHO-TUHAMHUYECKUX OTTEHKOB, 4TO
NPUBOAUT K BO3HUKHOBEHHIO (UASI-MMIIPOBU3AIIMOHHBIX 3PPEKTOB,
K POXKACHUIO WHANBHULYATU3UPOBAHHON CTPYKTYPHI.

Scherzo sarcastico HanMcaHO B CIIOXHOM TBYX4YacTHOH (opme
(4 — B). TlepBas 4acTb, B CBOIO O4Yepe/lb, CTPOUTCS KakK IMpocTast
Tpex4yacTHasi KOMIO3HUIIMS KOHTpacTHOro tuma (a, b, C), rae pasmen a
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(Allegro) mocuT XapaxTep OXHBICHHOTO JHEPIHMYHOTO BHKEHIS,
macropanbueiii pasmen b (Lento) mpumeuareneH HCIONBE30BaHHEM
sourdino welveton, a B 3aKIIOYHUTEIHLHOM pasjieie ¢ CO3AaeTCs
atMocdepa (HAHTAaCTHYHOCTH MW KPacoOdyHOCTH. BTopas dYacTh
COYMHEHUsI, TOKe MpocTas TpexuyactHas 1o ¢opme (a, b, ai),
OTJIMYACTCS TPO3payHOi  (PaKTypoi, JTaKOHHYHOCTHIO H  (UASi-
HUMITPOBH3AIMOHHOCTRIO Pa3BEPTHIBAHUA. 3/1€Ch MEJIOAUS OOMIBLHO
cHab)keHa aKIeHTaMH, UCToib3oBanneM mpuemos frullato u vibrato,
MOCTOSIHHBIM BHEJIPEHHEM TMay3. 3aBepIIaeTcs Mbeca SHEPrHYHBIM
BbIIOXOM B MYHAIITYK.

Kntouesvle cnosa. Bnaoumup PBenses, munuamiopa, mpyoa,
MY3bIKAIbHBLL S3bIK, (POPMA, HCAHP, CIMULL, KOMOUHAMOPUKA.

CREATIA PRIVIND SPRE INALTIM| PENTRU ORCHESTRA
SIMFONICA, OMAGIU LUI CAROL SCHMIDT: ABORDARI DE
AUTOR

ANASTASIA LAZARENCU,
lector, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Privind spre inaltimi este o lucrare pentru orchestra simfonica
scrisd in 2014 si dedicatd lui Carol Schmidt, care a fost primar
al Chisinaului intre anii 1877-1903, considerat drept cel mai bun
primar pe care l-a avut acest orag vreodatd. Denumirea compozitiei
muzicale poate fi explicata prin mai multe argumente.

1. Este dedicata unei personalitdti trecute in nefiinta, deci
muzica e ca o privire spre inaltimi, spre ceruri,

2. Continutul muzicii tinde sa reflecte procesul de modernizare
a orasului, desfasurat pe timpul Iui Carol Schmidt. Cresterea
nivelului de trai al actualei capitale a Republicii Moldova a fost
infaptuitd ,,privind spre 1nal{imi”, spre un standard de viatd mai bun,
spre un model urbanistic de inalta calitate, si a fost realizatd prin
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ascensiune (ridicarea deopotriva a orasului, dar si a nivelului de viata
al chisinauienilor, inaltarea spirituald prin dezvoltarea artelor);

3. Insusi materialul muzical are o permanenti tendintd spre
ascensiune, de parcd ,,priveste spre inaltimi, si Incearca sa ajunga la
ele”.

Cuvinte-cheie: orchestra simfonica, Carol Schmidt, Chisinau,

Inaltimi, ascensiune.

CREATIILE PENTRU CLARINET SI ACOMPANIAMENT iN
REPERTORIUL COMPOZITORULUI OLEG NEGRUTA

SERGHEI MUSAT,
lector, AMTAP, doctorand la
Universitatea de Arte G. Enescu, Iasi, Romania

NATALIA CHICIUC,
doctoranda, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Reprezentant al generatiei de compozitori basarabeni nascuti
in perioada interbelica, Oleg Negruta a reusit, incd de la inceputurile
carierei sale, sa realizeze, printr-o evolutie rectilinie, o seama de
lucrdri. Repertoriul sdu componistic pentru instrumentele solistice cu
acompaniament, dintre care se evidentiazi, bineinteles, opusurile
dedicate clarinetului, este unul important pentru arta muzicala
autohtond. Intr-un vast areal de genuri, acesta confirmi atasamentul
constant al compozitorului la ideea scolii profesioniste basarabene.
Lucrari elocvente, in acest sens, pot fi considerate trei piese pentru
clarinet si pian: Improvizatie, Fantezie pe o temd de Paganini si
Elegie. Or, articolul de fata are menirea de a desfasura intr-un mod
analitic unele aspecte specifice limbajului negrutian, iar, mai mult, de
a sublinia maiestria autorului de a imbina unele elemente folclorice
cu altele specifice jazz-ului, ambele tratate corespunzator muzicii
academice.
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Cuvinte-cheie:  clarinet, acompaniament, repertoriu,
improvizayie, tema cu variatiuni, elegie.

TPAKTOBKA ’KAHPA ®OPTEIIMAHHOI'O KOHILIEPTA B
KOMIO3UTOPCKOM TBOPYECTBE PECITYBJIMKU MOJIJOBA
HA PYBEXKE XX-XXI| BEKOB

TRATAREA GENULUI DE CONCERT PENTRU PIAN ST ORCHESTRA
IN CREATIA COMPONISTICA DIN REPUBICA MOLDOVA LA
CONFLUENTA SECOLELOR XX-XXI

AJIEHA BAPJAHSIH,
U. 0. JOLICHTA,
AxkajzieMusi My3bIKH, TeaTpa 1 H300pa3uTEIbHBIX UCKYCCTB

Ha pybexe XX-XXI BB. wuHTepec Kk (doprenuaHHOMY
KOHIIEPTY Y KOMIIO3UTOpoB PecmyOnmku MomnmoBa yMmeHbLIaeTCs:
co3maHbl Uik ABa omyca [. Yobany (1984 r., 1988 r.), KoHIEPT-
noama [lamamu A. Babaodxwcanusna B. Cumonosa (1990), koHIEpTHI
A. Kopoun (1991), JI. ltupdy (1992), 3. Tkau (2002) u B. Yonaka
(2013). OHm JAEMOHCTPHUPYIOT TEHACHIWH, THIWYHBIC IS
MY3BIKJIBHOW KyNbTypbl MONOBBI JaHHOTO nieprona. OgHa U3 HUX
— TecHas CBA3b MEXIy KOMIIO3UTOPCKUM TBOPYECTBOM U
WCTIOTHUTENECTBOM: BEIYIIUE MHAHHUCTHI CTUMYJIHPYIOT TBOPUECKHE
MOUCKA  KOMIIO3UTOPOB,  OOOTramiaroIuX  KOHLEPTHBIM U
Me1arorn4ecKui penepryap. Hpyras o0ycioBieHa
WHAMBHIyaTU3allieil  TBOPYECKUX  3aMBICIOB,  BeAylled K
Pa3MBIBAaHHIO TPAHUI] )KAHPOBOTO KaHOHA (POPTEMHUAHHOTO KOHIIEPTA,
BO3HMKHOBEHHIO CMEIIaHHBIX J>KaHPOBBIX (opm. CrpemiieHHe K
VHHKaJIbHOCTH MPHUBOJUT K HOBAIUSAM KOMIIO3UIIMOHHBIX CTPYKTYP:
OHM OJIHOYACTHBI, HO 3Ta OJHOYAaCTHOCTb pa3HOTO poja.
[lokazaTenbHBIM MOMEHTOM CTAaHOBHUTCS TPAKTOBKa COJIBHOM
(dopTennaHHON KageHINH.
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HoBamun B OpKecTpoBKE NPOSIBISAIOTCS B YCHJICHHU DPOJIN
YOApHBIX M B HAJENECHUM COJBHOM (yHKIHMEH OTAEIbHBIX
WHCTPYMEHTOB U OPKECTPOBBIX Ipynm. PopTenuaHHble KOHLEPTHI
I'. Yobany, JI. ltup6y m 3. Tkau mokazaTenbHBl BHUMAaHUEM K
JIeTasiM HOTHOT'O TEKCTA, BBIBEJICHUEM Ha MEPBBIN IUIAH OTAEIbHBIX
WHTOHALIMOHHO-TEMAaTHYECKUX JJIEMEHTOB, $4€EK, 3BEHBEB, 4YTO
MO3BOJISIET TOBOPUTH O IIPHU3HAKaX MHUKpoTeMaTu3ma. HaspaHHbIe
KOHIIEPTHI ~ CXOAHBI ~ TPakTOBKOH  (QoprenuaHHON  (akTypsl.
Kommo3uTopbl  MCIIONB3YIOT  NPHUBBIYHBIE BUABI T'OMOGOHHO-
TapMOHUYECKON, MOTUPOHNUECKON, reTepoPOHHON (PaKTypel B HX
Pa3NUYHBIX COYETAHHAX, COBMENIas OOLICTIPHHATHIC Pa3HOBUIHOCTH
(opTeMaHHOrO0 CKJIaga C HOBBIMH CPEACTBAMHU MY3BIKAJIHHOIO
si3p1ka. KoHepTs! Asist GopTernuano ¢ OpKeCTpOM JTAaHHOTO MEepHOoa
CBHUIETENBCTBYIOT O IUIOAOTBOPHOCTH COTPYIHHYECTBA MOJAABCKUX
aBTOPOB C MMAHUCTAMU-UCTIOHUTENSIMUA U JEMOHCTPUPYIOT BBICOKUI
YPOBEHb pa3BuUTHs HallMOHAJIbHOM KOMIIO3UTOPCKOU U
HCIIONHUTENbCKON TPaIULIUN.

Knioueswie cnoga: xonyepm ons popmenuano c opkecmpom,
KOHYepm NOIMHO20 Mund, KaoeHyus, ¢opmenuannas gaxmypa,
MY3bIKANbHAS hopma, memMamusm, OpKeCmposKa.
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®OJIBKJIOPHBIE 3JIEMEHTBI KAK OCHOBA CTHJIMCTUKHA
DAHTA3WUU BPbIYII M. AMUXA/TAKHOAE JJIS1 IBYX
®OPTEIIMAHO B. BYPJIN

ELEMENTELE FOLCLORICE CA FUNDAMENT STILISTIC IN
FANTEZIA BRAUL DE M. AMIHALACHIOAIE PENTRU DOUA PIANE
DE V. BURLEA

MARINA MAMALIGA,
JNOKTOpaHT, AKaJeMHs MY3bIKH, TeaTpa U H300pa3UTEIbHBIX
HCKYCCTB

Qanrazust bpoiyyn M. Amuxanakuoae B.bypnu nns aByx
¢doprenuaHo — apaH)XMPOBKAa TEMBbI, 3aHMMCTBOBAHHOH M3 MY3BIKH
aKKopZieoHWCTa © gupmkepa M. Amuxamaknoae. Crnenuduxy
MIPOU3BEIEHHS OIPEEIsieT JKaHPOBOE pelIeHHe: Ha KOMIIO3UIIMOHHOM
YPOBHE COYETAIOTCS YepThl MOHYMEHTAJIM3UPOBAHHOW MUHHATIOPHI U
(haHTa3MM, Ha CHHTAKCHYECKOM YypPOBHE IOMHHHPYET >KaHPOBOCTh
MOJIIABCKOTO HApOJIHOTO TaHIIA.

OO0 ompeneneHHOM THIIE MOJIABCKOTO TaHIA (6omyma —
Xopa) CBUIETENbCTBYET PHUTMUYECKas OPTraHW3alus: TOCIIOJICTBO
CHUHKOIIMPOBAaHHBIX pUTMHYECKHX (uryp. B My3bike mMuUTHpYeETCS
TaKXKe CBOMCTBEHHOE HapOJIHOMY TaHLly XapaKTEpHOE
nputomsiBanue. O QONBKIOPHON MOYBEHHOCTH CBUJIETEILCTBYET U
(akTypa, TOCKOIBKY JIBa POSIISi WMUTHPYIOT 3BydaHHE ITUMOa.
[Ibeca HanmcaHa B BapualiMOHHOW (hOpMeE M3 IIECTH Pa3ielioB: a + a1
+ a + a3 + as + as + as, CTPYKTypa KOTOPBIX MPHUOIUZUTEIHHO
OJIMHAKOBA: JBMKEHHE MEIKHMHU JUIMTEIBHOCTIMH — Y IIEPBOrO
pOsiIs, aKKOMITAHEMEHT B HU3KOM PETUCTpPE — Y BTOPOTO.

Bo B3auMoaeicTBUN IBYX POsUIEH MOYHO BBLACIUThH TPU THIIA
COOTHOUIEHHH:

a) oba WHCTpyMEHTa 3By4YaT B YHHCOH, HO B Pa3IUIHBIX
OKTaBHBIX JUAla30HaX;
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0) OJTHOBpEMEHHOE 3By4YaHUE WHCTPYMEHTOB B TEPIIUIO WU B
JeIAMY;

B) BTOPOI POSIIb UMUTHPYET OTICIBHBIC MOTHBBI TICPBOTO.

K xoHIy mpou3BelieHUsI MPOCIEKUBACTCS 00INasi TCHACHIUS K
YCIOXKHEHUIO (DaKTyphl: ydalaeTcs IBMXKCHHE B BUIC Pa3IMYHBIX
(urypaltuii, OpHEHTHPOBAHHBIX Ha CXOJCTBO 3BYYaHHs (POPTEIHAHO C
muMmbaramu. Takum oOpazoMm, HanOomee BaXKHBIMH MOMEHTAMH
(ONBKIIOPHON OCHOBBI MPOM3BEACHUS SBIISIOTCS: CBOOOIHASI TPAKTOBKA
BapHalMOHHON (OpPMBI;, TpeodiiajaHie MMIIPOBH3AIIMOHHOTO Havalla,
uaymee OT JKaHpa ¢hammasuuy; ONopa Ha >KAHPOBYIO CHEM(UKY
MOJIJIABCKOTO HAPOJHOTO TaHIIA; KOJOPUCTHYECKasi TPAKTOBKAa TeMOpa
JIBYX posuIei, MPpUOIMKEHHOTO K 3BYYaHHIO [TIMOAJL.

Knrouesvie cnosa: Bnao bypns, npoussedenue 071 08yx
Gopmenuano, Gpanmaszus, MUHUAMIOPA, BAPUAYUS, UMNPOBUIAYLS,
MONOABCKUL (PONbKAOpP, OpLLYL, (hopmenuanHas gpaxmypa.

REACTUALIZAREA MUZICII CATOLICE iN CREATIA
COMPONISTICA AUTOHTONA: LAUDATE DOMINUM DE
VLADIMIR CIOLAC

ECATERINA GIiRBU,
doctoranda, lector superior,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

In a doua jumitate a secolului XX se evidentiazi tendinta de
reinviere a genurilor ce apartin muzicii religioase. O abordare mai
ampla se distinge in special in cultura muzicald universala de dupa
cel de-al doilea Razboi Mondial, cand tematica pacifistd sau viata si
moartea primesc o desfasurare largd in creatia compozitorilor din
diferite tari. Revenirea la valorile moral-spirituale continua deja la un
nivel mai inalt dupd destrdimarea Uniunii Sovietice si caderea
regimului ateist. Astfel, in majoritatea tarilor unde a predominat
comunismul se contureaza o tendintd de reactualizare a muzicii
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religioase. Acest fapt s-a manifestat si in cadrul culturii muzicale din
Republica Moldova. Unul dintre compozitorii ce au abordat pe larg
in creatia sa genurile muzicii catolice este V. Ciolac. Pe langa Missd,
Requiem, Miserere, Stabat Mater, Magnificat, Ave Maria, Salve
Regina, in aceeasi zond se include si lucrarea Laudate Dominum.
Toate creatiile nominalizate, desi fac parte din perimetrul cultului
catolic, totusi se atribuie ramurii muzicii de concert.

Laudate Dominum pentru cor mixt si orgd, compusd de
Vladimir Ciolac in anul 2005 a fost analizata din punctul de vedere al
formei, genului, dupa cum si al particularitatilor stilistice. Textul, in
baza cdruia este compusa lucrarea, face parte din Biblie (Cartea
psalmilor), — psalmul 116 (117). V. Ciolac expune textul intr-0
forma versificata, dat fiind faptul ca Laudate Dominum constituie o
parte a Slujbei de seara din cultul catolic — Vespers.

In istoria muzicii sunt cunoscute exemple de abordare a
textului nominalizat, insd una dintre lucrarile cele mai cunoscute
care-si pastreaza popularitatea pana in zilele noastre este Laudate
Dominum din Vesperae solennes de Dominica de Wolfgang
Amadeus Mozart. Renumita lucrare mozartiand reprezintd o
compozitie muzicald ce se axeaza pe structura tipicd a Vecerniei
catolice de tip vechi aplicatd in uz dupa decretele Conciliului de la
Trento (Concilium Tridentinum).

In lucrarea sa Laudate Dominum, V. Ciolac recurge la aceeasi
metoda de extindere a textului pe care am intalnit-0 si in alte creatii
vocal-instrumentale ale autorului, adicd repetarea versurilor. Ca
urmare, gratie versurilor ce se repetd, structura textului versificat
devine mai ampla si contureaza sectiuni care se incadreazd in sase
compartimente numerotate in partiturd cu cifre, ce pot fi tratate ca
strofe, dimensiunile cérora nu sunt egale. Este cert faptul ca anume
textul dicteaza arhitectonica intregii creatii ce contureaza forma
stroficd. Semantica figurativa a lucrarii reliefeazd un tablou solemn
ce releva lauda adusa Domnului, speranta in mila i bunatatea Lui.
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Faptul utilizarii orgii, care este unicul instrument din cadrul
partiturii, indeplinind rolul de acompaniament, marturiseste in
favoarea adresarii autorului la elementele specifice ale cultului
catolic. Desi V. Ciolac face o tentativa de a folosi cele mai
semnificative caracteristici ce tin de traditiile muzicii religioase,
materialul muzical demonstreaza apartenenta la genul muzicii de
concert si nu presupune interpretarea in cadrul serviciul divin.

Cuvinte-cheie: psalm, muzica catolica, textul canonic, muzica
corala, forma muzicala.

REPERTORIUL ORTODOX TRADITIONAL MUZICAL-LITURGIC
REFLECTAT iN CICLUL LITURGHIA SFANTULUI IOAN GURA-
DE-AUR LA 3VOCI DE MIHAIL BEREZOVSCHI

HRISTINA BARBANOI,
doctoranda, lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

in articolul de fati, se analizeaza repertoriul ortodox traditional
muzical-liturgic reflectat in ciclul Liturghia Sfdantului loan Gura-de-
Aur pentru cor feminin la 3 voci sau cor de copii de Mihail
Berezovschi, care este primul ciclu de muzica religioasa bisericeasca
semnat de compozitorul basarabean. Toate creatiile din acest ciclu
sunt In limba rusa, intrucat au fost concepute in baza melodiilor
bisericii ortodoxe ruse. In ele se face simtita legitura compozitorului
cu Institutiile muzicale rusesti, fiind un ciclu compus in tinerete, ca
rezultat al studiilor. Meritd a fi mentionat faptul ca acest ciclu a fost
editat la Moscova, la editura lui P.Jurghensohn cu permisiunea
Comitetului de cenzura bisericeasca din St. Petersburg din 15
decembrie 1900. Prima editie a acestui ciclu nu se prea gaseste in
bibliotecile institutiilor muzicale publice si ale celor specializate din
Republica Moldova, existind doar cateva exemplare ale acestei
Liturghii in bibliotecile personale ale familiilor de preoti si in
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colectiile de note ale dirijorilor de cor din bisericile noastre. Acest
ciclu a fost reeditat mai tarziu, in anul 1996, de catre editura
JKusonocnwiii ucmounuk. In prezent, circuld un exemplar si mai
recent al acestei Liturghii, fiind retiparitd in anul 2005 la Moscova de
catre aceeasi editura JKusonocnuiii ucmounux care a realizat si prima
reeditare. Comparand editia din anul 2005 cu cea originala, din 1900,
autoarea a depistat urmitoarele: in editia din anul 2005 au fost omise
unele informatii pe care le gasim in partitura editata de Jurghensohn.
Si anume: in partitura originald este indicat, pe langa izvorul
melodiilor, si vocea céreia i-a fost incredintata melodia, iar in unele
cazuri chiar si tonalitatea.

Liturghia Sfantului loan Gurd-de-Aur la 3 voci cuprinde atat
creatii originale, cit si armoniziri ale melodiilor traditionale
religioase, mentionate in acest ciclu ca melodii din psaltichie, precum
si aranjamente ale creatiilor altor compozitori. M. Berezovschi ne
ofera informatii privind sursa melodiilor traditionale religioase, fiind
vorba despre Obihodul rusesc editia din anul 1892, precum si
numarul de pagina la care se afla aceste surse in Obihod. Mihail
Berezovschi armonizeaza diferite variante locale de melodii: Curtea
Imperiala, Iaroslavi, Feofanov, de Simonov Veche, Chisinau, precum
si doud dintre cele trei forme majore ale cantdrii “znamenii” a
bisericii ortodoxe ruse — kieveana si cea greceasca.

Compozitorul basarabean Mihail Berezovschi a intocmit acest
doar 3 voci, ceea ce face ca ciclul analizat sa fie unul destul de
accesibil, Intrucat componenta colectivului coral pentru care a fost
conceput nu este una foarte complexd. Datorita acestui fapt, ciclul
Liturghia Sfantului Ioan Gurd-de-Aur a lui Mihail Berezovschi
corespunde necesitatilor actuale ale colectivelor din parohiile mai mici.

Liturghia Sfantului loan Gura-de-Aur la 3 voci are un volum
destul de redus, de 39 de pagini in cazul editiei din 2005, si doar 32
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de pagini in editia P. Jurghensohn din 1900, cuprinzand doar cele mai
elementare creatii muzicale ce sunt interpretate in cadrul Liturghiei.

In procesul de analizi a ciclului, autoarea a depistat mai multe
creatii pe care compozitorul le-a retratat ulterior in ciclul sdu mai
amplu Imnele Sfintei Liturghii (1922) editat in limba romana, printre
care: Prochimenele duminicale, Aliluia, Raspunsurile Mari — Mila
Pdcii dupa melodia laroslavl aranjata de Lvov, Cuvine-se cu
adevarat “Arhieresc”, precum si chinonicul Laudati pe Domnul. Prin
analiza comparata, autoarea a apreciat care sunt schimbarile ce survin
in partiturile creatiilor retratate de compozitor in ulteriorul sau ciclu
— Imnele Sfintei Liturghii.

In rezultatul celor relatate in articol, autoarea reliefeaza
meritele compozitorului basarabean, printre care: aportul sau
incontestabil la continuarea traditiei de cantare religioasa, precum si
la imbogatirea artei corale autohtone prin creatii originale, in
conformitate cu genurile canonice ale muzicii bisericesti, avand drept
rezultat dezvoltarea artei corale autohtone in general, compozitorul
pledand pentru melodiile cele mai simple si accesibile, propunand o
variantd corala omogena pentru colectivele eparhiale, ceea ce i-a
asigurat acestui ciclu o arie larga de raspandire in spatiul ortodox.

Cuvinte-cheie: muzicad religioasd, Mihail Berezovschi,
Liturghia Sfantului loan Gura-de-Aur, cdntarea bisericeascd,
melodia bisericeasca.
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XOPOBBIE OBPABOTKH BOJIT'APCKOM HAPOJHOM
MEJIOJVUUN KHHHCAJIO MOME
B MUHHMATIOPAX JJOBPU XPHCTOBA

PRELUCRARILE CORALE ALE MELODIEI POPULARE BULGARE
KINISALO MOME IN MINIATURILE LUI DOBRI HRISTOV

BAJIEHTUHA HEB3OPOBA,
CTaplIni MpernojaBaTelb,
I'ocynusepcuret um. I'. [lamOnaka, Tapakius

XopoBass mecHs [lotidem, Oesywixa (Kunucano mome)
MPUHAAJICKUT K Hanbosiee paHHUM YCIIELIHBIM OIbITaM OOJrapCKOro
komnosutopa 1obpu Xpucrosa B 061acTu 00paboToK HOIBKIOPHBIX
Menoauii. OnpoOoBaB HEKOTOPHIE BO3MOXKHOCTH  palOTHI €
HAIIMOHATLHBIM MY3BIKATbHBIM (OJBKIOPOM B XOPOBBIX BEHKaX-
ciouTax («KHTKax»), OH 3HAUUTENIbHO IOBBIIIAET YPOBEHH CBOETO
KOMIIO3UTOPCKOTO MAacCTepCTBa B YETHIPEX HAPOIHBIX IMECHIX TS
MyXKcKoro xopa: Jaguno, euno yvpeerno (Haghuno, kpacrnoe 6umo),
Kunucano mome, Buna ce u eopa (I'mynca nec), I'anunama matixa
(I anuna mamv), — xoTopble maTupyroTcs 1908 romom. Xoposas
MuHuaTiopa Kunucano mome, ¥Kak W Jpyrue 0OpabOTKH 3TOro
nepuoja, OmMpaeTcss Ha OOJrapcKyrd HApOAHYI0  IECEHHO-
TaHIEBAIbHYIO MEJOJUIO B HEPABHOJOJIFHOM pa3Mepe, BHITIOJTHEHA B
KYIUIETHO-BapUAllMOHHON (opMe, OTIMYAETCSl YeTBIPEXTOJI0CHOMH
(akTypoll  NpPEeuMyLIECTBEHHO  TapMOHHMYECKOTO  CTPOCHUS,
codeTaronieiicss ¢ KOHTpacTHOM mnoiudoHueld aubo nuadoHuel B
pa3HbIX Mapax roJI0OCOB.

B  pabGore  cpaBuuBaroTcs  (DOJBKJIOpHBIA  oOpaserl,
HOTUpOoBaHHBIN [[. XpUCTOBBIM U MOJIOXKEHHBI B OCHOBY €ro Xopa,
aBTOpCcKasg 00paboTka B NPWKHM3HEHHOM H3aHUH, YTOOBI OLICHUTDH
MacTepCTBO KOMIIO3UTOpa, a TakkKe BapuaHT o0paboTku U3
COBPEMEHHOI0 M3/AaHusi ero pabor B cOopHuke /[ Xpucmos.
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H3z6panusie xoposvie necuu. B mecne Kunucano mome uccienoBaTesb
CTAJIKMBAETCS C BBIOOPOM PA3IMIHBIX pa3MEpPOB aBTOPOM 0OpabOTKH
(7/16) wm pemakTopom xopoBoro cOopuuka (7/8). Pazmuuue
3aKITI0YaeTCsl B BRIOOPE €IUHMIIBI ITYJIHCAIIMN — IECTHAAATON TN
BOCBMOH, MPHYEM KOMIIO3UTOP HE TOJBKO OCTABWII OMHCAHHME TaKHX
METPOPUTMHUYECKUX CTPYKTyp (Hampmmep, B pabore MakedoHckue
boneapckue HapooHble necHu), HO U U3JI0KIIT HHTEPECHBIE apTyMEHTHI
B IOJB3Y BHIOOpPa WMEHHO MIECTHAALATONW UTENnbHOCTH. OIHAKO
OTIMYMS D3TUX [BYX XOPOBBIX MHHHATIOp HE OTPAHUIHBAIOTCS
MeTpopuTMoM. DakTHUecKH 5TO JBa  Pa3IMYHBIX XOpa C
CaMOCTOSITEIEHON KOMITO3UIIMEH Ha OCHOBE (DOIBKIOPHON MEJIOTUH.
[lepBas w3 HHUX, BKIFOYEHHAS C ITOA3arOJIOBKOM «IIIHIICKOE» B
MpUIoKeHue K QonbkiopHoMy cOOpHUKY 1. XpHUCTOBA 66 HAPOOHbIX
necen makedonckux oOoaeap (1931), Oomee crmokHA TO CBOEMY
CTPOCHMIO, COJCPKUT KOHTpacT. B aroit oOpabotke JI. Xpucror
npuberacT K  MHUHOPHO—Ma)KOPHOMY  COIOCTAaBICHHIO  JIBYX
BapMaHTOB: OOHOBJIEHHOTO B TapMOHHUYECKOM OTHOIIEHUH U
W3MEHEHHOTO B MEJIOJANYECKOM. B TOHAJHHOM OTHOIIEHWH ATOT XOP
Kunucano mome 6onee 6orat, 4em OCTaJIbHBIE YIIOMSHYTHIE TIECHU.
Bropast xopoBass mMuHuaroopa Kunucaro mome w3 cOOpHHKA
Uszopannvie  xopoevie nechu J1. XpucTtoBa SBJISETCS  XOPOBOM
o0pabotkoii  QospknopHoro obpasna Ne30 W3 MakeJOHCKOro
coOpanusa. B Helt KOMIO3UTOp CYIIECTBEHHO HE OTHAISAETCS OT
TIEPBOVICTOYHHKA, TIPHJIEPKUBACTCS €ro CTPOEHUs. XOp OTIMYaeTcCs
0oyiee CKPOMHBIMU MacIITabaMu, TIPEICTaBISIA COO0H TapMOHU3AIIIO
JUIE  MY)KCKOTO ~ COCTaBa IMEpBOTO  KyIUleTa  OPUTHWHAJBHOM,
HEBApPbUPOBAHHOH MENOIUM W TOMU(POHHIECKYI0 00paboTKy ee
BTOpOro Kyruera. M3 qpyrux oco0eHHOCTEH MeCHH ClielyeT OTMETHTh
HWHTEpECHOE IiepecedeHre pasMepa 7/8 ¢  METPOPUTMUYECKON
dopmynoit  2+2+3, koTOpas B CBOEH OCHOBE TpEXJOJbHA (IBE
OBICTPBIX JOJMM W ONIHA TPOTAHYTasA), M 6-CIOTOBOTO CTHXa
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(TpeXIONBHOTO) MOITHYECKOTO TEKCTa, KOTOPhIE OXBATHIBAIOTCS
CUMMETPUYHBIM HEKBaIPATHBIM MEPHOIOM U3 3+3=6 TaKTOB.

Knrouesvle cnosa: donecapckas Hapoouas menoous, Xopoeds
00pabomxa, MyH#ccKot Xop, HepasHOOOIbHbLU pazmep.

MOSMA-KAHTATA BUNA DIMINEATA! B. HOJSIKOBA
KAK OBPA3ELl CMEIIAHHOI'O ’KAHPA

CANTATA-POEM BUNA DIMINEATA! DE V. POLEACOV —
O MOSTRA A GENULUI MIXT

HAJEXKIA KY3HELIOBA,
JICKTOD, Kadeapa My3bIKaIbHOTO BOCIIUTAHUS,
VYuusepcuret um. T.I'. llleBuenko, Tupacnomns

Cpemu XOpoOBBIX couMHEHHH KpymHOH ¢opmbl B. [lomsxosa
BBIJICIIAIOTCS. TeaTpanu3oBaHHas oparopus [lecus zapu (ci. E. bayxa,
1964) mis xopa, coamcToB, 0anera W CHUM(OHMYECKOTO OPKECTpa;
kaHTtara Oda napmuu (cn. K. CemeHoBcKkoro, 1962) mist xopa, uyrena u
cM(pOHUYECKOTO OPKECTpa; ModMa-KaHTaTa JUIsi CMEIIAHHOTO X0pa H
arcamb6is 14 uncrpymentoB C dobpuim ympom! (Bund dimineaga!) na
cioBa D. JloTsiny, (1963). OnHouactHas mosma-kaHtata C 00Opbim
ympom! MIPEICTABIISACT coboit MY3BIKATEHOE MPOYTEHUE
pomaHTHyeckoi mo3Mmbl . JloTsHy (mepeBoJ Ha PYCCKHM SI3BIK
BeimonHeH K. CeMeHOBCKHMM), OOraTod MOATHYECKHMMH 00OpazamH.
HecMoTpst Ha TO, YTO B MOITUYECKOM TEKCTE KIIIOYEBBIM CIIOBOM M
00pa3oMm sBIsieTcs coHye (SOare), COUMHEHHE BCE K€ HE OTHOCUTCS K
KaHpY TE3aKHBIX 3apPUCOBOK, BOCIIEBAMOIIMX MPHPOJY; HET 3/IeECh U
MPOCJaBICHUS CHIIBI CTHXHMHA. B TeKcTe MO3THUECKH BOILUIOLICHBI
0o0pa3bl TPYIOBOTO yTpa, KOTOphIE B IMO3THYECKOM 00OOIICHUN
JNOCTUTAIOT OOJNBIIMX BBICOT B Tepefade CHIIBl  JIOXAIbHBIX
CBEpILEHUH, CHIIbI AyXa, HOABHUIa BO UMSI MUPA U T.I1.
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B cpaBHuTenpHO HeOONMBIIOM MO 00BEMY COYMHEHUH
KOMITO3UTOP MHOTOKPAaTHO MEHSIET TeMITOBbIe 0003HAUEHWS, JOOUBASCH
MY3BIKAIBHOW JICTANM3alUHl U Pa3HO0Opas3usi XapaKTepoB yepe3 CMEHY
TEMIIOB C HEMPEMEHHBIM METPOHOMHBIM yTouHeHuem: Moderato (96)
— Sostenuto (76) — Moderato (96-88-100) — Allegro (132-138) —
Allegretto (116) — Animato (120) — Andante (69) — Maestoso (84) —
Moderato (96). Hactas cMeHa TEMIIOBBIX 00O3HAUECHHH, HECOMHEHHO,
OTpakaeT CTpPEeMJICHHE KOMIIO3UTOpA TMepefaTh BBIPA3UTEILHOCTD
MY3bIKaJIbHO-TIO3TUYECKOM OCHOBBL. BO3MOXKHO, ClE€IOBaHUEM 3a
TEKCTOM OOBSCHSICTCS TOAMHOCTh KaHTAThl, KOTOpas B MapTHTYypeE,
XpaHsiielics B Onbnroreke cuMpoHNIECKOro opkectpa HarmronanbHo#i
(umapMoHnH, CHaOKeHa JKAaHPOBBIM ITO[3ar0JIOBKOM «TI03Ma.

Knrouegwle cnosa: kanmama, nosma, poManmuieckas nod3usl.

LUCRAREA CORALA 7ARA DE GHEORGHE MUSTEA:
PARTICULARITATI COMPOZITIONALE SI ASPECTE DE
INTERPRETARE

TATIANA DANITA,
doctor, profesor (grad didactic superior),
Colegiul de Muzica St. Neaga

In ultimii ani comunitatea academica muzicald a intetit munca
de sistematizare, clasificare, catalogare, adnotare si analizd a
creatiilor muzicale nationale, prin aceasta contribuind in mod esential
la valorificarea componisticii muzicale din tara. in vizorul studiilor
semnate de muzicologii si cercetdtorii interesati de aceasta
problematica se afla creatii semnate de compozitori autohtoni, foarte
putin sau deloc cunoscute. Analiza lucrarii Jara de Gheorghe
Mustea, din perspectiva propusd, reprezintdi o contributie la
cercetarea analiticd a opusurilor corale ale autorului.

Fiind reprezentativa pentru stilul componistic timpuriu al lui
Gheorghe Mustea, Tara este prima din creatiile compozitorului scrisa
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pentru cor mixt a cappella, in stilul traditionalist-clasic de realizare a
travaliului componistic. Mesajul artistic al creatiei este dezvaluit prin
multiple modalitati de imbogatire a limbajului muzical: diversitate de
factura, varietati de expunere a materialului muzical, paleta largd de
nuante dinamice, abordari de registre acute si foarte grave, hasuri
contrastante de emitere si conducere a sunetului vocal. Valoarea
acestei creatii consta 1n faptul, ca partitura anticipeaza si pregateste
stilul traditionalist-inovator de mai tarziu al compozitorului.

Pe langa examinarea particularitatilor compozitionale, autoarea
reflecteaza asupra aspectelor muzical-literare, tehnice, vocal-corale,
de interpretare a partiturii, fapt ce faciliteaza formarea unor
reprezentari mentale ale modelului sonor al creatiei.

Acest material vine sd intregeascd din punct de vedere
informational-analitic subiectele cu referire la domeniul artei de
interpretare corala. Materialul articolului este util pentru cei ce
profeseaza acest domeniu si sunt interesati s cunoasca si sa abordeze
repertoriul national in practica interpretativa.

Cuvinte-cheie: Gh. Mustea, muzica corald, creatii pentru cor
a cappella, procedee componistice, interpretare corala.

TBOPUYUECKHUI NOPTPET AHHBI CTPE3EBOI
PORTRETUL DE CREATIE AL ANEI STREZEV

TATIANA MUZICA,
lector superior, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

JlanHas craThsi OCHOBaHA Ha MaTepHallax MHTEPBBIO C AHHOM
CrtpeseBoii, BeAyllell OpPraHUCTKOM, 3aCIy>KCHHBIM JIeATeleM
HCKYCCTB pecrnyOsukn MomjgoBa, 3aBeAyIONICH TEOPETHUYSCKUM
ornenom muriesi umeHun C. PaxmanmHoBa. B cTaThe mpeicTaBICHBI
OCHOBHBIE BEXU €€ )KM3HEHHOT0 ¥ TBOPYECKOTO MyTH, BOCIOMUHAHUS
0 POIUTENSAX, MEeAarorax, Kojuerax M HCTOJHUTENIX, ¢ KOTOPBIMHU
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OHa  BcTpewyaJacb W COTpyAHHMYana.  ABTOp  OCBELIAET
HCIIOJHUTEIBCKYIO, 0O0IIECTBEHHYIO u [Ie1arOTHYECKYI0
nesitenbHOCTs AHHBI CTpe3eBoil, e€ IIMpOKHI BKJIaa B Pa3BHTHE
OTEYECTBEHHOT'O UCIIOJIHUTEIBCKOTO HCKYCCTBA.

Knrouesvie cnosa: op2auHoe UCNOTHUMENLCMEO,
neoazo2uyeckas 0esmenbHOCHb, OMe4ecmeeHHOe UCNOTHUMENbCKOE
uckyccmeo, — amcambno  «bapokkoy,  knaccuueckas — My3viKa,
COBPEMEHHAs MY3bIKd, HAYUOHATbHASA MY3bIKA.

OCOBEHHOCTH U3YUYEHUS ITIPOU3BEJIEHUN
KOMITO3UTOPOB PECITYBJIMUKH MOJIJIOBA B KJIACCE
MPO®ECCOPA JI.B. AKCEHOBOM

ASPECTE ALE STUDIERII CREATIILOR COMPOZITORILOR
DIN REPUBLICA MOLDOVA iN CLASA PROFESORULUI
L. AXIONOVA

JAPUCA BAJIABAH,
JIOKTOP, KOH(pEpeHIInap yHUBEPCHUTAD,
AkaneMust My3bIKH, TeaTpa U 1300pa3UTEeIbHBIX HCKYCCTB

Jlupus BanepbsiHoBHa AxcénoBa (1923) — Bbimaromuiics
XOpOBOWM IHMpIXEp W TeNaror, HAcleJHUNA JIyYIINX PYCCKUX
JUPWKEPCKO-XOPOBBIX Tpaauiuil. Ha nytw K JUpHXKHpPOBaHUIO
(cumdoHnvYeckoMy, a 3aTeéM H XOpPOBOMY) OBIIO  HEMAayo
«IOATOTOBUTENIBHBIX» CTyINeHelH. BecbMma ycremHo Obuta OKOHYEHA
6anernas mkoia (1940), — Mosomas GaneprHa Ha CIIEHE TEAaTPOB
UCTONHSIa W TJIaBHBIE POJM; IOCTIKEHHWE TalH IUIaCTHYECKON
KpacoThl B JANbHEHIIEM OTKPBLIO €i HOBBIE IEPCHEKTHBBI TIPH
paboTe co CTyAeHTaMH HaJ MaHyaJbHOW TEXHHUKOW; TUPHKEPCKUN
anmapar e€ BBIMIYCKHUKOB OTIMYAETCsl HEOOBIYaHHOH TMOKOCTHIO,
TUTACTUYHOCTRIO ¥ BBIPA3UTENFHOCTHIO; YHHUKAlbHAas TEXHUKA,
pa3paboTaHHas €10, BIIOCIEACTBUM NOJYyYWiIa Ha3BaHHE «TEXHUKHU
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AKCEHOBOI». 3HaHHA, NPUOOPETEHHBIE BO BpeMs OOydYEHHS B
MEIUIIMHCKOM YHUBEPCUTETE, TAaKKe€ OKA3aINCh HEOOXOTUMBIMU B
BOKaJILHO-XOPOBO# paboTe, BeAb OUPHKEPY NPUXOIUTCA paboTaTh
CO CJOXHBIM HHCTPYMEHTOM — TOJOCOBBIM aIlllapaToM, Ba)KHO
(U3MOTOrHYECKH TPABUIIBHOE €T0 pa3BUTHE, OCOOCHHO MpH padoTe C
XPYINKHUMH JETCKUMH rosiocamMu. M, KOHEYHO ke, IPUTrOJAHIIUCH
3HAHUSI U YMEHHMSI, NIOJIyYCHHBIEC Y BBIJAOLICHCS PYCCKOH IEBUIIBI
A.TlacxanoBoii Ha  BokajgbHOM  (pakynbTere  CapaToBCKOI
KOHCEpPBATOPHH.

Kak nmupmwxep AkcéHoBa — YyYeHMIA MPOCIIABICHHBIX
nenaroro: C.JI. Patmepa u H.D. Macnosa. «PomocnoBHasy 1o
JTUHUA CUM(POHUYECKOTO JAUPMKUPOBAHUS, UCXosamas oT PatHepa,
BKItOuaeT B ce0s mmena M.A. Mycuna, H.A. Manbko, A.B. I'ayka,
H.H. Yepennnna, a taxke H.A. Pumckoro-KopcakoBa. B oGmactu
XOpOBOTO  JUPMKHUPOBAHMUS AaKCEHOBCKAs «TE€HEaJoTrHs» BHOBB
BocxoauT K  kommosutopy  H.A. Pumckomy-KopcakoBy  u
K.IO. laBpinoBy, ero yueHukam — M.M. UnnonurtoB-lBaHoBYy,
IL.T. YecnokoBy u H.®. MacnoBy. IlepeHumass MacTepcTBO CBOMX
MeJaroroB 1Mo AuprKupoBaHuto, JIuaus BaneprsiHoBHA (haKTHYECKH
BIMTANa OMBIT HECKOJBKUX IOKOJEHUH HCIIONHUTENEH H Iy4IINX
MpeIcTaBuTeNiel MOCKOBCKOH M TETepOyprckoi KOHCEPBAaTOPHUH.
OCHOBBI MOJYYEHHON AMPUKEPCKOM IIKOJBI OHA YMENO pa3BUia B
CBOCM TMEJarormdecKOd M HCIHOJHHUTEIILCKONM JeSITEIbHOCTH, Ha
3aJI0’)KeHHOM (yHJJAMEHTE BIIOCIEICTBUM CMOTJIA JIOCTUYh BBICOT B
cBoei npodeccun, MOCTPOUTH COOCTBEHHYIO LIKOJY,
chopMyIMpoBaTh TNPHUHIMUIBI, JaBHO YxXe OQOpMHBIINECS B
CaMOCTOSITEIIbHOE HAalpaBJICHUE B 1€JarOTMYECKON MTPAKTHKE.

Cratpsi mocBsmieHa TpolieMaM  JUPHKEPCKO-XOPOBOTO
o0pa3oBaHHs W HCIONHUTENLCTBA B PecryOnmke MommoBa. B Heit
paccMaTpuBaIOTCA Kak oOLIMe BONPOCH METOAMKH IPENoJaBaHMs
IprkupoBanus (crienudurka mpeaMera, CoJepKaHUE 3aHATUH B
KJIacCe, TPUHIMIBI COCTaBICHUA WHIUBUAYAIBHBIX IPOTPaMM,
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3HAYHUTENLHYIO YacTh KOTOPHIX B Kiacce JI. AKCEHOBOI COCTaBISUTH
COYMHEHHS KOMIO3WTOpoB PecrmyObnmmkn MonmgoBa), Tak U
KacaroIuecs: JTUPWKEPCKON TeXHUKH (CYIIHOCTh W 3HAYCHUC
JTUPWIKEPCKON TEXHHUKH, MOCTAHOBKA JUPWIKEPCKOro armmapara |
1.1.). Ocoboe BHuUMaHue B paboTe yaemsIeTcs METOAaM
dbopMHupoOBaHUS ~ AUPWKEPCKOM TEeXHWUKH mpodeccopa Jlmmnu
BaneppssHOBHBI ~ AKCEHOBOW B Tporiecce  pabOTHl  Haf
MPOU3BEICHUSAMH  KOMIO3UTOpoB  PecnyOnmku  MonmoBa U
0COOCHHOCTSM X M3Y4CHHUSI.

Knioueevie cnosa: JI.B. Axcenosa, oupudxcupogatue, mexHuka
OUPUIICUPOBAHUSA,  UCKYCCIMBO — OUPUIICUPOBAHUS,  OUPUICEPCKO-
Xoposoe 00pazosanue, KOMRO3UMOPbL,  Oupudicepuvl, nedazoeu
Pecnyonuxu Mondosa, meopuecmgo romnosumopos Pecnybauku
Monoosa, 60KkanbHO-X0POBASI MY3bIKA.

CREATIA VOCALA A COMPOZITORILOR DIN REPUBLICA
MOLDOVA iN PRACTICA CONCERTISTICA INTERNATIONALA

NATALIA TANASIICIUC,
soprana, Teatrul de Opera si Balet din Oslo, Norvegia

Promovarea culturii nationale departe de hotarele tarii a fost
dintotdeauna o premisd generoasd pentru asigurarea cunoasterii si
viabilititii acesteia. Insi, imaginea ei in actualitatea muzicald
internationald este, deocamdata, abia-abia exploratd. De aceea, ar fi
tocmai timpul potrivit ca intentia includerii muzicii nationale 1n
programele de concert din lume, sd vind de la interpreti; care gratie
legaturii emotionale invincibile cu propria tara, sd conjuge creatia
componistica locald cu fenomenul vocal academic universal, integrand-
0, cu pasi chibzuiti, in cadrul unui repertoriu major universal.

Cuvinte-cheie: promovarea culturii nayionale, actualitate
muzicald, programe de concert, fenomen vocal academic
national/universal, practica interpretativa de concert.
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HNUAHUCT AJIEKCAHIP BOHAYPSIHCKHIA.
YHUBEPCAJIBHOCTb TBOPYECTBA

PIANISTUL ALEXANDRU BONDUREANSKI — UN ARTIST
COMPLET

JIOJIMMUIIA PSIBOILIAIIKA,
IIOKTOP, 1.0. TIpodeccopa,
AkaneMust My3bIKH, T€aTpa U U300pa3uTEIbHBIX HCKYCCTB

AHamM3Upys TO WIK MHOE SBICHHE B 00JACTH MY3bIKAJILHOTO
HCKYCCTBa, MBI 00paraeMcsi K TBOPYECKOM JIMYHOCTH, ACATEIbHOCTD
KOTOPOW OTPa)KaeT ONPEAEICHHBIE IOCTW)KEHHS B €ro pPa3BUTHH.
AptHucTHdecKkas W TeJarorudeckas JesTeNbHOCTh AJeKcaHapa
BonaypsiHCKOTO, €ro yCHemHsle COJIbHBIE, KAMEPHBIE BBICTYILUICHUS,
ayJMo3anucy BeAymuX (UpM, HaydHbIC HMCCIEAOBAHHS B OOIACTH
MY3BIKO3HAHHSA IPOYHO BOLUIM B COKPOBHUIIHHILY MHPOBOTO
MY3BIKaJIBHOTO UCKyccTBa. llepnon cTaHOBIEHHS €ro Kak MHaHUCTa
Obul  cBs3aH ¢ yueboit B KummHeBckoll — KOHCEpBATOpUH
um. I'. Mysuuecky (1962-1967), B kmacce Bemyiero mpodeccopa,
3aB. Kadenpoit cneyuanvnoco ¢opmenuano A.Jl. COKOBHHHA,
KOTOPBIH ~ BHEC  3HAYMTENbHBIA  BKJIaJ B  CTaHOBJICHHE
npoeccuoHanbHOMN (opTenmraHHOM MKOINEI B Pecrybonuke Momnosa.
Byayun crtynentoMm, A. bonaypsHckuii crtanoButcs Jlaypeatom
pecnyOIMKaHCKOro,  MEX30HAIBHOIO  KOHKYPCOB — MOJIOABIX
HCIIONHUTENEN. bonbiioe BHUMaHNue OH yIemnsl Kak COJIbHOMY, TaKk U
KaMEpHOMY UCIIOJIHUTEIbCTBY. B jpanbHeiiniem, oOyd4asch B
acnipanType MockoBckoi I'ocynapctBenHoit KoHcepBaTopuu um.
I1. 1. Yaiixosckozo B Kiacce cHenuanbHOro QoprenuaHo y
. bamkupoBa, kamepHoro ancambns — y T.lalimamoBuY, OH
nposiBUII  ce0st  Kak  IIyOOKWH, BCECTOPOHHE  OCHAIICHHBII
WCTIOTHUTENb, KOTOPBIH C OJWHAKOBBIM YCIIEXOM HCIONHI Kak
COJBbHYIO, TaK M KaMepHyl My3blKy. B romsl  yueObl
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chopMHPOBAIOCHE KaMepHOEe TPHUO B cocTaBe. A. BOHIypsSHCKUH,
A. VIBanoB, M. YTKHH, KOTOpO€ B AaJbHEHIIIEM IMOTYYHIIO HA3BaHWE
Mockosckoe mpuo, CyllecTBylollee 0O cel JAeHb. JlaHHbBIN
KOJUIEKTUB HEOJHOKPATHO Y4YacTBOBal B MY3BIKAIEHOM (hecTHBale
JlHu mHogoti Mmy3viku, OpraHn3oBaHHOM COI30M KOMIIO3UTOPOB
MonnoBsl. briarogaps ux BBRICTYIUIEHHSM ObLJIa JIaHa I0pOTa B KU3HB
MHOTUM KaMEpHBIM COYMHEHHMSIM KaK MOJJABCKAX, TaK |
3apyOeKHBIX COBPEMEHHBIX KOMITO3UTOPOB.

Kntoueeswle cnosa: A. bondypsanckuil, nuaHucCm, UCHOTHUMED,
Gopmenuano, My3vIKAILHOE UCKYCCMEO.

MAMSATH O MAPUU YEBOTAPU HA EE POJIUHE
MEMORIA DESPRE MARIA CEBOTARI IN PATRIA SA

CEPI'EM MUJINIELKHUI,
aCCHUCTEHT-CTaxep, Axangemust XOpOBOI'0 UCKYyCCTBa
M. B.C. ITonnoBa, Mocksa, Poccus,
KOHIIEpTMeHCcTep, AKaleMusi My3bIKH, TeaTpa U H300pa3uTeIbHBIX
HCKYCCTB

B crarbe oceméH psj HamOoJiee 3HAYMMBIX KYJIBTYPHBIX
MEPONPUITHH, NOCBALIEHHBIX ~ NaMSATH  HAlled  BEIUKOH
cooteuecTBeHHHUILI M. YUeborapu. Cpenm HHUX —  BCTpeuw,
KOHIIEPTHI, IpeMbepa JOKYMEHTAIBHOTO GuiIbMa Apus U T.1.

M. YeOotapy 1o mpaBy IPUHAUICKUT HEPBEHCTBO CPEAH
[IEBLIOB, POAMBILKXCS Ha MOJIIABCKOM 3emie. lleBune pocranack
KOpPOTKasi M HeNerkas JKW3Hb, O3apEHHAs, OJHAKO, PAJOCTBIO
TBOpUYECTBA M MaTepuHCTBa. B To ke BpeMs Ha (oHe monmTHIeckon
KOHBIOHKTYPBI, IOCJIE €€ CMEPTH Ha JIOJTHE oAbl aMATh O HEU U e€
TBOpUeCTBe ObUIa MpeaHa 3a0BeHu0. TOTYKOM K 3TOMY MOCITYKUIT HE
CTONBKO €€ yCrex Kak NeBHIbl B (ammcTckoil ['epMaHnu, CKOIBKO
ydacTie B (MIbMax aHTHCOBETCKOro coiepikaHus. O10 — CuibHbie
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cepOya Ha PYCCKYI0 PEBONIONHMOHHYIO TeMy u Odecca 6 niameHu —
(MIBM 0 BXOXKICHWH PYMBIHO-(AIIMCTCKUX BOMCK B beccapabuio u
Oneccy Bo Bpems Bropoii mupoBoil BowHbl. JlaHHBI (UIBEM
pexuccépa K. l'ajuioHe 3ameuaresieH TeM, 4TO B HEM 3aleyaTiieHO
YHUKaJIbHOE UCMONHeHne Mapueii UeboTapu MOJIIaBCKOM HapOIHON
MECHU — JOMHBI. V3BeCTHO, YTO IE€BHUIA JIOOMIa MEJIOAUN CBOEH
CTpaHbI, YaCTO HX I1eJ1a, OCOOSHHO B paHHEH MOJIOIOCTH.

Hewmarno ner mpouuio ¢ Tex mop, Kak Ta, 4ei rojoc Ha3bIBald
«COTIPaHO BEKay, MOKWHYJA 3TOT MUP. BHOBS M3MEHIINCH TPAHUIIBI
EBporiel, TpaHCchOpMUPOBAIKNCH TOJUTUYCCKHE PEKUMBI, W BOT,
HakoHell, ¥ B MoyaBuu BCIIOMHIIN O cBoel Mapuu. OHa BHOBB
cTalla TepOWHeW MyONMKaluii, O HeH 3aroBOpWIM Ha pPajawno,
teneBugenun. B KummbeBe Ha3amu e€ wuMeHEM OJHY U3
LEHTPaJIbHBIX YIWIl. B mamsTe o Hell OBLIH BBIMTYIIEHBI MOYTOBBIE
MapKH U cepeOpsiHas roOuieiinas MoHeTta 1o ciydato 100-metus co
JTHSL POXKIACHUSL.

B cratpe oTMedeHO, UTO YBaXWTEIFHOC MHEHHE K WMEHH
MEBHIBI OPHUIIUATIBHO CPOPMHUPOBAIOCH TOJBKO B TOCIEIHEE BPEMSI.
Ha pyky ceirpan tor dakr, yro MommgoBa B 1991 romy, Ha BoiHE
BO3POCIIIETO HaIMOHAJIHHOTO CaMOCO3HaHMA, MOJTy4HiIa
HE3aBUCUMOCTh. HOBOMY TOCYAapCcTBY HY)KHBI ObUIM HAIMOHAJIBLHBIC
repod, U B ux uucio Bonuia YebGorapu. HemHorme m3 tormanrHux
PYKOBOAMTEJECH CTPaHBI MO-HACTOSIIEMY TTOHUMAIA YHUKAITLHOCTD €€
JTUYHOCTH. B cratbe 3arparumBaeTcss BONpPOC O  TOMNBITKaX
peadmiMTanMl ¥WMEHH TIEBHIBI B HAIM JHA. ABTOp Kacaercs
HAI[MOHAJBHOM  CaMOWJICHTH(HMKALMK  TEBHUIBI,  MOPOXKIAIOIICH
CEeroJlHI HEMAJI0 CIOpPOB. B cTaThio Takke BKIIIOYCHA MH(DOpMAIHS O
HanOoJee WHTECPECHBIX MPOEKTaX [0 M3YyUECHUIO W IpOTaraHje
TBOpuecTBa M. UeboTapu B MomioBe, B CBSI3M C YeM YIIOMUHAETCS O
pomu A. JIpHUIS.

Knioueevie cnosa. M. Yebomapu, onepa, conpano, 2o.0c,
namsams, QuibM.

68



ROLUL CREATIILOR VOCALE ALE COMPOZITORULUI
OLEG NEGRUTA iIN FORMAREA PROFESORULUI DE
EDUCATIE MUZICALA

MARINA CALIGA,
doctoranda, lector universitar,
Universitatea de Stat Alecu Russo, Balti

Autoarea cerceteaza creatia vocald a compozitorului O. Negruta
si rolul ei in formarea viitorilor profesori de educatie muzicald. Din
punct de vedere stilistic, principala orientare a acestor creatii este
folclorismul si jazz-ul, stabilite si apreciate de tendintele clasice.
Astfel, repertoriul studentului — viitor profesor — va cuprinde cantece
si romante selectate din repertoriul vocal al acestui compozitor.

Cuvinte-cheie:  O. Negruta, cdntec, romantd, educatie
muzicala.
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